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গান ২) ৬৭, ২৫৮) ৩২৯১ £৮৮ 
সঙ্গীত শিক্ষক শীনগেন্দ্রচন্ত্র লাহিড়ী ১৪৯৩ 
সঙ্গীত সাধক বীরেন্্রকিশোর ৫২১ 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী 
ধপদ (স্বরলিপি) ৰ ২৫ 


হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান ৯৫, ১৯৮। ৩৭১ 
*, ৪৮৮) ৬৭১১ ৭৪১ 


প্রীবি্লাকান্ত লাহিড়ী 


গাম | ১ ১৩৩ 
শ্রীবিভূতিভূষণ গঙ্গোপাধ্যায় 

স্বরলিপি ১৫৩) ৩১৩, ৩৫৫১ ৪৯৬) ৫৪৫) ৬৮৭ 
শ্রীব্রজগোপাল মিত্র 

সেতারের স্বরলিপি ১৬৩ 
গ্ীবিমলকুমাঁর রায় 

প্রথম শিক্ষার্থীর গান ১৭২ 
প্রীব্রজেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী 

সঙ্গীত চিন্তামণি ২০৬ 

প্রাচীন সঙ্গীত শান্ধে অনাস্থ। ৪১১ 
শ্রীবিভূতিভূষণ দত্ত, বি-এস্‌-সি 

স্বরলিপি ২১৭, ৩৭৬ 
শ্রীবিশ্বনাথ ঘোষ (অন্ধগাঁয়ক) 

স্বরলিপি ২১৪ 
শ্রীবিজয়কৃ্ণ দাস ( নচু) 

স্বরলিপি ২২৬, ৪২৭, ৬৮২ 
ক্ীবামনদাস বন্থু 

সঙ্গীতে অনাদর কেন? ২৭২ 

শতি বা 121,000108% 01 9০800 ৫৭১ 


ওস্তাদ বাহাছুর হুসেন খ। 


শ্রগ্রাম ৩২৪ 
শ্রীকন্কিমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
গান ৪২২ 


৫ 
শ্রীবিমলাকাস্ত রায় চৌধুরী 


বাদী, সম্বাদী স্বর সন্ধে দু'একটি কথা 


কুমারী বিভাব্যতী দেবী 
স্বরলিপি 

শ্বিনয় পাল রায় 
স্বরলিপি 


ঠাসা 


০ 
শ্রীভূপেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলিপি | 
শ্রীভৃপেশচন্দ্র দত্তগুপ্ত 
. স্বরলিপি 
গান 
শ্রীভববন্ধু সরকার 
গান 
শ্রীভোলানাথ মুখোপাধ্যায় 
স্বরলিপি 
শ্রীভুবনমোহন মিত্র 
গান 


বর্ণানুত্রমিক বাধিক সুীপত্র 


৫৩৩ 


৬২৮ 


৮৯ 


১০৩ 


৫৯৫ 


২৩৬ 


৩০৯) ৩৪৫) ৪৩৮ 


৪৮৪ 


শ্রীভানুমতী হীরালাল কানিয়া, বি-এ 


প্রোফেমার নারামণ রাও ব্যাস 


মা 


মহম্মদ হুসেন (খুর্সিদ) বি-এ 
স্বরলিপি 

শ্রীমোহিনী মোহন মিশ্র 
যন্ত্র সঙ্গীত 

শ্রীমুরারীমোহন সাশ্ঠ(ল 
গান 

শ্রীমন্ুজচন্দ্র সর্বাধিকারী 
স্বরলিপি 

শ্রীমণিলাল সেনশন্ম। 
কর্ণাটী রাগ রাগিণী 

শ্রীমতী মীরা দেবী 
শ্ঘরলিপি 


৬৪৯ 


৫৭ 

১৭১১ ৩৮৩১ ৬২৭ 

১৪৩ 

২১২, ২৬৫, ৪২০) ৬৬৯ 


৭৪ 


শ্রীমন্মঘনাথ ঘোষ 
গান 

কুমারী মানসী রায় 
স্বরলিপি 

শ্রীমতিলাল রায় 
গান 

কুমারী মাধুরী দত্ত (জলি) 
স্বরলিপি 

কুমারী মমতা লাহিড়ী ( রেবা ) 
স্বরলিপি 

শ্রীমৈনাক বনু 

' স্বরলিপি 


খ্ব 
শ্্রীযতীন্দ্রমোহন চৌধুরী 
প্রথম শিক্ষার্ধার তেলেন। 
শ্রীধামিনীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 
স্বরলিপি 


শরীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
স্বর(লপি 

শ্রীরবীন্দ্রমোহন বস্থু 
স্বরলিপি 

শ্রীরামেন্দ্ু দত্ত 
গান 

কুমারী রমা ঘোষ মজুমদার 
স্বরলিপি 

শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধটায় 
ত্বরলিপি 

শ্রীমতী রেণুকা রায় চৌধুরী 
সেতারের গৎ 

শ্রীরাধালদাস মজুমদার 
উভরব-_ত্রিতাল (দ্রুত লয়) 
দেশ মিশ্র-_ত্রিতাল। 
বেহালা শিক্ষা প্রণালী 


৪০৩ 


শ১৮ 


৭৩৭ : 


১৪৪ 


১১৪৯ 


২০১; ২৬৪, ৫২৭ 


১৭১ ২০৯১ ৩৩৫) ৭২৯ 


৪০ 


৭৯ 


১১৩) ১৭৮; ৪৬৫১ ৭৩২ 


*১১৩ 
৩১১ 
8৪১১ ৫৫৫)-৬৯৪৯ 


কুমারী রাজলক্ষ্মী দেবী 
স্বরলিপি 

প্রীরাখালদাস রায় চৌধুরী 

গান 

শত্ীরমেন্দ্রনাথ চৌধূরী 


স্বরলিপি 


শ্রীমতী লিল্‌ পালিত 
স্বরলিপি 

প্রীললিতমোহন দাস 
স্বরলিপি 


শ্শ 
ল্লীশৈলেশকুমার দত্তগুপ্ত 


ব্ীবত্রমিক বাতিক সূচীপত্র ৬ 


৩৮৭৯ 


৫৫২ 


৭%৮ 


১৪৩ 


৬৭5 


স্বরলিপি ৩০) ৭১, ২৩৭, ২৭৮, ৩২৭১ ৪০৯, 


কুমারী শোভ। বন্দ্যোপাধ্যায় 


স্বরলিপি 
প্রীশৈলেন্দ্রনাথ ঘোষ 
্বরলিপি 
শ্রীশ্বেতকুমার মুখোপাধ্যায় 
গান 
শিবদাস 
স্বরলিপি 
সঙ্গীতে স্বামী বিবেকানন্দ 
প্রীশেলেন দত্ত 
গান 
শ্রীশোভা দেবী সরস্বতী 
গান 
শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ দত্ত 
স্বরলিপি . 
শ্রীশ্বামলাকাস্ত সান্যাল 
স্বরলিপি 


৫৩৭) ৬০১ 


৮৬ 


৩৫ 


২৪০ 


২৯৬ 


২৭৯৭ 


৩৭৭১ ৭৫২ 


৫ ৭৩। ৭৬৩০৩ 


শ্রীশচীন্দ্রনাথ দাস 


স্বরলিপি ৬৩৩ 
প্রীশৈলেন্দ্রনাথ সিংহ রায় 
গান ট্রি 
শ্ীশ্তামাপদ ভট্রাচার্য্য | 
স্বরলিপি ৭৪৫ 
স 
শ্রীসতাকিঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলিপি * ১২) ৭৪) ১৮০, ৩৮৭ 
বাঁংলায় সেতার বাদ্যের প্রচার ৪৫২,-৪৬৩ 
শ্রীম্মরজিৎকুমার মৌলিক, এম্‌:এ 
গান ২৬, ১৭৭, ৪৬৪১ ৬০৮১ ৭২৩ 
সম্পাদকীয় 
সংবাদ ৬১) ১২৮, ১৯২) ২৫৬১ ৩১৮) ৩৪৯৯) ৪৫৩) 
৫১৪, ৫৮৩, ৬৪৬১ ৭১০) ৭৭% 
শ্রম সংশোধন ৬৪, ১৮৫) ৩১২ 
পর্রিক। পরিচয় ১৯১ 
পুস্তক পরিচয় ৪৫৬) ৫৮২ 
সঙ্গীতে বাঙ্গালী বালিকার কৃতিত্ব ৬৪০ 
শ্রীসস্তোষকুমার পাত্র 
স্বরলিপি ৮৪) ২৯৩) ৬১৮ 
শ্রীমতী সুপ্রভা চৌধুরী ৃ 
গান ১০২ 
শ্রীনরলা দেবী চৌধুরাণী 
সঙ্গীতে মুক্তির বাণী ১৪৭ 
শ্রীস্বধীন চাক্লাদার 
গান ১৬ 
প্রীন্ধীরচন্দ্র ঘোষ দক্তিদার 
বাগেশ্র (বাগেশ্বরী) ১৮২ 
কুমারী সবিতা লাহিড়ী (গীতা) 
স্বরলিপি ২৩৩ ২৮৫) ৫৬১১ ৬৫৯ 
' শ্রীম্বুবোধচন্দ্র চক্রবর্তী 
* স্বরলিপি ২৪৮; ২৮৮) ৪৭৩, ৫৬৯) ৬১৬ 
গান ৭২০ 


রা 


৭ 


শ্রীসরোজরপ্রন কর 
স্বরলিপি 
শ্রীম্ুরেন্দ্রচন্দ্র চক্র নর 
গান | 
শ্রীতীশ সিত্র 
গান 


প্রীস্থধামাধব সেনগুপ্ত 
স্বরলিপি 


শ্রীস্থগরুভূষণ প্রামাণিক 
কনলাটের গং 
মীরাবাঈ 

শ্রীন্ুরেন্্রন্দ্ রায়, 
স্বরলিপি 

প্রীন্বুকুম।র রঞ্জন কর 
স্বরলিণি 

প্রীন্ুকুমার দেব 
স্বরলিপি 

শ্রীসরোজরঞ্জন চৌধুরী 
প্রদীপ কবিতা) 

্ীসরোজাক্ষ মণ্ডল 
স্বরলিপি 


শ্রীনুধীরকুম1র চৌধুরী 
গান 

শ্বীন্ুশীলকুমার ভঞ্জ চৌধুরী 
সেঙাবেব গঞ্জ 


শ্্রীহ্গদয়রগ্রন রায় 
স্বরলিপি 


স্রীহরেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী 
তেতাল। তাল 
একতালা তাল 
গ্রন্থ সমালোচন। 
চৌতাল 
তেতাল৷ প্রসঙ্গ 


প্রীহাসিরাশি দেবী 
গান 


বর্ণানুক্রমিক বার্ষিক সুঁচীপত্ত 


৪২৯) ৬২৩) 


৪ ৭) 


৭৩ 


বটে ও 


২৮৪ 


৩৩৭ 


৪১৯৭ 
৪৫৭ 


৭৬৩ 


৪৯৮ 


& ৫ ০ 


৬৫৩৬ 


৬৩০৫ 


৭8৪8 


৭৫9 


৪২৩ 


১৩০ 


৩১৫ 


৩৩৪৯ 
৪৫৯ 


২৭৫ 


শ্রীহিমাংশুকুমার দত্ত 

স্বরলিপি ৩৬৩, ৪১৪ 
শ্রীহিমাংশুশেখর বন্দ্যোপাধ্যায় 

সেতারের শ্বরলিপি ৫৬৩৬ 

লক 

শ্রীক্ষেত্রমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় 

গান ৮৮১ ১৭৯ 
শ্রীক্ষেমেন্ত্রমোহন ঠাকুর 

স্বরগ্রাম ৬৫৫ 


১। 
২। 
'৩। 
৪ | 
৫ । 
৩ 
৭ । 
৮) 
নী | 
৯০ । 
১১। 
১২। 
১৩ । 
১৪ | 
১৫। 
১৩] 
১৭। 
৯৮ | 
১৭৯ । 
২০। 
২১। 


২৩ | 
২৪। 
৫ । 
২৬। 
২৭ | 
২৮ | 


চিত্রসুচী 
শ্রীযুক্ত সরলা দেবী চৌধুরাণী 
বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথ ৫ 
লক্ষ্ীবেশে প্রাচ্য নুত্যকুশল| নিয়তা নিয়ক ১৬ (পরে) 


শিবনৃত্য উদয়শস্কর এ এ 
স্থরশিল্পী তিমিরবরণ ২৪ (পে) 
রাজপুতানী নৃত্য উদয়শঙ্কর ওসিম্কী এ এ 
নৃত্যকুশল। কুমারী অমল নন্দী ৩২ (পরে) 
নটরাজ নুত্যে মণিবর্ধন এ এ 
মুদ্রনুত্যে কুমারী অমলা নন্দী ও 

কনকলত। ৪৪ (পরে) 
ইউরোপীয় নৃত্য কল! এ (পরে) 


স্বীয় শ্যামলাল ক্ষেত্রী 

প্রফেসর নগেন্দ্রনাথ দত্ত 

শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রন্দ্র ঙ্গাহিড়ী ( গোপালবাবু) 
লেখক ২৪০১ 
সঙ্গীত শিক্ষক আুযুত বিছুতিভূষণ গঙ্জে।পাঁধা।য় 
হুরগৌরী (ত্রিবর্ণ ) 
লক্ষমীবেশে নিয়তা নিম্ক। 


৪৭ 
বিষুবেশে নিয়তা নিয়কা ৩৪৮ 
গৌতমবেশে নিয়ত। নিয়কা ৩৪৯ 


স্বগীয় মহম্মদ আলী খ! 

দক্ষিণারগ্ীন চট্টোপাধ্যায়, হীরেন্দ্রকুমার গঙ্গোপাধ্যাঃ 
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শে শশী শি 


১৮৭২ থুষ্টাকেরে ৭ই সেপ্টেম্বর কলিকাতার 
যোড়ার্সাকে। ঠাকুর বাড়ীতে সরলা দেবীর জন্ম হয়। 
ইহার মাতামহ মহধি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর বাংলার একজন 
ধর্মাত্সা মহাপুরুষ ছিলেন। বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথ ইহার 
মাতুল। সরলা দেবীর জননী স্বর্গীয় স্বর্ণকুমারী দেবী 
বঙ্গের সর্বপ্রথম উপন্যাস রচয়িত্রী এবং মাসিক পত্র 
সম্পাদিকা। ন্ব্গায়জানকীনাথ ঘোষাল তাহার পিত]। 
তীর স্বামী পাঞ্জাব নিবাসী স্বর্গীয় রামতুজ দত্ত চৌধুরী। 
যুক্ত দীপক চৌধুরী তাহার একমাত্র পুত্র । 


সরল। দেবীর স্থুদীর্ঘ কর্মময় জীবনের মধ্যে তিনি 
সঙ্গীতে ষে 'প্রনিদ্ধিলাভ করিয়াছেন, তাহাই বাঙালীর 
পক্ষে গৌরবের বিষয়। আমর! 


পচ 


বৈশাখ, ১৩৪০ সাল ৃ 


৮ পপি ১ সপ 


এর রীতা সরল। দেবী ও প্র 


শ্রীকঞ্চকিশোর দাস 


অধ্যাপক শ্রীযুক্ত ' 


রর গ দু এক 


চি$1$, রা 
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যোগেন্ত্রনাথ গুপ্ত প্রণীত “বঙ্গের মহিলা কবি' পুস্তক 
হইতে সরল। দেবীর সঙ্গীতে অবদান ও কতিত্ব সম্বন্ধে 
ঘংকিধিৎ লিপিবদ্ধ করিলাম। 


“সজীত বিদ্যায় সরলা দেবীর পারদশিতা 
সর্বজনবিদিত। কি ইউরোপীয় স্দীত, কি দেশীয় সঙ্গীত 
কি যস্ত্রবাদনে সর্বববিষয়েই তাহার দক্ষতা 'অনন্তসাধারণ | 
পিয়ানো, বীণা, বেহালা ইত্যাদি দেশী বিদেশী বহু 
যস্ত্রবাদনে তিনি সিদ্ধহন্ত। সরলা দেবী যখন বার বংসরের 
বালিকা! তখন হইতেই সঙ্গীত রচনায় এবং স্থর-সংযোজনে 
অসাধারণ কৃতিত্ব দেখাইয়াছিলেন এ বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ 
তাহাকে বিশেষ উত্পাহ প্রদান কবিতেন। তিনি তাহার 
মধুর স্বরলহরী এবং একমাত্র সঙ্গীত-নৈপুণ্য দ্বারাই 





| ১৪ম ব্য --১৩৪০ | 


ভারতবর্ষে খ্যাতিলাভ করিতে পারিতেন এইরূপ অসাধারণ 
প্রতিভ! ভীককার আছে ।” 

১৩৯৭ সনে প্রায় বত্রিশ বৎসর পূর্বে তিনি একশতটি 
গানের স্বরলিপি সঙ্কলন করিয়া একটি স্বরলিপি পুস্তক 
প্রকাশিত করেন এবং তাহার নাম দিয়াছিলেন- 
“শতগান”। 

আধুনিক গানের উহাই প্রথম স্বরলিপি পুস্তক। 
উহাতে সরল। দেবীর নিজ রচিত কয়েকটি অতি উচ্চ- 
শ্রেণীর 'সঙ্গীত আছে তাহা সর্ধজন পরিচিত এবং বহুকণে 
গীত। যথ1--'গ্রীতি তুমি হে অস্তরে', “হে হুন্দর বসন্ত 
বারেক ফিরাও', “অতীত গৌরব বাহিনী মম বাপি!” 
প্রভৃতি সর্ধজনপ্রিয় সঙ্গীত কি কবিত্বে কি স্থর- 
মাধুধ্যে কি ভাব সম্পদে এই শ্রেণীর সঙ্গীতগুলি বাঙ্গাল 
সাহিত্যকে সম্ুদ্ধ করিয়া রাখিয়াছে। জাতীয় সঙ্গীত 
র5নায় সরল! দেবী অসাধারণ প্রতিভার পরিচয় দিয়াছেন । 


(িস্প] 


গীত-বাদ্য শিক্ষা করিতেন । এই প্রতিষ্ঠান হইতে প্রদপ্ত 
কয়েকটি কন্সা” একসময়ে কলিকাতায় অসাধারণ খ্যাতি- 
লাভ করিয়াছিল। 

বাংলা সাহিত্যেও তাহার অবদান কম নহে, তিনি 
তৎকালীন “সখা” “বালক" প্রভৃতি পত্রিকায় নানাবিধ 
গবেষণামূলক প্রবন্ধ লিখিয় খ্যাতি অঞ্জন করিয়াছিলেন । 
তিনি দশ বৎসর বয়সে প্রবন্ধ প্রতিযোগিতায় পুরস্কার 
লাভ করেন। এতদ্বতীত মালবিকাগ্রিমিন্ত্র প্রভৃতি 
কয়েকটি সংস্কৃত নাটকের সমালোচনা করিয়া বিদ্বৎ 
সমাজের নিকট বিশেষভাবে কৃতিত্বলাভ করেন। ফরাসী 
ও পারস্য ভাষায়ও ত্বাহার বেশ অধিকার আছে। মুল 
পারন্ত হইতে ওমর খৈয়ামের “রুবায়তের” অন্থবাদ 
করিয়াছিলেন। 

সরল! দেবী “ভারতী” সম্পাদনে, সঙ্গীত রচনায় 
এবং বাঙ্গাল। সাহিতা-ক্ষেত্রে যে অবদান রাখিয়াছেন, 


কলিকাতার সঙ্গীত প্রতিষ্ঠান ইনিই স্থাপন করেন। তাহাই তীহাকে, বরণীয়া এবং ম্মরণীয়া করিয়া 
সেখানে সন্ত্রাস্ত ঘরের অনেক তরুণ ও তরুণী আসিয়া রাখিবে। 
গান 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগ্প্ত 
মধুর সন্ধ্যা লগনে চাদের তক্জা অলসে 
কার বাশী বাজে গগনে! কার ছবি আখি ঝলসে । 
কার কথা জাগে প্রাণে, শুফ তটিনী তীরে 
কার ব্যথ! ভাসে গানে, কিরাগিণী যায় ফিরে 


আখি চায় কার পানে 
কি মধুর স্বপনে! 











নাহি সে করুণ প্রাণে 
(আছে) হন্দর ভূবনে। 
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সঙ্গীতন।য়ক--প্রীগোপেখর বল্যোপাধ্যায় 


“চৈতন্ং দর্বভূঙানাং বিবৃত জগদাতুন1। 
নাদত্রম তদানন্দমদ্ছিতীয়মুপাস্মহে ॥ 
সঙ্গীত রত্বাকর। 
অর্থ-_সকল প্রাণি তন, পরিদৃশ্তমন গ্রপধাকারে 
পরিণত, অদ্থিতীয় আনন্দস্বক্প নাদ রঙ্গের আমরা 
উপসন1 করি। 
নাদ, পূর্বধাচা্ঃগণ।কর্তৃক-ব্রদ্ষরূপে কীণ্ভিত হইয়াছে। 
যে রূপ ত্রন্ষচৈত৭ ছারা'পদার্থ নিচয় প্রকাশিত, হইতেছে । 
এবং ত্রঞ্গই জগ:তর অধিষঠানতৃত, তব্রপ না ক্কোটরূপে 
সমস্ত পদার্থ প্রকাশিত - এবং শ্রুতি বর্ণাদি সকল শব 
প্রপঞ্চের অধিষ্ঠান বৃলিয়৷ ব্রহ্মনাধন্ধ্যহেতু ব্রহ্ষন্বরূপ 
অভিহিত হইয়াছে । আমন্দাভিব্যক্তির. কারণ. বলিয়া _ 
আনন্দের, আরোপ  করিয়া। আননন্বরূপ 
হইয়াছে । 
প্রতাাসমনত্বহেতু মণিপ্রভানুসারী ব্যক্তির যেমন গশ্চাৎ 
মণিপ্রাপ্ধি হই থাকে, সেইরূপ পরাবাগাখ্য ব্রক্ষশক্তিরূপ 
নাদাুসন্ধীনে +ও কালে ত্রহ্মরূপোপলব্ধি সংঘটিত হয়-- 
ইহাই নাদে অরঙ্গস্বরূপত্বারোপের অভিসন্ধি। সেই নাদ 


হইতেই জাগতিক লমণ্ত ব্যবহার নির্বাহিত হইতেছে।' 


ঘখ। ₹--. 


'বণিত করিয়াছেন। 


কখত, 


“নাদেন ব্যজ্যতে বর্ণং পদং বর্ণাৎ পদাদ্বচঃ। 
বচসে। ধ্যবহারোহয়ং নাদীধীন মত জগৎ ॥% 
সঙ্গীত রত্বাকর। 
অর্থ নাদ-ছ্বার! বর্ণ ব্যক্ত হয়, বর্ণ হইতে পদ, পদ্দ 
হইতে বাক্য এবং বাক্য হইতে অম্মদীয় ব্যবহার নিষ্পন্ন 
হয়। এই হেতু জগৎ নাদাধীন।. নাদের নিত্যত্ব স্বীকার 
করিয়া শান্ত্রকারগণ নিম্ন গ্রদশিত' রূপে তদভিব্যস্তি ক্রম 
যথ। £--- 
“আত্মাবিবক্ষমাণোহয়ং মনঃ প্রেরয়াত মনঃ। 
দেহস্থং বহিমাহস্তি স প্রেরয়তি. মারুতম্‌॥ 
ত্রহ্গ্রস্থিস্থিতঃ সোহথ ক্রমাদৃদ্ধপথেচ্রন্‌। 
নাভিহ্ৃৎক মূদ্ধাস্যেঘাবিতা বিয়তি ধ্বনিম্‌॥”" 
| $ সঙ্গীত রত্বাকর । 
অর্থ__বিবঙ্ষ (কখনেচ্ছু) আত্মগারা প্রেরিত ম 
দেহাস্থত ব্িকে আহত করে। তদ্বন্কি পরিচালিত 
রহ্গ্রস্থিস্থিত বায়ু উদ্ধপথে সঞ্চরিত হইয়া যথাক্রমে নাভি 
হৃদয়, ক) মন্তক এবং বদনে ধ্বনি উৎপার্দিত করে। 
পুনরম্ত্র এইরূপ আছে । যথা £__ 
.বিবক্ষাস্বেরিতসাতাহিতাগ্নি চলিতে। মরুৎ। 
ব্যনক্তি মাং মূলদেশে-সা বাণী কথ্যত পরা। 


? 
৮ 
সনি ্ চি জারা 
জজ শ্রী পিস পপ উস আম 
চে 
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নাভৌ ব্যনক্তি পশ্ঠন্তীং মধ্যমা হৃদয়ে ব্রজন্‌। 
মর্দাযাতানুখং প্রাপ্তঃ স্পষ্ট বর্ণীং স বৈথরিম্‌। | 
অর্থ--বিবিধ-আত্ম প্রেরিত-অন্তঃকরণ-দ্বার] আহিতাগ্নি, 
বায়ুকে চালিত করিলে সেই বায়ু মূলাধারে ( অপান ও 
লিঙ্গের মধ্যে অবস্থিত আধারাখ্য চক্রে) ুক্ষারূপে যে 
শব্ধ উৎপার্দিত করে তাহা 'পরাবাক”--এই নামে 
অভিহিত হয়। 
তদনস্তর সেই বায়ু নাভি ও হৃদয়ের সংযোগে পশ্ঠস্তী ও 
মধামাখ্য ধ্বনি উৎপার্দিত করিয়া মন্তকাঘাত দ্বারা 
মুখবিবরে আগত হইয়! স্পষ্ট বর্ণ সমন্বিত “€বখরী" নামক 
শব্দ আবির্ভাবিত ক:ংর। 
এক্ন্সধ্যে বৈখরী-ই সাধারণ মানব-গ্রাহা | যথ। £-- 
শ্রুতিতে উক্ত আছে-- 
18০ বাক্‌ পরিমিতা৷ পদানি তানি বিছুব্রদ্ষণা 
যে মনীষিণঃ। 
টি নিহিতানেহয়স্তি তুরিয়ং 
বাচো মমুষ্যা বদস্তি ॥" 
| ইহার তাৎপর্য এই-_পরা, পশত্তী, মধ্যমা, বৈখরা, 
ইহার মধ্যে আধার নাভি হৃদয়নিহিত পদব্রয় শোকে 
জানে না। চতুর্থ €বখর্ধাখ্য মন্ুষ্য-বদনে বর্তমান হইয়া 
অর্থ বোখক শব রূপে পরিণত হয়। 
পাশ্চাত্য চিকিৎসা বিদ্যাবিশারদ পণ্ডিতেরা বলেন-_ 
যন্ত্র সাহায্যে জীবিত প্রাণির কঠনালী পরিদর্শন দ্বারা 


এবং স্বৃত শরীর হইতে গলনলী গ্রহণ পূর্বক পরীক্ষ 
প্রমাণিত্ব হইয়াছে যে, কণনালীর মুখগহবরে নিব 
স্বরোৎ্পাদদক শুষ্মু তত্ত বহিনিঃসারিত বাসপ্রবাহঘ্ার 
তত্প্রান্তে আহত, অতএব কম্পিত হইয়৷ ধ্ব্ 
উত্পাদিত করে। 
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সঙ্গীতের অপর পর্যায় নাদ দিষ্য। নান সঙ্গীতে 
মূল। সঙ্গীত শব্দে গীত, বাদ্য এব* ন্ুত্য - এই তিনটা! 
গৃহীত হয়। 
যথা :--“গীতং বাদাং তথা নৃতাং ত্রয়ং সঙ্গীত মুচ্যতে 
অর্থ__গীত, বাদ্য এবং নৃত্য এই তিনটাই সত শত 
উক্ত হয়। 


কুত্রাপি। একদেশে সমস্ত বস্তর আরোপ করিয়া গীং 
মাত্র সঙ্গীত শব প্রয়োগ হয়--ষথা বস্ত্র খণ্ডে. বস্ত্র শ 
প্রয়াগ। 





গান 


শ্রীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার 


কুটিরে আমার প্রদীপ তোমার জালো ওগে৷ জালো। 
আধার ঘরে নয়ন আমার চাহে শুধু আলো॥ 


শুধু আলোর পরশ লাগি” 


কত নিশি মোর গেল জাগি, 
অস্তরে মোর তব রূপের জ্যোছনা-ধার। ঢালো ॥ 


ছুয়ে গেলে হৃদয় আমার কখন গোপনে, 
একুলা ঘরে চুপে চুপে রাতের শ্বপনেঃ 


তব প্রদ্চচিহ্থের পথ. পরে . 
কাঙ্গাল আমার নয়ন ঝরে, 
ওগো) আমি দি আলোর লাগি” আলো যে লষ্কালে 








0 ্ শর ্ তল ৫ ২ পকাখিকাছি হী গত $ ৩০১ পতি টি পু 
রি 2 | 
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্ রি | ্ ৮ টু এ 
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লা এ রি টি 
সঃ 5 4 তি দি 


স্বরলিপি 
নট-মল্লার-__টিমা-ত্রিতাল 


অব বু'দরিয়া বরসন লাগি" 
উন বিন জিয়ারা তরসন লাগি। 


দামিনী দমকত বিজলী চমকত 
পবন পুর্ণীই চলে ছুমছন নননন 
হোত রৈন জিয়া ফরকন লাগি'॥ 


কথ, স্থুর ও স্বরজিপি-_মহম্মদ হুসেন ( খুর্সিদ্‌ ) বি, এ 
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ছু ম ছ নব 


সপ সা সধান। 
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মা শা রাঁ পা] পা মা পা 


হো. ০ ত বৈ? ০ ন জিয়া 


অপা -ধপ! গা মা শু 


লা০ঁ ০০ পিঁ০ও টি". 
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বৈধাধ, ১ সংখা 


কিল কও এব কী ০৯ ৯০৪ এ পপ ০১০৯ ৩ - 


৮৩৩৮ এ 
টে ॥ 
চা ও 
১০ বর্ষ--১৩৪* 
৪ক পিশত ০৭ একি ক িউ০৩৫ তখন ২১ স্প্রে ০৮০০০ 
এপ 


শিক পক ০৮৯ পাশপাশি 





রলিপি 


ধন এসেছিলে অন্ধকারে তুমি গেলে যখন একল! চলে 

চাদ ওঠেনি সিহ্কুপারে। াদ উঠেছে রাতের কোলে। 
হে অজান। তোমায় তবে তখন দেখি পথের “কাছে 
জেনেছিলেম অনুভবে, মাল! তোমার পড়ে আছে, 


গানে তোমার পরশখানি বেজেছিল প্রাণের তারে॥ বুঝেছিলেম অন্ুমানে এ কণ্ঠহার দিলে কারে ॥ 
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স্বরলিপি 
বাগমালা- একভালা। 

১। কানড়া। : কাহ্ভার বংশী, মেরে কোমল জ, দ, গন | বাদী রে সম্পূর্ণ । 

২। কামোদ। কাসদল ন। মান 1 কোমল দুই নি, বাদী পঞ্চম, সম্পূর্ণ । 

৩। বাগেশ্বরী বাগত্বর মে' তন মন ! কোমপ জ্ঞ, * বাদী মধ্যম, সম্পূর্ণ । 

৪। বাহার। বাহার জাতে হে জই। (এজ,ছুইনি এ্রু' প্র 

৫। হিত্োল। হিগডাল পর 1 কড়ি ক্ষ, বাদী গা, ওড়ব, রে পা বজ্জিত। 

৬। শ্াম শ্যাস। ( ছই মধ্যম, বাদী পা, সম্পূর্ণ জাতি। 

৭। মেঘ তমঘ বরণ 1 খাড়ব জাতি, ধা বজ্জিত। মা বাদী।. 

৮। স্খরাই কাঁনড়া। অভি স্ুরাই ( জ, নি, কোমল । খাড়ব জাতি, ধা বজ্জিত। রে বাদী। 
৯ বিহারী । ব্রজবিহারী দেউ মুঝে দরশন। ( ছুই নি, ছুই গাদ্ধার ও সম্পূর্ণ জাতি। 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_সঙ্গীতাঠীর্ধ্য প্রসত্যকিন্কর বন্দ্যোপাধ্য।য় 























স্থায়ী 
১ ২” ৩ ০ ১ 
1 রথু|সা শা ণ্ররসা|প্দ্‌ গ্দা গা|সা সা এ|ররাথাঁসা]ু-া না সা 
কা ০1 ০ ০ হ্কাণর০ | বং০ ০০ 5) ০ শী. 0০  মেণ ০ রো! ০ কা ০ 
২ ূ ৩ ০ ১ ২ 
রা পা ধণধা|ণা পা 4] মপমপা ধধপা মগ! ] মরা ধাঁ থা] সামা মধা 
ম ০ দ ০০ ৯. ল ০ না ০০ ০০ নও ০০ বা ০ গ ০ শ্বর 





ভাবার্থ :--কৃষ্ণের বাশী, আমার বর্শা .সমূহ "না, মানবাগ* অর্থাৎ আর আমি বশে রাখতে পাচ্ছি 
“ম্বরমে তনমন বাহার জার্তে হৈ" বংশীর স্বর শ্রবণে আমার দেহ-মন, সমত্তই সেখানে যেতেছে। কোথায়? 
'জই। হিন্দোল পর শ্ু/ম' ঘেখানে ভগবান শ্রীকষখ দোলনায় বসে বাশী বাজ্জাতেছেন। তার রূপ মেঘবরণ, অ 
স্থখরাই অর্থাৎ অতি সুন্দর । পব্রজবিহারী দেউ মুঝে দরশন” | হে ব্রজবিহারী আমাকে দরশন দাও। 

ইহা পাল্টে গাইবার সময় প্রত্যেক রাগে বিস্তার দেখান হয়। বিশেষ কণ্ঠ মাঞ্জিত এবং রাগবোধ থাকলে তত 
রাগমাল! গাওয়! সম্ভবপর হয়। প্রুপন, খ্যাল, চতুরঞ্জ, তেলেন! ইত্যাদির স্তায় ইহাও সঙ্গীতের একটা শ্রেণীগত নাম। 
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_ শ্বরলিপি . 
মিশ্র টভরবী- কাহা নব! 


অনেক কথায় গাঁথা হ'লে। আমার গানের মাল! 
এবার তোমার পাল গে। এবার তোমার পাল।। 


এক্ল! বসে রাতের কুলে, 
নিঠুর তোমার বেদীর মূলে 
সুরে সুরে শেষ হ'লো মোর আরতি দীপ জ্বাল! । 


আমার মুখের কথা যত, 
ঝর্লে!। ভোরের্‌ ফুলের মত, 
নাওগেো। তুলে ঝরা গানের গন্ধ বরণ ডালা ॥ 


কথা--শ্রীপ্রণব রায় স্থুর ও স্বরলিপি-_শ্রীউমাপদ ভট্টাচার্য্য এম্‌-এ 
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না ও গো? তু ০ লে ০ ০ ৰঝ রা ০)গা ০০ নে র 
দা দা রস্সাণা ৭ স্পা দানুদা না দপা মামা শ পদামপা ] 
গ ন ধ' বৰ ০ র9০ ণ ডা ০ লা ০: এ ০ ই০ ০০ 
দা শা র্পসাণাশার্পাদাগ]ুপাশীদপামা|শা শা শা সা] 
গা ন্‌ ধ্‌ বৰ ০৪ ব ০ ণ ডা 0০ ০০ ল। 9 ০. টস 
মা! জ্ঞা 7117 পাজ্ঞা মা] খানা সা শশা শা শ শন 
এ বা চ] ০ তো মা চ. পা 9 লা ০ ॥ ০9 ০৪ ০0 
গান 
শ্্রীগিরীন্্র চক্রবস্তী 
মম অন্তরে আছ প্রভু দিবস-যার্মী। 
বাহিরে খুঁজিয়া মরি ওগো অস্তরধামি ! 
জানিনা পথের প্রান্ত সংসার সমুদ্র যাঝে 
ঘুরিয়া. হোয়েছি ক্রাস্ত তরী মম বাচেনা যে 
স্ুচাও ধারণ। ভ্রান্ত, হে মঙ্গলকামি ! হৃদয় আমার অভয় জাগাও হে জগত-্বামি! 





রে 55555 5555 55559 52555852555 5525 5 25555525585 


ভ্ভাল্লতভীম্্ ন্ভ্ডযক্ষভন! 


38555555555 555555855 55555555555 





লক্ষ/ বেশে 


প্রাচ্য-নৃত্যুকুশল। নিয়ত নিয়কা 


ভারতীয় ন্রভ্যকলা! 





শিব-নৃত্যে 


উদয়শঙ্কর 


আদি কবি তুমি ওহে মায়াবিনি ! 


অপন্প রসে, বাণীতে, ছন্দে, 
বিশ্ব কাব্য লিখিলে ভরিয়ে 
তব অনস্ত জীবন স্পান্দে! 


কলাময়ী তুমি হে বীণাবাদিনি 


সুরে স্থরে কিবা রচিলে গে ধরা ! 


কারণ-সলিল-কমল-বামিনি ! 
প্রকৃতি তোমার পরা ও অপরা ! 


কথা ও স্ুর-_ শ্রীযুক্ত সরল। দেবী 











| টবশাখ, ১ম সংখ্য। | 


স্বরলিপি 


বসম্ভ বাহার--দাদ্‌্রা 


আ মরি হংসবাহিনি! 
ঝতুবসম্ত-পঞ্চমী তব রটায় 
জীবন-কুহক কাহিনী ! 
নিত্য প্রাণদায়িনি ! «: 


জীবভৃত1 তুমি চিদ্রুপিনি ! 

দেহ মাঝে দেহী শিখাটী অরূপ! 
মাটী নভজল পবন অনল 
তোমারি মধুর বিকশিত রূপ ! 
জড়তায়, জ্ঞানে, দুখ ন্থখ-ভানে ৷ 
কত রীতি বহে জীবনের ধারা, 
সব তার গুলি বেদনায় ভরি 
বীণায় আমার দাঁও ঝঙ্কার! ॥ 


স্বরলিপি--শ্রীরবীন্দ্রমোহন বন্থু 











হামা গা সাসাধাণানুসা গা গামা 7 শীখুমা ম| টু 
আ ম রি! হ হ₹২ স বা ০ হি; নী ০ 0 খ তু ব 
পাগা গা]ুমা ধা ধাসার্পা সাগুরসা না ধা|সা না ধান 
স ০ স্ত প ন্‌ চ।]মী ত ৰ র টা য়। নর টা য় 
স্ঁর্সা নাধা শী এমা ধা ধা|মা ধা সা না্ধসানা 
র টা ০য় ০ ০ জী ব ন। কু হু কৰক কা০ ০০ হি 
সদ 1 শাহুর্পসাসা গাঁ মণ ১". এ সহুস্ণ শাখা সর্খার্গাখা ঘূ. 
নী ০ ০ গনি ০ ত্য প্রা ০ ণ প্রা ০ পণ দা ০ মি 


হা রারারররররারারররারারররাররারাররররাররররররাররারররররররাররারারররাররাহারাররররররররারারাহরারাররররাররহারারহরররারাররারারররাররররররররররারররারারাররাররররাররারররারারারারাররাররারারররারররারারাররাররহরোররারররররাউটররররারিরহারর 











৯৭ 











১ম বর্ষ-- ১৩৪ 5 


বৈশাখ, ১ম সংখা 


৫ 


সা 7 শী 
নী ০ 0 


মধাজ্ানানুধা মা গা. 


দা) ০ ঘি নী ০ -০ 


17 শা]ুযা 5 ধা 


৩. রত. ও. প্রা ০ ণ 











সা ধা; গান] সা গা ৭ 71] 
হু স বা ০ হি নী ০ ০ 








হাসো সা মামা মামা]ুমা মা মামা মা মানুমা পা পা 
রশ দি কবি তু মি ও হে মা য়া বি ণী অ প ন্ধ 
জী ব ভূ !তা তু মি চি দু বধ 1০ পি নী দে হু মা 
পাপাপাযুমা পাঁগা|মা ধা মানুধা সপ না|ধা সা না] 
প র সে বা ণী তে ছ ০ ন্‌ দে ০০ |ছ ০ নূ 
ঝে দে হি শি খা টী!অ ০ ০ দ্ধ ০ ০:০০ 9০ 








ধা শ শা! " এখ]ুর্সার্পা সা স্প শার্শা ণারা পা 
দে ০ ০ 1০ ০ ০ ৷ বি ০. শ্ব কা ০ ব্য লিখি লে 
প ০ ০ | ০0০ ০ 0 মা টী নন ভ জজ ল প ব ন 

















রশজ্জঝরাসা মু সার্সাণা।পা মা পাঁগ]ুমজ্ঞাজা মারা রা সা] 
ভ রি০ য়ে ত ব কজন ০ স্ত জী ব ন.!|ম্প ০ নদে 
অআ নঢ০ ল তো মারি ম ধু র বি০ ক শি; ত নর প 
সরা সরা মরা |মপাঁণপামপা] না 1 আশনর্পা 7 শা]র্সা গা গাঁ 


পে ০০ ০690 
হে ০ রক০ 


০০ ০০০০ ০ ০ ০ সেও ০ ০. কফ জা ম 


প০ 7 ০ গজ ড় তা 








০০ ০০ ০০ ০ 0 9 


সস 


সক ্ইউসপ 








৯৬ 





. ১ম বর্ষ--১৩৪০. 


শা গা মধু রারাঁরর্পা 
- হে বী পা 


যী 
য় 


তু 


জা 


মি 


নে হু 








থ 


[ই ন্ততজাল |. (ইশা মস 


স্ব ০0 











সস 


বা 
থ 


ধনার্সর কনা | সার্পা পা] ণা 
হব ০০ ০০ | রে কি বা র 
ব০ ০০০০1 হছে ০ ০ জী 
পাঁ মা পানু মজ্ঞাজ্ঞামা | রা 
মল লি ল ক০ ম ল! বা 
র গু লি বে০ দ নায় 
ণ1 পা পাঁ! মু পু পা ৫1 
প রা ও | আ ০ প রা 
দা ০ ও [ ঝ ০ উঙ কা 
মা মা মামা পা পা মা 
তো মা রর প রা ও জ 
আ মা রর দ্‌। 0 ও ঝ 
74 শী।না ধা শী] ধা 
0 ০ ০ | ০ ০ ০ গা 
রা ০ ০০ ০ 0 

সা ধাঁ ণাঁ]ুসা গা গা ূ মা 
হং- ০ ০ ছি; নী 


-ল বা 


৩ 


দি 


ভা 


০ ০ 


- 


শা 


৩ 























স্দযানা সানা! ধা শু 
ণী সু রে ০ (স্থু রে ০" 
নে ক ত ০ রী তি ০ 

রণ রর রণ ্‌ তর € 
সার] না সা]ুস। সা ণা 
্ গো ধ রা! কা র ৭ 
হন র ধান স ব তা 
সান সা রানা সা শা] 
নী প্র কৃ তি]ত্োে মা র 

রি বী না য় আর মার 
শা|না সা শসা সা মা 
0 ৃ ০৪ ০ 0 গ্র কু তি 
০. বা ০ 9 বা পা য় 
মা]ুধা শ শা]না শা 7 
পূ ধা ৩ 0 0 ০ ০ 

ঙ কা ০ 0 &. ৫. 
না| ধনা পা নানুধা মা গা 
ণ ; দা ০ হ্ি নী ০ ০ 
শ]] ]য 

খু. 





১৪১ 


১০ম বর্ম---১৩৪ ূ 


পাহাড়ী-ত্রিতাল (দ্রুত) * 


রচনা--ন্বনামধন্ ওস্তাদ আলাউদ্দিন খ। সাহেবের 
কৃতী ছাত্র জগদ্িখ্যাত সুরশিল্পী--প্রীতিমিরবরণ ভট্টাচার্য্য 
স্বরলিপি__কুমারী অলক! আচার্ধ্য চৌধুরী 


ূ বৈশাখ, ১ম সংখা | 


। স্থায়ী 
[সা এ] ণী ধা|পা ধধা মা গা] সা -| রা|মা শা শা শী 
1 গা গ|সা নী শরা।!সা থ ধা পাঁ|মা পা ধাঁ সা 
ধা সাঁরাগা]সারা মা পা]ধা সা শী র্সা|ণা "শা পা গা 
শমাণাধা|!পা পধা মা গা|।-7 সা শ রা|!মা 7 7 শা 
অন্তরা 
[মা পপা ধা সা|7 পাশা সর্প গর সারা|গ্দণ পাশ সস 
ধা ণাপাধা|মা পা ধা সাঁ|শা ণা শী ধা|মা পা ধা মা 
- গা রা গ।সা -া ণা ধা|পা ধধা মা গা | 4 সা "শা রা 
মা শু শশা 
প পা শা রা|পা শী শী শা|শা শী সা রাধা "শী ণা ধা 
পামাপাধা]রপাণা শধা|মা পা ধা মা|] গা রা গা 
সা শী রা ধা]পা ধধা মা গা|”া সা শ]া 





* নি কোমল। ঝিঝিট অঙ্গ। 


শা রা।!মা "শা শ 


পপ পিপাসা পপ পপ শপ ৮ পপ 





স্পাস্পি পপপপিসপীশীশীশী শীল পাল্লা পেশী পিস 





২০ 


ূ ১০ম বর্ষ-১৩৪০, ূ 


[ন [সাঁ বরা সা 


ম্ণস্স ণা 


শ পা 
মা পা 
সা শী 
১ ণা 


পা ধধা 


11 (ধা -1 


(রা শ 
গান 
(সা -া 
মা -া 
[মা "1 


মা 7 


ধা 
ধা 
সণ 
ধ| 


মা 


রা 
পা 
পা 


৫) 


মা]-া 
ণাঁ]|-া 
ধ।]| মা 
| 
ণ1| ধা 
পাঁ| মা 
গ।|-1 


শ]থৃ 


শমী 


| সা 
1] মা 
| সা 
| মা 
7 | ধাঁ 
"| ধা 


| ধা 


[১০১০১ 


মা 
ণা 
মা 
গা 
পা 
গা 


সা 


রা 

সা 
শা 
ধা 
মা 


র। 


রা 
মা 

রা 

পা 


রা 


মমা | রা 
সা]|ধা 
মা) | সা 
পাঁ| মা 
গা| রা 
গা] সা 
রাঁ| মা 
1 ধা 
1 ধা 
"| গা 
| মা 
11 গা 
| ধা 


"| মা 


| পা 


"| মা 


২১৯ 


পাঁ শ পা।ধা পা 4 পা. 
ধা শী ধা|!ণা ণা পা পা 
রা মা শী]রা মা পা - 
গা,রা গা!সা রা গা - 
গা সাঁ রা|!গা শী সা শ্ 
রা গা -া!সা শী ণা ধা 
শা শা 
শী ণাঁ শপ শা শ শ 
সা 11 সা শী শ 4) 
শা শী শসা ৭ শী 7) 
1 শী শ|!মা শা শন শ 
7] শী]সা শ শশী 
71 ণা শী|ধা শা পা শ 
শ গা শা।রা 7] সা - 
শ পা শাটধা "7 পা শ 
শ গ শী।রা - সা -] 








[সারা সারা]মা 7 7 4171 শী শী শী|রা মা রা মা 
পাশ শু শা7 7174 শামা পামা পারধা শা শ শ 
শশী] ধা]পা ধা পাধা|স শা শা া|7 শা শী শ) 
সা ন.রা এ]মা শ পা শধা সা ণাধা|পা ধা মা পা 
ধা 7 ধা সারা পা ধা ণা|ণা ণা প্রা ধাধা ধা মা 

ধা মা -া গা]রা গা সা ধা সা র্শাসা|ধা ণা ণা ণা 
প1 ধা ধা ধা| মা পা ধামা| 4 গা রা গা|সা 4 ধা সা 
সণ র্পসধাণা|ণা পা পাঁধা|ধা ধা মা পা|ধা মা শা গা 


রী গাঁ সা -]] 


গ্রুমশঃ 


সাধুবাদ ও করতালি । 
শ্রীঅঞ্বেন্দ্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায় 


সভা ও সমিতিতে, সংঘ ও পরিষদে, নাটাশাল! 
ও সঙ্গীতশালায় যেখানে বক্তা, গায়ক, যন্ত্রী বা নটনটারা 
আ্োতার সমক্ষে বক্তৃতা, সঙ্গীত বা বাদ্যাদি শুনাইয়। বা 
নাটঢ্ুকৌশলের পরিচয় দিয়া সভার শ্রোতাদের মনোরঞ্জন 
করেন, বর্তমানকালে, শ্রোতাদের রসবিচারে প্রশংস। 
জাপন ব। সাধুবাদ প্রকাশের একটা প্রথা আছে। ইংরাজী 
ভাষায় এই প্রশংসা! প্রকাশের নাম ৪[)018089 বা সাধুবাদ । 
সংবাদপত্রের বক্তৃতার রিপোর্টে প্রায়ই বন্ধনীর মধ্যে 


** কেউ কেউ বলেন, অতি বুদ্ধিমানেরা একহাতে 
মচরাচর দেখা যায় না। 





ছাপা থাকে 4701018089১ ( করতালি ) 1০9৫ 81310180869 
( উচ্চঃ করতালি, বাঁ ঘন করতালি) বা 16708 60 
8]215588 ( পুনঃ পুনঃ করতালি )। এই &[20)18596 
প্রকাশের নিয়ম হল ছুই হৃন্তের সাহায্যে “করতালি", 
দ্ান। কারণ, 'একহাতে তালি বাজেনা' *। অনেকের 
বিশ্বাস এই করতালি দ্বারা প্রশংসা জ্ঞাপন, ভারতী 
দেশী প্রথা নহে, বিদেশী পশ্চিম হইতে আমদানি 
শাস্তিনিকেতনের খষি কবি-সার্বভৌম স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ 


তালি বাজাতে পারেন । এইকপ স্থকৌশলী বাদক কিন্ত 


২২ 


ূ ১০ম বর্ষ--১৩৪০ | 


ঘোষণা 'করেছেন--এই প্রথাটী এদেশের নয়, সুতরাং 
ভারতের সঙ্গীত, নাট্য বা বত্তৃত্া-সভায় “করতালি” 
সর্বথা বর্জনীয় ৷ রবীন্দ্রনাথের সঙ্গীত ও অভিনয়-সভায় 
অতিশিক্ষিত ও অতি-আধুনিক ভদ্রশ্রোতাগণ, এখন 
আর “করতালি দ্বারা» সাধুবাদ বা রসবোধের পরিচয় 
দেন না, নির্বাক ও নিঃশব শ্রদ্ধায় তাহাঙ্গের সাধুবাদ 
প্রকাশ করিবার প্রথা তাহার! সম্প্রতি প্রবর্তন করেছেন। 
এই নবীন প্রথর সপক্ষে দুই একটা যুক্তি ও প্রমাণ আছে, 
সন্দেহ নাই । ট্বষ্ণব সাহিত্যে কোথাও কোথাও প্রমাণ 
আছে যে “করতালি” ধ্বনি ব্যঙ্গ-স্ুচক, সুতরাং সাধুবাদ 
বা প্রশংসা স্থচক নহে । এই মতের পক্ষে অতি পরিচিত 
একটা দৃষ্টাস্তই যথেষ্ট হইবে । বৃন্দা, রাধাকে ভয় দেখিয়ে 


বলেছিলেন, “কথা শুনে চন্দ্রাবলী দিবে করতালি” । 
এখানে “করতালি” নিশ্য়ই তামাসা বা ব্যঙ্গের 
পরিচায়ক | * 


কিন্তু সম্প্রতি প্রমাণ পাওয়া গিয়াছে যে এই করতালি 
দ্বারা সাধুবাদ জ্ঞাপন, ভারতীয় প্রথা। বনুপূর্ববে এদেশে 
প্রচলিত ছিল। পূর্বে এ বিষয়ে কেহ অন্সন্ধান 
করেছেন কিন। জানিনা । প্রমাণটী সম্প্রতি আমার চখে 
পড়েছে। সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” পত্রিকার পাঠক 
পাঠিকার অবগতির জন্য প্রমীণ উদ্ধৃত করিলাম। 

এখানে একটী আধুনিক দৃষ্টাস্তই যথেষ্ট হইবে। যথা, 
সুপরিচিত গান £-_ 
“নাচে বনমালী দিয়ে “করতাপি”' ত্রিভঙ্গ বস্কিম ঠামে।” 





* অবশ্য গানের সঙ্গে তাল রক্ষা করিয়। “করতালি” দিবার প্রথা, প্রশংসা বা ব্যঙস্চক নহে। 


| অবশ্য সিাপ্ার নহে, পদদ্ব।র৷ তাল নির্দেশ করা । যথা ১. 





| বৈশাখ, ১ম সং্যা ূ 


“কথা-সরিৎ-সাগর” কাশ্মীরের স্থপ্রসিদ্ধ পণ্ডিত 
মসোমদেব শর্শার রচিত একখানি সংস্কৃত ভাষায়, লিখিত 
প্রাচীন কাহিণী-সংগ্রহ গ্রন্থ । 

জলন্করের রাজকন্ত। 
সোমছধেব এই বিরাট 
করিয়াছিলেন । 

এই গ্রন্থের রচন। কাল থৃষ্টা ১০৬৩-১০৮১ । এই 
গ্রন্থের *খক্তিষশোলম্বক অধ্য।য়ে, নবম তরঙ্গে, একটা 
হাম্বল কাহিনী আছে। তাহার সার মর্দশ 'এই। 
একজন অব্পবুদ্ধি (তাহার নাম ভৌত ), একজন পথিককে 
একটা গ্রামে যাইবার পথ 'জিজ্ঞাসা করায়, তিনি ব'লে 
দিলেন__যে এই নদীতটে যে বুক্ষটী রয়েছে এই বৃক্ষটী 
অবলম্বন করে যে পথটা দেখা যাবে সেই পথে গেলেই 
গ্রাম পাওয়া যাবে। মৃর্থ এই বৃক্ষটীর উপর দিয়াই পথ 
মনে করে, বৃক্তৈে আরোহণ করে, একটা উচ্চশাখায়, 
পতনোন্ুখ অবস্থায়, ঝুলিতে থাকে । মূর্খকে বিপদ হতে 
উদ্ধার কর্তে উপস্থিত হ'ল একটা মাহুত, হাতীর উপর 
চড়ে। দুর্ভাগাক্রমে, মাহুত মূর্থের পাছুটী যেমন ধারণ 
করিল, সেই মৃহ্র্তেই বুতুক্ষ গজপতি আহারের চেষ্টায় 
অন্ুত্র পরিক্রমণ করিল। অবস্থা শোচনীয়, নীচে নদী 
উপরের শাখাতে, দু'জন দোছুল্যমান )__মুর্খ হস্তদ্ার 
শাখালগ্ন, মাহুত মূর্ের পদদ্ধয় অবলম্বনে লম্বমান। স্থানটা 
জনশূন্য, অন্য কোনও লোকের সাহাষ্য দুলভ। তখন 
মূর্খ জনতা আকর্ষণের উদ্দেশে মাহুতকে উপদেশ দিল, 


সূর্য্যমতির মনোরঞ্নের অঙ্থ 
“কথ।-সরিৎ-সাগর” রচনা 


লেপ ঙ 


প্রাচীন প্রথ! 


অঙ্গেনালং নয়েদ্গীতং হস্তেনার্থং গরদশয়েখ | 
চক্ষুর্ত্যাং ভাবয়েদ্‌ ভাবম্‌ পাত্ত্যাং তালমাদিশেৎ ॥ 


করছঘ্ধ।র1 তাল নির্দেশ কর] ৪ বোধ হয় অনেক প্রাচীন প্রথা । 


নর্তন নির্ণয়ম্‌। 


০০০ জা ১ 
স্ বস স্নাতক 





২৩ 





ূ ১০ম বর্ষ-__১৩৪ | 


যে দি কিছু গান জান, তাহলে গান আরম্ভ কর'। 
দূর হইতে গান শুনিয়া লোক আসিবার গু উদ্ধারের 
সম্ভাবনা! । মাঁছুত গান আরম্ভ করিলেন। গীতের ধ্বনি 
দুরে শোনা গেলকি না! তাহার কোনও পরিচয় নাই। 
কিন্তু মূর্খ ভৌত এই গান শুনে পরম পরিতুষ্ট হয়ে 
মাহুতকে সাধুবাদ জ্ঞাপনার্থ আপনার পতনোনুখ অবস্থা 
বিস্বৃত হয়ে, বৃক্ষ শাখা পরিত্যাগ ক'রে, ছুইহাত্ে করতালি 
দিতে আরস্ত করিল। ফল, সঙ্গীত নাটকের 'ততক্ষণাৎ 
সকরুণ সমাধ্চি। স-মাত মূর্থের নদীগর্ভে পতন। মূল 
সংস্কৃত শ্ল কে এই ছুই হস্ত দ্বারা করতালির নাম নির্দিষ্ট 
হয়েছে--“ছোটিকা” (018)00108) * | 

“ততঃ সত্বরয়ন ভৌতো-হস্তারোহং তমভ্যবীৎ। 

যদি জানাসি তচ্ছীত্রং যকিঞ্চিৎ গীয়তাং ত্বয়া ॥ ২০৮ 

ইতোহবতারয়েজ্জাতু ষচ্ছ-ত্বাগত্য নৌজন: | 

পতিতাবন্যথাধস্তাদ্দরেদাবামিয়ং নদী ॥ ২০৯ 

ইত্যুক্তঃ সগজারোহস্তেন মঞ্জু তথা জগৌ। 

যথ! স এব ভৌতোহত্র পরিতোষমগাৎ পরম্‌ ॥ ২১০ 

সাধুবাদং চ স দদৎ বিস্থৃত্যোক্মিত পাঁদপঃ। 

দাতুং প্রবন্তত ভ্বাভ্যাং হস্তাভ্যাং ছোটিকাং জড়ঃ ॥২১১ 

তৎক্ষণং বিনিপত্যৈব সহস্ত্যারোহ এব সঃ। 

নদ্যাং বিপেদে মৃর্থেহি সঙগঃ কল্ান্তি শমণে |” ২১২ 

স্থতরাং উপরে উদ্ধৃত প্রমাণ অবলঘ্নে বল! যায়, 
যে অন্ততঃ একাদশ শতকের পূর্ববে উত্তর ভারতে 


শনঙ্গীত - ন্বিজ্ঞান্ 
রে 


হরে স্ণিহ্ধডা 


টিনার নীলা 
| বৈশাখ, ১ম সংখা। ] 


সঙ্গীতাদির রসবোধস্থচক প্রশংসা জ্ঞাপন, ছুইহাতে 
'ছোটিকা” শব্দ করিয়া করতালি দিবার প্রথা প্রচলিত 
ছিল। 

এই উপলক্ষ আর একটী বিষষের উল্লেখ করা বোধ 
হয় নিতান্ত অপ্রাসঙ্গিক হইবে ন|। ধাহার! যুরোপীয় 
প্রেক্ষাগৃহে নাটকাদি দর্শন করিতে যান, তাহার] জানেন 
যে নট নটারা কোনও অঙস্কবের শেষভাগে পটক্ষেপণের 
পর, দর্শকবৃন্দের প্রশংসা পাইলে, ও দর্শকগণ কৌতুহলী 
হইয়া করতালি প্রদান করিলে,_-পুনরায় প্রত্যাবর্তন 
করেন, এইরূপ একটা প্রথা আছে । এই প্রথার কতকটা 
অনুরূপ প্রথা প্রাচীন ভারতের নাট্যশালায় প্রচলিত 
ছিল বলিয়া! বোধ হয়। তাহার প্রমাণ একটী দার্শনিক 
গ্রন্থে পাওয়া গিয়াছে । এই প্রমাণটী অধ্যাপক দ্রশরথ 
শর্মা সম্প্রতি উদ্ধাত করিয়াছেন। তাহার প্রবন্ধ হইতে 
এখানে সেটী উদ্ধৃত করিলাম £-_ 

“নর্তকী নৃত্য-পরিষদ্ভ্যে। দর্শয়িত্বা নিবৃত্বাপি 

পুনস্তদৃষ্টি কৌতুহলাৎ প্রবর্তৃতে”। 

সাত্খ-তত্ব-কৌমুদী। 

অন্গবারদ £-- 

নর্তকী নৃত্যশালা ব! নৃত্যসভায় (উপস্থিত) সভ্যগণকে 
তাহার (নৃত্যকৌশল) দর্শন করাইয়া ( নেপথ্য-গৃহে ) 
ফিরিয়া যাইবার পরেও পুনর্র্বার (নৃত্য-সভার সভ্যগণের 
দৃষ্টি কৌতুহলের জন্য ফিরিয়া আইসে। 





: * ছোটিকা” শবের সাধারণ অভিধানিক অর্থ--“তুঁড়ি দেওয়।”, তঙ্জনী ও অঙ্গুষ্ঠ অঙ্গুলি দ্বারা যে শব করা তাহাই 
' 'ছোটিকা'। এই গ্লোকে কিন্তু 'ছোটিকা” ছুই হস্তে সংযোগে করতালির শব্দ এই অর্থ প্রযুক্ত হইয়াছে। 





ভারতীয় সঙ্গীতক্ষলা 
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উদয়শঙ্কর ও সিমকী 


এর. 


ঞ্রপদ 
ট্ডরব-€চীভাল 
মহাবাঁক্‌ বাদিনী সন্যুখ হে। জিয়ে 
আব হে। জিয়ে 
য়া হি তে ত্রিভুবন মানি 
 ষাহি ভবানী 
যো যা কে মন কি ইচ্ছ। 
সোই সোই ফল পাবে। 


ূ বৈশাখ, ১ম সংখ্য। ূ 


তানসেন বংশীয় ৬মিয়। মহম্মদ আলি খা! সাহেব হইতে প্রাপ্ত। 


স্বরলিপি _-শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 
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0 ০. কি ০ 9 6৮ কি ০) ০ ০ | ই 0 চ্ছা 
+ 9 ছু 9 ৩ ৪ -ঁ ৩ 
সা মাগা মা|!-শা মদা (পা | মপা মা।গা খা! সা "খা সা 
সো ৪ 9 9 ০ সো ই 9 কফ ০ ল 0 ০ ০ ০ পা ০ 
২ 
সা শা ৰ 
ৰে ০ 
গান 
প্রীন্মরজিৎকুমার মৌলিক, এম. এ 
ভাল ষদি তুমি নাহি বাস প্রিয় 
ভালটি বাসিতে দিও, 
কোটী জনমের কোটী অপরাধ 
ক্ষমাটি তুমি করিও । 


যদি কোনদিন তোমার পরাণে যেদিন দেবতা তোমার লাগিয়া 
ব্যথা দিয়ে থাকি আমি অকারণে, জীবন-গ্রদীপ আসিবে নিভিয়া, 


আজি অবেলায় এ ধূলা খেলায় সেদিন নিভৃতে আসি, দুর হ'তে 
সে কথা তুমি ভূলিও। ক্ষণিকের দেখা দিও । 





২৬ 






& টা স্িও কি রঃ বৈশাগ, ১ম সংখ। | 


পরীর বর; নাটকের একটি গান 


জ্যোছন! সাগরে লেগেছে ঢেউ 
আকাশ ভরেছে কাণে কাণে, 
সে ঢেউয়ের তালে নাচলো। কেউ, 


কেউ ফোটা ফুল গানে গানে । 
বাতাসের পরে ভাসিয়ে গা, উড়িয়ে দে না৷ লো অলকপাশ, 
অঞ্চল হ'তে ছড়িয়ে দে ধরণীর বুকে মদির বাস্‌। 


শুধু আনন্দ ভালবাসা, 

শুধু দূরে থেকে কাছে আসা, 

শুধু চোখে চোখে মৃছ হাসা, 
শুধু মুহ ভাষ। প্রাণে প্রাণে ॥ 


কথা-স্ুপ্রসিদ্ধ সাহিত্যিক স্বর্গীয় সতীশচন্দ্র ঘটক, এম্‌ এ 
সুর ও স্বরলিপি- শ্রীইন্দির। দেবী চৌধুরানী 


[]সাসা সানা ধা ধাগুপা পা ন্ধা 
জ্যো ছ না সা গ রে লে গে ছে 


ধা -পা শাঢুরা রা 7 


ঢে উ ০ আ কাশ ' ০ 





গামা পানুগা মা রা 


] 
সা শা এ]ুসারারা|শা র| রা] 
ভ রে ছে কা ণে কা 


ণে ০ 10 সে টে উয়ে। র্‌ তা লে 








রা 41 গা|!মা -পাঁ শনুরা "শী গামা পা 1 ধুগা মা রা 
নাচ ০ লো।কে উ ০ কেউ২১০ ফোটা ফুল ০ গা নে গা 
সা শা শন] 

নে ৫. ০ ঙ 


তু দহ]: [সদ 


পা -ধা শঢুধা সঁ! রা 


ছুপা পা গা।শা পা পা শপা ধা ধা 
গা ০ 0 উঁ ড়ি য়ে 


বা তা সের প রে ভা সি য়ে 





সাঁ সা. রসসা]ুশ্রাসার্সপা 
রদ ন। লো অল ক 


সপ " নানুধা শ পা|না সা রা] 
পা ০ শ. অ ৩ 9]! ল হ তে 





না সাঁনাঁ]ুধা না ধা 
র বু কে ম দির 


না শা-্পা]ুধা সর্প 
দে ০ ০ ধু র ণী 


সস স 
ছু ড়ি য়ে 











পা শা শনুপর্গর্গারগ্গা গণ পশম গা রা সা না-ধা না] 
বা ০ শৃ্‌ শু ধু আন ০ নন্দ ভা জীন জী 


নর সাঁনা।ধা পা পানমুপা পান্দা শ্ধা -পাশীনুসা রা রা 
১৬] ধু দু রে থে কে কা ছে টাচ 0 ০ শু ধু চে | 


র্‌ রা রা]ুরা রা গাঁ।ম -পা শানূরা .রা রা।!গা মা পানু 
খে চো থে 1 ছু হা সা 9 9 ৩] ধু মূ ছু ভা যা 


গা মা রা 
প্রা ণে প্রা 


সা শা শানু |] 


ণে 0 ০ 








এমরান উরি এপ. ০ ০. ++... 


ূ 981 | ূ শনহ্টীতত বু নিতজাল | ূ বৈশাখ, ১ম সংখ - | 


কর্ণাটী শুধ সাওন্ত 


ইহা ভৈরবী ঠাটের ওডো থাডো রাগ। ইহার আরোহীতে গান্ধার এবং নিখাদ বজ্জিত, অবরোহীতে 
কেবল নিখাদ বজ্জিত। ইহার মধ্যম বাদী, সা সন্বাদী। কেহ কেহ ইহাকে সা বাদী করিয়া গীত করেন। ইহার 
গাহিবার সময় দিবা প্রথম প্রহর । ইহা কর্ণাটা রাগ, কর্ণাট দেশে ইহা বেশী প্রচলিত। 


আগোহী--সা খা মা পা দা সব 
| 


অবরোহী-_-সাঁ দা পা মা জ্ঞাণঝা সা 


কর্ণাটী শুধ. সাওভ্ত--ত্রিতাল 


এরি মাই আজ আয়ে মোরে বালম বিদেস্ওয়া 
সব সখি মিল গাও বাজাও স্থুররঙ্গকো রিঝাও ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_সঙ্গীতাধ্যাপক শ্রীযুক্ত গিরিজষ্ট্ির চক্রবর্তী 


ঝা খাঁ সা] 


আ ০ য়ে ০ 


ই + 1. 
সঁর্সদাপামা মা জ্ঞা্া 


০ মা ০. ই |! আ ০ জজ ০ 


এ 


0 
হামা পা দাঁ সা 
এ ০ ০৪ রি 








মাপামাজ্ঞা [হু 


ওয়া ০ ০ 9 


সাঁখা খা মা 
মো রে বা ০ 


মা মা মা পা দা শী পা মা 
ল ম ০ বি ।রদে ০ ০ স্‌ 








পার্স সা ঘু 


চুমা পা দা সার্সপা সা শর্সা সা সার্সাসা 
্ জা 9০ ও ০ 


রক রি & 7৬ 








পর্দা দাদা 
রি ০ ঝা ০ 


মা পা দার্সা। সারসসসারজ্ঞ 
স্ব 9 বর 


পাপামাজ্ঞা [নু]! 


ও 9 9 9 











০০০০ 
০ ঙ্গ কো ০9 





*্২৯১ 


বৈশাখ, ১ম সংখ্যা | 


হ্বরলিপি 


মাল ৩৩৪--ভ্িতাতশ ( মধ্যলয় ) 


গুঞ্জমাল৷ গলে কুঙ্জে এসো হে কালা, 
বনমালী এসে। ছুলাইয়া বনমাল!। 


তব পথে বকুল ঝরিছে উতলা বায়ে! 
দলিয়া যাবে চলি+ অরুণ রাঙ। পায়ে? 
. রচেছি আসন তরুণ তমাল ছায়ে__ 
পলাশে শিমূলে রাঙ প্রদীপ জ্বালা । 


কথা ও স্ুর__কাঁজী নজরুল ইস্লাম 


[গান জা রা সা] 
গুন ন্‌ -সা রা সা 


গু ঞ. অজ মা 





০ লা! গ 








মা ধা ধাঁ ধা।মধা-ণা পার্স 

ৰব ন মা লী । এ ০ সো ছু 

গামা মা ধা ণা!শী প্ণা্সা 
তত ব প্‌ থে ০ বৰ 

ধা -া ধা ধ্ণা ধণ! শধপা মা গা 

্ ০ লি য়া | যা বে 


চ লি 


শ- 
ন্‌ সা ধাঁ ণ1| সা 








ময়ুরে নাচাও এসে তোমার নূপুর তালে, 
বেঁধেছি ঝুলনীয়! ফুলেল্‌ কদম ডালে; 
তোম। বিনে শ্যাম বিফল এ ফুলদোল-_- 
বাশী বাজিবে কবে উতল। ব্রজবাল। ॥ 


স্বরলিপি--শ্রীশৈলেশকুমার দত্তগু€ 














৮৬1 
-গী গা গামা পা গামা] 
লে কু ঞ্ জে এ! স হে কা ল৷ 
ণ। - ধা পা!"্মা পা গামা] 
লা ০ হই য় ব নন মালা 
স্পসানা আশ রাস্নাসাণা-্ধাগু 
ল.!ঝ রি ছে উ তল! বাঁয়ে 
গসা গা গা গা।-গমা. পা গা মা 
অআ রু ণ রা 0০ ড পা য়ে 























ধা -া সপ রশার্গাশ বার্সা 
র ০ চে ছি আ ০ সস ন 
ধা -া ধা ণা|!ধণা ধপা মা -গ। 
প ০ লা শে শি) মূ) লে ০ 
মামা ণ্ধা ণাঁণা রস সা সা 
ম যু রে না]চা ও এ সে 
ধ!| ধা ধা ণাঁ!ধণা-ধপা মা গা 
বে ধে ছি এ নী য় 





মগ গাগা |- রা সার্পা 
তো মা বি ০ ০ নে শ্তা ম 
ধা - ধা ণা 

বা ০ শী বা জিও বেণ কবে? উড 





তলা লন 














ধণা ধপা মা গা |গসা গা গা গা 


বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


রা নার্পা রা পনা ্সা ণাঁ ধা] 
তত ও ণ তত মা ল ছা য়ে 








গসা-গা গাগমা|মা পা.গা মা] 
রা ০ ডা প্র |দী প "জা লা 
পা না সারাঁ।নর্র সাঁণাধাঁগু 


তো মা রর নূ পু০০ রু তা লে 
গসা গা -া মা|মপা মা গা মা] 
ফু লে. লু ক !দ০ মম ডা লে 





সনা না সারা 
বিটি ফ ল এ 


নর্পার সা ণা ধা] 
ফু০ ল দোঁল্‌ 





ছা পা গামা] 61 


ত লা ত্র ০৪ জ বাল! 





৩৯ 


5 চিট 5 ্্ --শন্বত্ভাল & ৫ খঃ ১ 
| ১মবর্ষ১৩০* ) [তন ৮ | টঠিভ98 


গৎ 
০মঘ- টিম ত্রিভাল 
 স্বরলিপি-__উদয়শঙ্করের ছাত্রীঃ নৃত্যকুশল1 কুমীরী অমলা নন্দী 


17 রি ৩ 77৯০ ১ [সা রা] 
না শী না এ]নাী শী না'সা|রা ১ বা এরা শা রা সা 


শ - 
সা শী|-া শী (সা রা) 


ওপার 


রা মা রা পা|!মা রা পা রাঁ|নাা - 


মা শী মা -ী|মা 7 মা শ|!রা মা পা ণাঁ|পা মা রা সাঁ? 


রামা রা পা|!মা রা সা রানা শী সা 717 শা সা রা! 
ছি জা গত আন 6 না আজ শা জা জানা তা জা জা 
রামাঁ রা পা।মা রা সা রা]!না 7 সাঁ 717 শ সা রা]! 


অন্ডবা 


এ 
রই 
১ 
শপ 


(মা শা মা এ|পা শন না এ] শী সস রা|ন৷ 


৫ 


সা "17 7 শী শ) 


ঠা রা 


পণ 7 রাঁ -শ|রণর্মা রা সর্রা|না 


71৮ 


ি 
/ / রে 


পাঁ 4] বরা শর্বা ণ সা এ]|ণা শা পা শ|পা শু পাশ 
রা মা পা ণা।পা মা রা সান! শা সা 41শী শী শ শ 


এই গৎ্টি ইউরোপে উদয়শঙ্করের,দেবদাসী নৃত্যের সহিত বাজানো হয়।. 





মি * 


ভারতাঁষ ন্ভ্যকলা। 





হৃত্যকুশলা কুমারী অমল। নন্দী 





মণি বর্ধন 








বৈশাখ, ১ম সংখ্যা | 


অর্কেষ্ট্ায় যন্্রসমূহ ও তাহার্দিগের আবির্ভাব কাল 
শ্রীকিরণচন্দ্র বস্তু 


9৫1177258 

পৃথিবীতে আজ পর্ধযস্ত এত প্রকাবের ছড়ি সাহায্যে 
বাঁজাইবাব তাঁত বা তারের যন্ত্র আবিষ্কত হইয়াছে যে, 
তাহার ইয়ত্বা করা যায় না, এই ভিয়ল জাতীয় যস্ত্রে 
মধ্যে যতদুর অন্থসন্ধান করিয়া জানা যায় রাবণস্বণ বা 
বাবণস্ত্রম সবচেয়ে পুবাততন, কথিত আছে জঙ্কাধিপতি রাবণ 
ইহাব প্রবর্তক । লক্কাধপতি বাবণের অস্তিত্ব সম্বন্ধে অনেকে 
সন্দিহান হইতে পারেন কিন্তু এইযস্ত্র আজিও ভাবত ও 
লঙ্কা বা সিংহলের বৌদ্ধ ভিক্ষুদিগের মধ্যে কেহ কেহ 
ব্যবহার করিয়! উহাব অস্তিত্বের প্রমাণ করেন এবং এই 
যন্ত্রই যে কালে বেহালায় পরিণত হইয়াছে একথা এমন 
কি, ইউরোপীয় এরতিহাসিকেরাও অস্বীকার করেন ন! 
বা কবিতে পাবেন না। এই বাবণাস্ত্ই রুধিয় তাত 
জাতীয় যন্ত্র গুডক (00901) এবং ওয়েলসের (*৩191)) 
ক্রুথ (9£8%) যাতন্্র অগ্রদৃূত। ক্রুথ, যন্ত্রে ছয়টা তাত 
একখানি চওডা সওয়ারির উপরে আটকান থাকিত ও 
কতকটা ছড়ি দিয়া ও কতকটা অঙ্গুলি দিয়া টানিয়া বাজান 
হইত। ইহ! ছাড়া চীনদেশের উরহীন (৪117550) একটা 
খুব প্রাচীন যন্ত্র। এই যন্ত্রে একটা সরু কাষ্ঠৰণ্ড ব। 
কাষ্ঠনল একটী গোল (77591156 91999) কাষ্ঠাধার বা 
বাঝ্সে আট্‌্কান থাকে এবং এ দণ্ড বা নলে তিনব। 
চারিটি কাণ তারের জগ্ত লাগান হয় যে তারগুলিকে & 
কা্ঠাধারের উপর বক্ষিত শওয়ারির উপর দিয়! গিয়া উহারই 
অপর প্রান্তে আটকান হয়। ট্রামপেট মেরিন (110106 
1 108110৩) বলিয়া একপ্রকার যস্ত্রের সন্ধান পাওয়। যায় 
যাহাতে একটা মাত্র তাত একটা ত্রিকোণ বাক্সের উপরের 
নিন শওয়ারির উপর দিয়া যাইত্ত। বোধ হয় চিশরিব 


চতুঞ্ষোণে বিশিষ্ট চেহারা ও একটা মাত্র তাত যুক্ত রবাব 
(৩১৪৯) হইতেই অনেকটা আধুনিক বেহালার সীদৃশ 
যুক্ত ঞ তিন তাত বিশিষ্ট (7২৩১০৩)'রেবেকের উৎপত্তি" 
প্রকৃতপক্ষে এই রেবেক হইতেই আধুনিক ভিয়ল জাতীয় 
যন্ত্রের জন্ম । এই ভিয়ল ব ভিট্র,লার (৮1919) ব্যবহার 
খুষ্টায় ১০ম ব]! ১১শ শতাবী হইতেই আরম্ভ হয়। ইহা ছয় 
তাত যুক্ত ছিল ও 771155£ 0০৪:এ ব্যাস্কোর ন্যায় পর্দা 
লাগান (85৫61) থাকিত ও মাপে প্রায় আধুনিক 
অরকেন্ট্রায় প্রচলিত ভিয়ল1া বা টেনার বেহালার স্কায় 
ছিল। ণই ভিগ্নল যন্ত্র কয়েকখানি একত্রিত করিয়া একটা 
বাকের মধ্যে রাখা হইত ও তাহাকে ভিয়ল সিন্ধুক বল! 
হইত। একটা সি্ধুকে ছয়খানি যন্ত্র ২টা খাদ বা 7859 
২টা মধ্য 7:10: ও ২টী উচ্চ বা [6৮1৩5 আবশ্তক মত 
ছোট ও বড় মাপে থাকিত। উহার মধ্যে ৭৩১1৩ উচ্চ 
যন্ত্রটী সবচেয়ে ছোট । এই ভিয়ল সিন্দুক হইতেই আমরা 
প্রথম ভাইওলিন সেলো (1০11) ০611০) এবং ভিয়ল 
ডে গান্বা (৬1০1 ৫৪ 3817৪) প্রাপ্ত হই গাস্বার ফিঙ্গার 
বোর্ড পর্দাযুক্ত (5:65) হইত ও যন্ত্রটী ছয় তীতযুক্ত 
ছিল এঁ তা'তগুলিকে পা মাগাধারে করিয়া বাধা হইত। 
ব্যাক (88০) এই যন্ত্র খুব পছন্দ কবিতেন ও পরে ইক! 
হইতে কিঞ%িৎ উচ্চ (01 1)1019৩1 ০01019953) ৬101 
0০719$9 বলিয়! এক যন্ত্র উদ্ভাবন কবেন। ভাইওলিন 
সেলো (৬1011 ০০11০) এখন উহাব স্থান অধিকাৰ 
করিয়াছে। আর এক প্রকার ভিয়ল জাতীয় যন্ত্রের সন্ধান 


পাওয়া যায় যাহাতে ছয় বা সাতটি তাত লাগান হইত ও 
ছড়ি সাহায্যে বাজিত কিন্তু এ তাঁতের নিয়ে ১৬টী তার 
ল্গান হইত যাহার ব্যবহার বাম হুন্তের অঙ্কুলির ঘ্বাবা 





৬ বর্ষ--১৩৪ৎ 


করা হইত নাম ছিল ব্যারিটোন (38116976) বা ভিয়ল 
ডি ব্যারডোন (০1 47 8৪:1397৩) আর একটা যন্ত্র 
ঠিক পূর্ববর্ণিত যন্ত্রের ন্যায় অর্থাৎ 79:)09এর ন্যায় 
তাত ও তারযুক্ত. হইত নাম ছি ভিয়ল ডামুর (701 
ভিয়ল জাতীয় যন্ত্রের মধ্যে ভিয়লোন 
(ড৬1%016) ব! ডবল বেস্‌ 1০91) 13858 সবচেয়ে বড় 
যন্ত্র সালো (3810) কর্তৃক ১৫০০ থু অব আবিস্কৃত 
হইয়াছে বলিয়া কধিত হয় 110700191 ম্ীক্যাঞ্চের কিন্ত 
১৬৯৬ থৃঃ অবে ইহাকে অরকেষ্ট্রায় ব্যবহার করেন। 

আধুনিক বেহালা ব! ছোট ভিয়লের আবির্ভাব কাল 
বা ইহার প্রবর্তক কে ঠিক জান৷ যায় না, তবে জনপ্রবাদ 
আছে, ১৫৭৭ খুং অবে বাণ্টা জারিনি (85157811101) 
নামক একজন ভদ্রলোক ইংলগ্ডে বেহালা বাজাইয়াছিলেন 
মর্টিগাতভি (81070%৩:96) লিখিত অরকে্রা তালিকা 
দৃষ্টে জানা যায় যে ১৬৫০ থুঃ অঃ বেহালা প্রথম অরকেন্ট্ায় 
আবশ্তকীয় যন্ত্রপে ব্যবহার হইয়াছিল ও ছোট যারানি 
জাতীয় বেহালা বলিয়া অভিহিত হয় এ সময় কিন্ত 
বেহাল! বাজানর একটা কিছু বিশেষত্ব আছে একথ। 
কেহ মনে করিতেন না কারণ বোধ হয় এ যন্ত্রের তখন 
খুব শৈশব অবস্থা ও পরবর্তী যুগের ন্তায় বিশ্ববিখ্যাত 
বাদকদেরও আবির্ভাব হয় নাই। ইহার কিছুদিন পূর্বে 
অর্থাৎ ১৬০০ খুঃ অঃ বড় আমাটির (৮196: 4১181) 
দ্বারা বেহালা সংস্কৃত হইয়! আধুনিক মৃ্তিতে নির্মিত হইতে 
আরভ হয়। 

একজন জাম্নান (96£2)91) প্রত্বতত্ববিদ গভীর 
অনুসন্ধান দ্বারা, কতকটা বিশ্বাসযোগ্য বলিয়া, সম্প্রতি 
জানাইয়াছেন যে জার্মানিতে (0) 060081%) প্রথম 
বেহালা প্রবর্তিত হয়, পরে ইটালি (181) ইহা গ্রহণ 
করে ও ইহাদের হ্বারা এই যন্ত্রের চরমোৎকর্ষ সাধিত হয়। 
সপ্তদশ শতাবীর প্রধান ইটালিয় বেহালা নির্মাতা ছিলেন 
আমাটি (4১080) গুয়েরনারি (0951801) এবং ষ্রভিভারি 


0+800010?)। 








বৈশাখ” ১ম সংখ্যা |. 





(5501557) সকলেই ক্রিমোনা প্রাদেশিক লোক 
ছিলেন। ইহারা এত যন্ত্র সহকারে এই বস্ত্র নিশ্বান 
কৌশলে গোপন রাখিয়া! গিয়াছেন যে তাহা॥দর পরবর্তী 
কোন বেহালা নিশ্বীতাই তাহাদের গ্যাস উৎকৃষ্টতম যন্ত্র 
নির্মাণ করিতে পারে নাই। উহাদেয় সমসাময়িক অন্থান্কয 
নিশ্বমীতাগণের নাম জ্যাকোবাস ই্রেণার (]2০0১93 
50211797) বা ষ্েনার (9067167) এযলবেনাস (2108005) 
এবং কোন্টজ (7০1605)। ইহারা কিন্ত সকলেই জার্মমাণ 
যন্ত্র নিশ্বীতা। আজকাল এই নামধারী যে সকল যন্ত্র 
বিজ্রীত হইতেছে; সেগুলি কেবল অস্থকরণ মাত্র; স্থতরাং 
সেরূপ গ্ুবিশিষ্ট নহে। পৃথিবীতে উপরিউক্ত নির্খাতা- 
গণের নির্শিত ক্রীমোনা বেহাল! অত্যন্ত বিরল স্থতরাং 


ছুই একটি যাহা পাওয়া যায় তাহা অত্যধিক মৃল্য 
বিক্রীত হয়। 


সাবা) হি] 
৬০০০ ৬10 (৬1050 56 ৩৩০) 


নিত 


বায়ুব! দম সাহায্যে বাজাইবার নানা প্রকার যন্ত্রের 
মধ্যে ফুুটই সর্বাপেক্ষা পুরাতন। ইহার গঠনও ভিন্ন 
ভিন্ন রকমের । বেু নামে খ্যাত হইয়া এদেশে 
কতদিন যে ইহার প্রচলন, তাহা নিশ্চয় করিয়া বল৷ 
অসম্ভব। তবে একথা নিশ্চয় করিয়া বল! যায়" যে, 
সর্ববদেশে ও সর্বসময়ে এই যন্ত্র সমান ভাবে আদৃত 
হইয়াছে। গ্রীক ও রোমকগণের নিকট ফ্ল্ট অত্যন্ত 
প্রিয় বস্ত ছিল। তাহারা রাজদরবারে, ধর্দসঙ্গীতে, 


: এমন কি শব যাত্রায়ও এই যন্ত্র ব্যবহার করিত। প্রথম 


আবিষ্কার হইতে অনেক দিন পধ্যস্ত ইহার মুখনল 
(09000110155) ও গঠন ” ফল্যাজিওলেটের গ্ভায় 
(71885০15) ছিল এই. জাতীয় এক প্রকার যন্ত্র ছুইটি 





ৃ ৪ 
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নলে'একটি মুখনল (0700111১15০) সংবদ্ধ করিয়া নির্মাণ 
হইত এরূপ যঙ্ত্রের ব্যবহার এদেশে এখনও দেখিতে পাওয়৷ 
যাম। কোনও লেখকের লেখা পড়িয়া জানা যায় 'বেস্‌, 
(3835) হইতে ট্রেবল (7৩১16) পধ্যস্ত চারি প্রকার 
ফুটের একনময় প্রচলন ছিল। ইংরাজ লেখকগণ কর্তৃক 
বার বার উল্লিখিত রেকর্তার যন্ত্র ( চ২৬০০:৭০:) এক 
প্রকার ফ্ল্যাজিওলেট ছিল ও মাপের তারতম্য ১ ফুট হইতে 
৩ ফুট পর্য্যস্ত ছিল। সবচেয়ে বড়টি “বেস ব। খাদরূপে 
ব্যবহার হইত। পিলশ্রিম টক. (91820) 9650) 
নামধারি এক প্রকার ফুট ছিল যাহার আকুতি খুব বড় 
ও দেখিতে প্রায় তীর্থ যাত্রীদের শোভা যাত্রার যাইবার 
সময়ে বাহিত যষ্ির ন্যায় ছিল।- রাজ্জী এলিজাবেখের 





(0467. 7)129601:) রাজত্বকালে কর্ণেট বলিয়া! এক 
ধস্থুকাকার বিশিষ্ট ও ক্রম হুমম হইয়া মুখনলের নিকট সরু 
ফুটের আবির্ভাব হয় । এই যন্ত্রের রব মন্ুষ্য ক নির্গত 
স্বরের এত সদৃশ ছিল যে এই লময়ে গীর্জা সঙ্গীতে উচ্চ: 
পাটে সাহাষা করিবার জন্য ব্যবহত হইত। পুরাতন ইংলিশ 
ফুট (০1 চ,7£1191. [৭196) বা ফুট-আনবেক (1066-৪- 
৮৩০) মুখনল পাখী ঠোটের ন্যায় হওয়াতে এ নাম দেওয়া 
হয় হাগ্ডেলের (17517951) সময় পর্ধ্যস্ত বাব্হার ছিল। 
তিনি কিন্ত উহার বদলে জাম্মাণ ফুট (3610)81) [715) 
বা আধুনিক শয়ান বা আড় যন্ত্র তীহার সঙ্গীতে ব্যবহার 
করেন এবং এখনও দধ্যস্ত তাহার ব্যবহার চলিতেছে । 





অর্কেপ্রীর গৎ* 


[ বহরমপুর নিবাসী শ্রীযুক্ত বাবু হরিমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় কর্তৃক রচিত ও গ্রথিত। সর্বস্বত্ব সংরক্ষিত। ] 
সিশ্র ঝিঝিট-একতাল। ৷ 
“ভারত আমার জননী আমার ধাত্রী আমার আমার দেশ” 


স্থর--ডি, এল, রায় । 
অর্কেষ্ট্রেশন_ শ্ীহরিমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় (কন্সাট” মাষ্টার, মহারাজা কাঁশিমবাঁজার )। 


10901989069 9805 11:90079, 1901 13921697199 ৪,৪ ৪, 60192 01 0691) ৪90101 01 
797 14019 39010917098, 


| ৯» ব্্হাতলাব্ (186. 10119) ভান্য-_ 
11 সা সা সা|রা গা শ|সগা মা 


পাঁপাঁপমা!মপা ধা ধা|ধা 


পা ণ পাপা পাঁ ১ ] মা মা মা|গা গা মাঃরগা মা মা। 


মা শা 4 বা 





আপ 


* এই প্রকার গৎ বিবিধ যন্ত্রোপঘোগী রচন1 (00120989 ৪50 4১8,789) ক বহু আয়াসসাধ্য। 





ক্রমশঃ 
মা|মা মা শী] মা পা পা|.'. 
শন] পা ধার্সপা|রদা সা পা] 

আমি 


অনেক অঙ্গুরোধে শ্রীযুক্ত হরিমোহন বাবুর নিকট হইতে এই পত্রিকায় প্রকাশের জন্য গৎখানি সংগ্রহ করিয়াছি। 
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শখ ১ সা 


না মামা মাপ পা শাধা ধা -া!ধা ধা শ 1] ণা থা গা| 
ণাধা পাপা ধা পারস্সা 74 শু সাপ সার্সাশ সা। 
ণা শা পণা|ধা ধা শা] মা "7 মা|পা ধা ধা|ণা পা "| 
পা শাশী [ 

7 ণা ণা শা|ণা, শা মা]ধা ধা শা।ধা মা শা ঘ পা পা | 
পাশা গা|মা মা শা।রা 4 শানু"সা শী সারা শী রা] 
গাগা গা|মা 4 মা হু পা 4 পাধা ধা শ|ণা পা 4] 
পা না ৮] 


উপরে প্রদত্ত ব্বরলিপি কঠ ও যস্ত্রসঙ্গীতের জন্য । উক্ত ম্বরলিপিতেই এই গানের অপর কলিগুলি গীত ও 
বারিত ছইবে। 








এখানকার কোন বাঙ্গালী বাদকসমূহ দিয়া গঠিত ও পরিচালিত বাদকবুন্দ, নিভূ'লভাবে এই গটা বাজাইয়া, এই গং 
প্রকাশের পর তিন মাল মধ বেতারের মাফ যদি হরিমোহন বাবুকে শুনাইতে পারেন, তাহ! হইলে উক্ত সং্প্রদায়কে 
একটা হ্বর্ণ পদক উপহার দিব। 
এই গৎ অভ্যাস করিবার প্রণালী এই যে, প্রথমে প্রত্যেক যন্ত্রে, পৃথক পৃথক গৎ (019০6), পৃথকভাৎ 
ভালরূপ আয়ত্ব করিয়া, পরে প্রত্যেকের গৎ (01609) সকলে মিলিয়! বাজাইডে হয়, ও তৎকালে পরিচালক, সকল 
বাদকের তুল প্রদর্শন পূর্বক মিলন করাইয়া অভ্যাস করাইয়া লয়েন। এই প্রকার গৎকে 17572000189 গৎ বলে 
মঙ্গীয় পিতৃদেব শ্বগীয় কষণধন বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় সর্বপ্রথম ভারতীয় রাগিণীকে 178:1000189 করিয়। তীহার প্লঙ্গীত 
শিক্ষ1” ও “হারমোনিয়ম শিক্ষা!” নামক পুস্তকঘয়ে, তাহা বহুমিল সঙ্গীত আখ্যা দিয়া প্রকাশ করেন। তাহ প্রা: 
৫০1৬* বৎসর পূর্বের কথা। এই বহুমিল ব্যাপারটি চমৎকার, এবং সঙ্গীতে বিশেষ পারদগিতার পরিচায়ক । ইহা 
মধুরত্ব। এই গৎখানি ঘত্ব সহকাবে অভ্যাস করিয়া যথাধ বাজাইতে পারিলে, উপলব্ধি হইবে। এই প্রকারের গণ 
পাশ্চাত্য রৈধিক দ্বরলিপিতে (968 70886107)এ ভাল করিয়া লিখ| যায়, তবে অনেকের এ পদ্ধতির গুরলিটি 
(229৮50107) ন1। জান! থাকাতে ইহ! সাধারণের স্থবিধার জন্য আকার মাত্রিক ত্বরবিপিতে প্রকাশ করিলাম 
এতদ্দেশীয় বাদক সম্প্রদায় ইহ! আগ্রহ সহকারে গ্রহণ করিলে এই প্রকারের গৎ পরে আরও প্রকাশের বাসনা রহিল 
যি এতৎসন্থদ্ধে কিছু জানিবার আবশ্তক হয়, তাহা হইগ্পে সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা অফিসে জানাইনে 
তাহার যখাধথ উত্তর পাইবেন। প্রকাঁশক--্রনীরেন্দ্রনাথ বঙ্গেযোপাধ্যায় 
৮৩০৬৬৬০০০০০, 
৬৬ 








মিশ্র ঝি'ঝিট--একফতালা 


হক ব্রেহাতনাজ (217 1০117 অর্থাৎ সহকারী বেহালার ) জম্য্য-- 
যা 1 গা গা|! গা গা|!] মা ম|মা মা ঘা গা গা। 


1 গা মামী মা শা|মা " শা 271 মা মা।া গা গা। 


শী গা গা।|। গা গা]? মা মা] গা মা| "মা মা! 
মা শা 7 

[17 মা মা] গা গা|]া মা মা|! মা শা] 71 পা পা] 
শী মা মা মা গা|!গা শী গা তা গাগা] গা গা। 
1 পাঁ পা!মা মা -া 1 মা মা|] মা মা] পা পা] 
পা শী শী 11 

1111 ণাঁ পা] ণা ধা] মা মা! মা মা] ণ পা পা 
1 পাঁ গা| শা মা।রা এ শী 3] গা শা.গা।রা শা রা। 
গাগা গা।মা শী মা যন গা শা গামা মা শা পা পা! 


পাঁ শা শা 41 
মিশ্র ঝি'ঝিট--একভাল। 
চেভেলা-- 8 0. ( অর্থাৎ চেলোয় যাহ। "সি" স্থর, নিমের শ্বরলিপির তাহা “স' স্থর |) 


[যা সা গাপা|!পা গা শামা ধার্সা।|মা মা শী হ সা গা পা! 
পাঁ গা পা|মা ধা শামা সাধা] মা শী এ]পা শ শা 
গা -াশা।সা গা পা মা শা শসা গা পা|মা স্পা ধা! 
মা শন | 








০৭ 





মা 
ধা 
ণা 
পা 
সা 
যা [সা 
গা! 


পা 


এই চেলোর পার্টটি (30117010010 17) 0, অথবা 17-1056 9%01)1101,9 এ, তত্ত২ উপযে!গী 


ধা সা।পা পা 
1 শা! সা ধা 
 শী|!ধা 4 
শ নী হা 

পা ণা]পা শী 
শী ্া|মা মা 
গ। গ।| মা 
শা পাটা 


শী মা ধা 
শা 


1 মা 


পা|সা 


মা| মা ধা 


মা! খা 


- 


মা 7 গা 


শা 1! গা 


া|!ধা মা 


মা|!পা 


সা] ধা 


শা 


শ ] .গা 


গা] মা 


স্বরলিপিটি পরি ব্তিত (67%057089) করিয়! লইয়া, বাজান যাইতে পারে। 


1 সালা প। 
সা? পা|মা 
পা? পাসা 
মা? 1 1] 

[যা মা 1 11 
সা শাা|সা 
পা ]মা, 
গড 1] 1] 





বা 
মা 


1 


1 


ধা 


মিশ্র বিঁঝিট-একতাল! 
ডন্বল ব্রেস্ম, (অর্থাৎ ধাড়াইয়। বাদনোপযোগী বেহালার আরুতির সায় বৃহৎ অ।কারের যন্ত্র।) 


মা 


শ|মা সা ধা 1 মা 


| 7 পা 


1 | মা 
পা] সা 


| 


| 


ৰা 
|] 


সা ধাঁ] মা. 


| মা 


| সা 


[|মা সা ধা! সা 
1 : সা 
সা 


৩০৮৮ 


মা 


॥ 


"শ ] পা 


এ পা 


ঁ 


॥ 
॥ 


২ টৈণাধ, ১ম সংখা। 


শ|পা 
ধা | ণ। 


1 পা 
গা! মা 
| পা 


1 | সা 


মা | মা 


| সা 
1 | সা. 


করিয়। 

পা শা 

1 গা] 
সা পর] 
| 

1 1] 

গা পা] 


এই 


[সা | সা 1 মা 7টামা "সা 1 11 
সা সামা মা -|ণা শ শা সা? সা|ণা 1 ণ] 





সাসাসামা? মা] সা? সা।মা মা া|থা, ণা| 
পাব 1 11] 


মিশ্র বি ঝিট-একব্ডাল। 
1) পিক্ষতেল। (অর্থাৎ ভি খরজের স্থরে, সুর দেওয়া পিকলে। | খরজের এ হ্থরই নিয়ের স্বরলিপির “স” হইবে । )-- 


1া স্পার্পা|রণগর্পাপর্গা|পা মারমা |মর্যাশ  পাগ্পা স্গণ| 
পণগার্বা|ধা ধা 41|ধমা সধা মসা [ পাধার্পা | সা পা। 
পাশপাঁ|পর্গ পাগসা মার্মার্মা|গাঁ গামা | মর্রা ধগা সা! 
মা 7 শী ধা 

[া মা মা মা]পা পা শ|ধা ধা এ|মর্পা ধমাসধা ] পা ণা ণ|| 
পাখা পাপা ধা পা|সণ শশা] সান সা]দ্ণ 4 স্ণ। 
ণা শী পণা|ধা ধা -া] মা শ মাপা ধা ধা]ণা পা 4] 
ণা শা শা 

াণা ণা শী|ণা শী মা|ধা ধমা সধাঁ|ধা মা শা] পা পা | 
পা শা গা|মা মা শা|রর্া রগণ রণ 7 সাশর্সা|রণ + রা 
গাঁর্গাা|মা এ] মান] পাশ প্া|ধা ধা শা]ণা পা 1] 
পা" এ) যা ্‌ 








ৃ 5*ম বর্ধ--৬৩৪৩ | 





মিআ বাঁঝিট--একভালা 


8.0%$ ক্্যারিযভনট (অর্থাৎ বি-ক্ষ্যাট খরজের সুরে, স্থর দেওয়া ক্্ারিয়নেট। খরজের এ স্থ্রই নিয়ে 
শ্বরলিপির 'স' হইবে ।)-- 


[শা রা রা রাখা ন্ধা -া|গন্গা পা পা|পা পাঁ "হু পা ধা ধা] 
ধাধা ধপা|পধা না না|না "শী শা ধা না রা|রা রা ধা] 
ধা শী ধাধা না ধাযাপা পা পাান্ধা ন্ধা পা|গন্মা পা পা। 
পা না 7 

[পাপাপারধা ধা শনা না পানা না 7 স্পা রস 
সানা না|ধা না ধা|রণ "শী রা শা রা|রগরা রা রা 
সদ শর্সা]না না শাহ পাশ পা|ধা না না|সর্পার্পা 1] 
সপ -া ১ 77 

[ঘা সস শসা পানা না শা|না শা পা? ধা ধা | 
ধা -ন ক্ষা]!পা পা শা]গা শা শী রা শা রা।গা "শ গা। 
ক্গাঙ্গাঙ্গাপা শ পাত ধা শি ধা|না না শ|ধনা সা সা 
সণ শা 7] যু 

মিশ্র ঝিঝিট--একতালা 


কর্হণট্‌ 10 3-19% (অর্থাৎ কর্ণেটে বি-ফ্লযাট্‌ এর ক্রুক্‌ লাগাইয়া, তাহ। বি-ক্ল্যাট খরজের করা । এ খরজের স্থর 
নিমের ব্বরলিপির 'স' হইবে । )-- 


ঢা রা রা রা।গান্গা শা]ন্ধা পা পাপা পা শন: ধা ধা 4] 
ধা ধাপা|!না না এ|না শ 4] নানা রা|রা রা ধা] 


ধা শী ধা|ধা ধা -া ] পা পা পা|ন্গা দা প|পা পা পা] 
পাশ 7] 1 








যা পাপা পা|ধা ধা শা|না না শা|না না শা [ পা ্সা স। 
স্প না না|ধা না ধা|রা না শাহ রণ শা রা]রা শ রা] 
সণ শা র্পা|না না 41 পা শী পা|ধা না না।সা পা |; 
সাঁ শা 7 হা 

| সা সঃ ল]স্ণশাপা|না না শা।সা শ পা] ধা ধা 41 
ধা শা ন্গা!পা শী শী|!গথা শা এ ণ রা শা রা|!গা' শা গা। 
গা ন্ধা দ্ধা|পা ) পা 7 ধা শা ধা|না না শা]স্ণ সা ন7। 


রর 


সা শা 7 1] 
গান 
স্থির নদীজল হ'ল চঞ্চল, তরীতে লাগিল দোল্‌। 
শ্রীরামেন্দু দত্ত 
' নদীতে আবার এসেছে জোয়ার 
নায়েতে লেগেছে দোল্‌__ 
হাল ধ'রে মাঝি কেটে দ্রেরে কাছি 
তোল্রে বৈঠা তোল্‌! 
এপারে সোনার সৌধেরি মাল! এপারে উঠিছে বীণা-বেণু তান 
মহানগরীর ঘাটখানি আলা, স্থুখ-ভর! কত হাসি-কলগান__ 
ওপারে শ্যামল বনের কাজল ওপারে স্থধুই বন-বিহগের 
বলিছে “বাধন থোল্” ! অস্ফুট কলরোল ! 
তোল্রে বৈঠা তোল্‌! তোল্‌ রে বৈঠা তোল্‌! 


ওরে, ওপারে শ্টামল কানন শীতল 
পল্লীর আখি জল-ছল-ছল্‌ 
এপারে নগরী, তুলিছে বূপেবু 
অপরূপ হিল্লোল্‌ 
মাধুরী ও রূপ দু'পারে--মধ্যে 
তরণী খেতেছে দোল্‌ 
তোলরে বৈঠা তোল্‌। 





মি ০০০০০৬০০ কভিএর তত ০ তা পা পপ ও পি ৮ পপ লি ৯৩ পদ ক শা ্পিপসপাস্পিপািসসদিপ পপ সপিসাশল লতি পাশাপাশি টিপস আট সা জা 


৪৯ 
[৬] 





ূ *০% বর্ষ" ১৩৪5 | 


ভসহীত ন্যিতজজাত 


লক্ষৌ সঙ্গীত কলেজ 
শ্রীযুক্ত নিম্মলচক্দ্র দে 


বাংলা দেশে সঙ্গীতানুরাগীদের মধ্যেও, এই কলেজ 
সম্বদ্ধে, কম লোকই খোজ রাখেন, তাই বাঙ্গালী সাধারণের 
অবগতির জন্ট এই কলেজের ইতিহাস ও বিবরণ, বিভিন্ন 
শ্রেণীর শিক্ষনীয় বিষয়, ছাত্র ছাত্রী সংখ্যা, বাঙ্গাঙ্ী ছাত্র 
ছাত্রী সংখ্যা, ছাত্রদের দেয় দক্ষিণা প্রভৃতি 'ও শাস্ত্রজ্ঞান 
সম্বন্ধে বিভিন্ন শ্রেণীর বিভিন্ন বৎসরের প্রশ্নপত্রের অনুবাদ 
এই পক্জিকায় প্রকাশ করছি। 


৭০ বছর আগের অবস্থা 


প্রথমে, এই কলেজ স্থাপিত হবার আগে, উত্তর 
ভারতে সঙ্গীতের অবস্থা কেমন ছিল ও কেমন করে এই 
কলেজ স্থাপিত হল সেটা বল দরকার । 

প্রায় সত্তর বছর আগে পধ্যস্ত কয়েক শতাব্দী ধরে 
সঙ্গীত চর্চ। প্রধানতঃ রাজা বাদশাহের দরবারেই আবদ্ধ 
ছিল। দরবারের আর পাঁচট। শোভা সম্পদ, জাক জমক 
শ্বধ্য বিলাসের মত সঙ্গীতজ্ঞ গুণীদের প্রতিপালন করাও 
একটা প্রথ! ছিল; জনসাধারণের সঙ্গে সঙ্গীত শিল্পের 
কোন সম্পর্ক ছিল না। অবশ্ঠ ধনীদের পৃষ্ঠপোষকতায় 
সঙ্গীত নিপুণতার বিশেষ উৎকর্ষ সাধিত হয়েছিল, কিন্ত 
এই উন্নতি একপেশে মাত্র। দরবারে সীমাবদ্ধ থাকায় 
এই কলা সাধারণ সমাজ জীবনের সঙ্গে যোগনুত্র হারিয়ে 
ফেলেছিল, তাই এর উন্নতির পথ সন্কীর্ণ ছিল। অধিকাংশ 
সঙ্গীতজই বিদ্যাবিহীন ছিলেন, তাই তারা সঙ্গীতের শাস্ত্র 
ও যুক্তির দিকে মোটেই নজর দিতেন না। স্বাধীন চিন্তা 
ও গবেষণার বালাই প্রায় কারও ছিল না। গান বাজনার 
চিরাচরিত রীতিনীতি ও প্রথ। মেনে চলাই ওস্তাদদের 
প্রধান আদর্শ ছিল, তাই নৃতন সৃষ্টি করা তাদের ক্ষমতার 








বাইরে ছিল। তাদের শিক্ষাদান প্রণালীও এমন ছিল 
যে ছাত্রদের গুরুর বিদ্যা আয়ত্ত করতে অনেক সমগ্ন 
লাগত ও অনেক পরিশ্রম করতে হত। মূর্খ ও অন্ুদার 
ওস্তাদদের নিজ বিদ্যাদদানে কূপণতা, ছল ও চাতুরীর 
কথা তো! প্রবাদ বাক্যে পরিণত হয়েছে । এই কারণে 
কত ভাল জিনিষ ভারতবর্ষ থেকে লুপ্ত হয়ে গেছে। 
সেকালে স্বরলিপি প্রণালী, উপযুক্ত পুস্তক (6656 7০০৮৪) 
বা নিদিষ্ট ক্রমিক শিক্ষনীয় বিষয়ের তালিকা (৪9৮ 
9০981888) ছিল ন1। এক ক্লাশে কয়েকটি ছাত্রকে একই 
বিষয় শিক্ষা দেওয়র রেওয়াজ ছিল না। ওস্তাদদের 
গান বা বাজন। বারবার শুনে শিষ্যদের সেইগুলি মনে 
রেখে নিজ নিজ কণ্ঠে কা যন্ত্রে বার কর্বার চেষ্টা 
করতে হ'ত। অবশ্ঠ অল্প কয়েকজন প্রতিভাশালী ব্যক্তি 
ক্রমাগত অভ্যাস করে অদ্ভুত ক্ষমতার অধিকারী হয়ে- 
ছিলেন। কিন্তু এদেরও উন্নতি সাধারণতঃ গানের এক 
একটি শাখায় সীমাবদ্ধ থাকত, সঙ্গীত কলার সমগ্র রূপের 
ধারণার অধিকারী খুব কমই দেখা যেত। সঙ্গীতের ভাল 
নমুন। অল্প কয়েক জায়গায় মান্ত পাওয়। যেত, যথা- জয়পুর, 
গোয়ালিয়র, লঙক্ষৌ, দিল্লী, বরোদা, হায়দ্রাবাদ ও 
রামপুর । 


পরিবর্তনের সুচনা 


গত শতাব্দীর শেষ ভাগে এই অবস্থার পরিবর্তন 
হতে আরম্ভ হয়। ধনীদের অবস্থা বিপধ্যয় ও রুচি 
বিকারের ফলে গুণীরা তাহাদের পৃষ্ঠপোষকতা থেকে 
ধীরে ধীরে বঞ্চিত হতে লাগলেন ও সেইজন্য জন. 
সাধারণের উৎসাহ ও পোষকতা লাভের অভিলাধী হ'লেন 
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কনিকাতা ও বোম্বাইএর মত আধুনিক বড় সহরে 
বিখ্যাত সঙ্গীতজ্ঞেরা যাওয়া আরম্ভ করুলেন। জন- 
সাধারণ এইভাবে সর্বপ্রথম ভাল সঙ্গীত শোনার স্থযোগ 
পেল। ক্রমশঃ সংস্কৃত, ইংবাজী ও প্রাদেশিক ভাষ। সমূহে 
সঙ্গীত সন্বদ্ধে নানা বই বেরোতে লাগল ও নানা স্থানে 
সঙ্গীত শিক্ষা! ও চচ্চার জন্ত প্রতিষ্ঠান স্থাপিত হতে লাগ.ল। 
কিন্ত বৈজ্ঞানিক প্রণালীতে আলোচন। বা সঙ্গীত শান্তর 
সপ্ঘপ্ধে এরতিহাসিক গবেষণা! তখনও দেখা গেল না। 
সঙ্গীত সম্বদ্ধে মুখে মুখে যে সব কথা প্রচলিত ছিল 
অধিকাংশ পুস্তকে তাই লিপিবদ্ধ করা হত, সথতরাং 
সেগুলিকে কিছুতেই সঠিক বা প্রামানিক বলা চলে ন|। 
শিক্ষাদানও কোনও নিষ্দিষ্ট প্রণালী অন্থুসারে হত ন1। 

এক ক্লাশে কয়েকজন ছাত্রকে একই বিষয় শিক্ষা 
দেবার চেষ্টা করুতে গিয়ে দেখা! গেল 'যে এর জন্য ভাল 
স্বরলিপি প্রণালী, শিক্ষনীয় বিষয়ের ক্রমিক তালিকা 
(811 76601890 9007899) ও পাঠ্যপুস্তক দরকার । 
ক্রমশঃ স্বরলিপির কয়েকটি পদ্ধতি ও কষেকটি পাঠ্য পুস্তক 
বাজারে বেরোল । | 

নীরব সাধন 

এই সময়ে কয়েকজন সঙ্গীতানুরাগী, লাভ ক্ষতির 
বিচার বিবেচন। না করে, আমাদের সঙ্গীতের পুনরুদ্ধারের 
জন্য ঠিক পথে গবেষণা! আরম্ভ করুলেন। তারা যত্ব 
করে সঙ্গীত সম্বন্ধে সমস্ত প্রাচীন ও নবীন গ্রন্থ পড়লেন, ও 
নানাস্থান ভ্রমণ করে সঙ্গীত সম্বন্ধে প্রাচীন হস্তলিপি 
সমূহ সংগ্রহ ও প্রকাশ কর্‌লেন। তারা বর্তমান সঙ্গীত 
পদ্ধতির উপর প্রাচীন সংস্কৃত ও গ্রাকৃত সঙ্গীত গ্রস্থাবলীর 
প্রভাবের ব্যাখ্যা করুলেন, হিন্দৃস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতির 
উপযোগী স্বরলিপি পপ্রণালীর আবিষ্কার করলেন আর শত 
শত উচ্চশ্রেণীর গান স্বরলিপি সমেত প্রকাশ করে তাদের 
সাধারণের আয়ত্বাধীন করুলেন। এই সব নিঃস্বার্থ ও 
পরব কম্মীদের প্রদত্ত এই সব স্থয্নেগের ফলে এখন স্কুলে 
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ছোট ছেলে মেয়েদেরও সঙ্গীত শিক্ষা দেওয়া শুধু সম্ভব 
নয়, আবস্টক বলেই বিবেচিত হয়। 


১৯১৬ থেকে ১৯২৬ থৃষ্টাব্বের মধ্যে নিখিল ভারত 
সঙ্গীত সম্মিলনীর পাচটি অধিবেশন হয়। এই অধিবেশন 


গুলির উদ্দেশ্ত ছিল প্রথমতঃ, বিখ্যাত ওল্ডাদ-গুণীদের 


একত্র ঝরে তাঁদের আলোচনার ফলে যে সব বিষয়ে মৃত- 
ভেদ আছে সেগুলি সমন্জে মীমাংসা করা, দ্বিতীয়ত: 
জনসাধারণকে উচ্চশ্রেণীর সঙ্গীতের আন্বাদ দেওয়া । 
এই অধিবেশনগুলিতে সঙ্গীত শিক্ষা দেওয়ার জন্য 
প্রতিষ্ঠান স্থাপিত কর! সমন্ষেও আলোচনা] হয়। 

১৯২০ খৃষ্টাব্দে কাশীতে এই সম্মিলনীর তৃতীয় 
অধিবেশেনে এক মস্ত বড় সঙ্গীত শিক্ষালয় স্থাপিত করার 
প্রস্তাব উখ্বাপিত হয়। কিন্ত এই শিক্ষালয়ের পরিকল্পনা 
খুব প্রকাণ্ড রকমের হওয়ার জন্যেই কাজে কিছুই হতে 
পারল না, তবু ভাল রকম একট। সঙ্গীত বিদ্যালয়ের 
কল্পনা অনেকের মনে রয়ে গেল। 

১৯২৫ খুষ্টাব্ধের জানুয়ারি মাসে লক্ষৌয়ে এই সম্মিলনীর 
সব চেয়ে বড় ও সফল অধিবেশন হয়। এই অধিবেশনে 
সঙ্গীতের একটি কেন্দ্রীয় গ্রতিষ্ঠান স্থাপনের প্রস্তাব বিশেষ 
উৎসাহ সহকারে গৃহীত হয়। তদম্ুসারে এই চতুর্থ অধি- 
বেশনের কন্মকর্তারা সেই বছরের এপ্রেল মাসে ভারতের 
সঙ্গীত ও শিল্পের পুনরুদ্ধার ও জনসাধারণে প্রচারের জন্ত 
1১8 710810 8150 4১০৮ 88800180201) ০1 [17019 
[ ভারতীয় সঙ্গীত ও শিল্প সমিতি) নামে এক সমিতি 
স্থাপন করুলেন। স্বনামধন্য ব্যারিষ্টার, স্থকবি, স্থগায়ক ও 
বদান্যশ্রেষ্ট শ্রযুক্ত অতুলপ্রসাদ সেন মহাশয়, বিখ্যাত 
সঙীতজ্ঞ জমীদার রাজ! নবাব আলি, শিক্ষা বিভাগের 
মন্ত্রী ও অপর ৩৪ জন জমীদারকে নিয়ে কাধ্যনির্ববাহক 
সমিতি গঠিত হ'ল । 
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সুত্রপাভ 

১৯২৬ খুষ্টাব্ধের জাঙ্গয়ারি মাসে লক্ষৌয়ে আবার 
নিখিল ভারতীয় সঙ্গীত সম্মিলনীর পঞ্চম অধিবেশন হল। 
এই অধিবেশনের প্রধান উদ্দেশ্য ছিল প্রথমতঃ উপরোক্ত 
সজীত ও শিল্প সমিতির লক্ষ্য ও উদ্দেশ্য সমুহ ঘোষণ। 
করা, দ্বিতীয়তঃ প্রস্তাবিত সঙ্গীত বিদ্যালয়ের জন্য সরকার 
বাহাছুর ও যুক্তপ্রদেশের গণ্যমান্য ও ধনী মহোদয়গণের 
কাছে অর্থ সাহায্য ভিক্ষা করা ও তৃতীয়তঃ, উক্ত'সঙ্গীত 
বিদ্যালয়ের সন্ধে খুঁটিনাটি বিষয় সমূহের মীমাংসা করা। 
এই সব আলোচনার ফলে অর্থ সাহায্য সমদ্ধে সম্তোষজনক 
প্রতিশ্রুতি পাওয়া গেল। উক্ত সঙ্গীত ও শিল্প সমিতি 
অবিলঘ্ে লক্ষৌয়ে একটি সঙ্গীত কলেজ স্থাপিত করার 
জগ্য একটি কমিটি নিযুক্ত করুলেন। এই কমিটিতে 
সঙ্গীতজ্ঞ ব্যারিষ্টার সেন মহাশয়, লক্ষে বিশ্ববিদ্যালয়ের 
অধ্যাপক, স্তুপ্রসিদ্ধ সাহিত্যিক ও সঙ্গীতরসিক শ্রীযুক্ত 
র্জটিগ্রসাদ মুখোপাধ্যায়, শিক্ষামন্ত্রী মহাশয়, প্রসিদ্ধ 
উকীল, বক্তা ও মডারেট নেতা পণ্ডিত গোকণনাথ মিশ্র, 
বোম্বাই ও গোয়ালিয়রের সঙ্গীত বিদ্যালয়ের প্রতিষ্ঠাতা ও 
প্রাণস্বরূপ, নান? প্রাচীন সংস্কৃত সঙ্গীত শাস্ত্রের আবিষ্কারক 
ও প্রকাশ কর্তা, সংস্কৃতে অভিনব রাগমঞ্জরী ও লক্ষ্যসঙ্গীত, 


ওপরে স্পিড 


২7) 
| বৈশাখ, ১ম সংখ্যা ) 


মারাঠিতে সঙ্গীতের 666 7০০৮ স্বরূপ ৪৫টি রাগ রাগিণীর 
নানা উৎকষ্ট ঞ্রুপদ খেয়াল প্রভৃতির স্বরলিপি সমেত 
ক্রমিক পুস্তক মালিকা ৫ ভাগ, সঙ্গীত শাস্ত্র সম্বন্ধে 
মারাঠিতে প্রায় ২৫০০ পৃষ্ঠায় ৪ ভাগ হিন্দুস্থানী সঙ্গীত 
পদ্ধতির লেখক, “চতুর” ছদ্মনামধারী ও ভনিতাকারী, 
নানারাগ রাগিণীর লক্ষণ ও পরিচয় সম্বলিত, সেই সেই 
সুরে গেয়, অনেক লক্ষণ গীতরচয়িতা পণ্ডিত বিষুণনারায়ণ 
ভাতখণ্ডে, রাজ! নবাব আলি প্রভৃতি ছিলেন। 


১৯২৬ খুষ্টাবের মাঝামাঝি প্রচুর টাকা সংগৃহীত 
হ'ল। উক্ত" সালের সেপেম্বর মাসে ছয় জন 
শিক্ষক নিয়ে কলেজ খোলা হল। প্রথম বছরেই 
১২৫এর বেশী ছাত্র ভণ্তি হলেন। ভারতীয় সঙ্গীতের 
উদ্ধারে উৎন্থষ্ট প্রাণ, বোম্বাইএর ভূতপূর্বব (7961:90) 
উকীল, বর্তমান ভারত সঙ্গীত শাস্ত্রের অন্যতম বিশিষ্ট 
গুণী ও বোদ্ধা উপরোক্ত পণ্ডিত প্রতি খণ্ডে বরাবর এই 
কলেজ শিক্ষা, ও পরীক্ষা প্রণালী প্রভৃতি বিষয়ে উপদেশ 
দিয়ে ও গোয়ালিয়র কলেজের প্রিম্মিপাল রাজা ভাইয়ার 
সঙ্গে, বাইরের ( 6569:)8] ) পরীক্ষকরূপে সাহায্য করে 
আস্ছেন। 

ক্রমশঃ 


গাঁন 
শ্রীপ্রভাবতী দেবী সরম্বতী 


আমার প্রাণের সকল আশ] ভালোবাস! গ্রহণ কর, 
আমায় তুমি দেবালয়ের সামনে ধর। 
আমার প্রাণের পন্মটাকে 
ফুটিয়ে--স্থবাস দিকে দিকে 
দাও ছড়িয়ে--আমার মাল] তুমিই পর। 


আমায় তুমি ধন্য কর, জ্ঞানের আলোয় দৃপ্ত কর, 
আমায় তূমি ক্ষুদ্র কর, পায়ের তলায় দুর্বা কর) 
আমায় তুমি রিক্ত কর, 
কাঙ্গাল কর, নিঃম্ব কর, 
আমায় দিয়ে সবার ব্যথা তুমিই হর, তুমিই হর। 
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স্বরলিপি 

কক্ষুভা চৌতাল 
মাইরী আওয়ত হ্যায়, লাল 
সঙ্গ সখা লিয়ে সব গ্বাল বাল। 
মৌর মকুট শীষধর শ্রবণন কুগুল 
অওর শোহে গরে মুক্তমালি। 
মধুর বেণু বজাওঅত জাত যমুনাতট 
চরণ ঝনন নুপুর বাজে অলক তিলক ভাল। 
আনন্দঘন-প্রভূ রূপ অত সুন্দর 
উপম টুড়ে হোয় বেহাল ॥ 


স্বরলিপি- শ্রীনরেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
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[ক্স] [জিসান | 
রলিপি 


ভেল্পবী-কাহাল্ুবা 


কে গো, নবীন বেশে মধুর হেসে অজান। পথে ভ্রমেছি কত 
. কোমল ছটা হাত বাড়ালে । ভুলের দহন মরুর মাঝে 

নব বরষের প্রথম প্রাতে সে ব্যথা স্থৃতি বেদন গীতি 

সমুখে মম আজ দাঁড়ালে । আজিকে নাহি পরাণে বাজে 
ঘুচালে যত হিয়ার কালো, প্রাণের গোপন বীণার তারে 
ছড়ালে দিশি আখির আলে, উঠিল বাজি কি স্বর হারে 
নবীন আশায় নবীন ভাষায় দেবত। বুঝি জাগালে দ্বুমে 

চেতন। হীন প্রাণ জাগালে ॥ নৃতন প্রথে পথ চালালে ॥ 
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১। ভারতীয় সঙ্গীত এতই উচ্চন্তরের জিনিষ যে 
তাহ! যোগ্য গুরুর সাহাধ্য ব্যতিরেকে কোন নৃতন 
শিক্ষার্থীর পক্ষে কেবলমাত্র সঙ্গীত সম্বন্ধীয় পুস্তক দৃষ্টে 
আয়ত্বলীভ কর অসম্ভব) এইজন্য ইহাকে “গুরুমুখধী” 
বিদ্যা বলে। গুরু যগ্ত্র ও কঠের সাহাফ্যে রাগ রাগিণী ও 
*সঙ্গতের” মে প্রকার রূপ প্রকাশ করিয়া থাকেন, তাহা 
সর্বতোভাবে অনুকরণ করা ব্যতীত আর কোন সহজ 
উপায় নাই, কারণ প্রত্যেক ওস্তাদগণের এক একপ্রকার 
“ঘরওয়ানা” নিজম্ব বৈশিষ্ট্য আছে এই কারণে গায়ক 
ও বাদক গীতবাদ্য আরম্ভ করিলেই তাহারা কোন কোন 
“নামকরা” ঘরের ছাত্র তাহা গীতবাদ্যের “ঢং হইতে 
সহজেই বুঝা যাঁয়। পূর্বে এই সমস্ত বিদ্য। শিক্ষা করিতে 
হইলে . ঘরওয়ানা ওস্তাদগণের বিশেষ কুপা ব্যতিরেকে 
সাধারণের পক্ষে সম্পূর্ণরূপে সঙ্গীতবিদ্যা আয়ত্বলাভ কর! 
অতিশয় দুঃসাধ্য ব্যাপার ছিল; কিন্ত সুখের বিষয় 
আজকাল ওস্তাঁদগণ তাহাদের এই ঘরওয়াঁন। বিদ্যা (যাহ 
তাহার! নিজেদের আপত্যগণ ছাড়। অন্য কাহাকেও সহজে 
শিক্ষা! দিতে চাহিতেন না) তাহাদের ছাঁত্রগণকে প্রাণ 
খুলিয়া যথাযথভাবে শিক্ষা দিতেছেন। আমি যদিও 
সঙ্গীত সন্বন্ধে বিশেষ অভিজ্ঞ নহি, তথাপি যতদুর সাধ্য 
সহজ ও সরলভাবে সঙ্গীত বিদ্যা শিক্ষার যৎকিঞ্চিৎ 
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সেতার, এস্রাজ ও হারমোনিয়াম শিক্ষা প্রণালী * 
সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীনগেন্দ্রন্্র লাহিড়ী (গোপালবাবু) 


বিশিষ্ট প্রণালী প্রকাশ করিবার 
মাত্র। আশা করি সঙ্গীত-স্থধী-ব্যক্তিগণ আমার 
ক্রটী নিজগুণে ক্ষমা করিয়া লইবেন। সঙ্গীতবিজ্ঞান 
প্রবেশিকায় প্রথম শিক্ষার্থীদের জন্ক সেতার, এস্রাজ ও 
হারমোনিয়ামের শিক্ষা প্রণালী প্রকাশিত করিবার ০ 
করিতেছি । প্রথম শিক্ষার্থীগণের এই অস্থব্ধা নিবারণ 
করিবার জন্য আমার কোন বিশিষ্ট বঞ্ধুর অন্থুয়োধে ইহ। 
লিখিতে আরম্ভ করি, আশা করি প্রথম শিক্ষার্থাগণ 
আমার এই পদ্ধতি অনুসারে যথাযথভাঁবে অভ্যাস করিলে 
যথাসম্ভব বিন! ওস্তাদ সাহাযোই সুন্দরভাবে সেভার, 
এস্রাজ ও হারমোনিয়ম বাজাইতে শিক্ষা করিতে পারিবেন। 
সেতার ও এস্রাক্মের বাজাইবার বোল সাধারণতঃ ছুই 
প্রকার হইয়া থাকে, যথা--ডা, র! 

২। সাধারণতঃ সেতারে ও এস্রাজে বাজাইবার 
১৬টী ঘাট (পর্দা) থাকে তাহ! সর্ধনিয়দিক হইতে অর্থাৎ 
কাণের পর প্রথম পর্দা হইতে ন্ষ1 পা ধ]ণান্যসারাগ। 
মান্ধা পাধানি সরে গ1 এই প্রকারে সাজান থাকে। 
ইহাকে সাধারণ ঠাটের বা সচল ঠাটের যন্ত্র বলে। কিন্ত 
ভাল বাজাইবার জন্য ওন্তাদের অনেকে ইহাতে কয়েকটা 
বেশী পর্দা ষোগ করিয়া বাজাইয়। ণাকেন। তাহাকে 
অচল ঠাটের যন্ত্র বলে। আমার মতে সাধারণ ঠাটের 


চেষ্টা) করিতেছি 


* সর্বস্বত্ব সংরক্ষিত (লেখকের কোন গান ও প্রবন্ধ ইত্যাদি যাহ] সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকায় প্রকাশিত 
'হইয়াছে ও হইতেছে তাহা কিংবা তাহার কোন ' অংশ কেহ লেখকের বিনাস্থমতিতে কোন পন্্রিকায় অথব! 


পুস্তকে প্রকাশ করিতে পারিবেন না।) 


লেখক 


ন্ত্রঅপেক্ষ! ১ নং অচল ঠাটের যন্ত্র প্রথম হইতে অভ্যাস 
করিলেই ভ।ল হয়। অচল ঠাট দুই প্রকারের হয়। 
(১) উনিশটী পদ্দী বিশিষ্ট ; ইহাতে সাধারণ ঠাটের 
পর্দা হইতে উদাারার দ| ও মুদারার জ্ঞ। ও ণাঁএই তিনটা 
ঘাট বেশী থাকে । (২) বাইশটা পর্দা বিশিষ্ট ইহাতে 
মাধারণ ঠ।টের পর্দা হইতে উদারার দা, মুদারার ঝা, জ্ঞা, 
দা, ণা ও তারার মা এই ছয়টা ঘাট বেশী থাকে! 

৩। সাধারণতঃ সেতারে সর্বনমেত সাতটী ভার 
থাকে, তাহ] নিয়লিখিত প্রথা অনুসারে সুর বাধিয়া 
বাজাইতে হয় ১ নং 71511 (প্রধান) পাক! তার অর্থাৎ প্রথম 
যে তারের উপর আঙ্থুল রাখিয়া বাজান হয় তাহা উদ্ারার 
মধ্যমে বাপিতে হম ২ নং তাহার পরের তার উদারার 
সা” স্ুরে। ৩ নং ভাহার পরের তার উদারার “লা” স্থরে 
জুড়ী করিয়া বাধিতে হয়। ৪ নং তাহার পরের তার “পর 
উদ্দারার” অর্থাৎ উদ্ারার নিন্ন সপ্তকের পঞ্চমে, ৫ নং পর 
উদ্দারার “সা” স্থরে অর্থাৎ দ্বিতীয় তারের নিয় সপ্তকের 
“সা” স্থরে, ৬ নং উদ্দারার পঞ্চম কিংবা মুদারর “সা” 
স্বরে ৭ নং তারার “সা” স্বরে অথব! মুদারার পঞ্চমে 
বাধা হইয়া থাকে । ইহা ব্যতীত “তরফদার” গেতারে 
ইচ্ছামত এগার হইতে রুচি অঙ্ুসারে কয়েকটা অতিরিক্ত 
তরফএর তার থাকে এবং তাহ। একটা পৃথক সওয়ারীর 
(8:5989) উপর দিয়া সেতারের উপরকার কাঠের 
মধ্যের পৃথক ফুটা দিয়া তার ভিতরে প্রবেশ করাইয়া 
পাশের তরফের কাণের সহিত আটকান থাকে । এই 
সমস্ত তরফের তার যন্ত্রীর ইচ্ছামত কোন একটা স্থুর 
হইতে আরম্ভ করিয়া কড়ি কোমল ইত্যাদি পর পর 
একটা সপ্তকের সমস্ত স্থরে বাধা হইয়া থাকে । 

৪। দক্ষিণ হন্তের তর্জনীর মাথায় এক প্রকার পাক। 
তারের বন্ধনী লাগাইয়া সেতার বাজাইতে হয় তাহাকে 
'মেজরাফ্‌* বলে। সেতারটী কাত করিয়া ধরিয়া ডান 
হাতের বৃদ্ধা্ুষ্ঠ সেতারের সর্বশেষ ৭ নং তারের উপরের 





ূ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


কাঠের গায়ের উপর বৃদ্ধানুষ্ঠ রাখিয়! তঙ্জনীর দ্বার নীচের 
দিক হইতে আকর্ষণ করিয়া 71911) তারে আঘাত করিলে 
যে শব্দ উৎপন্ন হয়ঃ তাহাকে “ডা” বলে এবং ইহার 
বিপরীত দিক হইতে তজ্জনীর দ্বারা আঘাত করিলে যে 
শব উৎপন্ন হয় তাহাকে “রা” বলে। 

এই “ডা রা” যখন তাড়াতাড়ি অর্থাৎ জলদ বাজান 
হয় তখন তাহাকে "ডিরি” কিংবা “ভেরে” কহে এবং 
যখন “ঠা” জোরে এবং “রাড” তাড়াতাড়ি বাজান হয় 
তখন তাহাকে “ভার্ডা” বলে। এক পদ্দীয় আঘাত 
করিয়া বাম হস্তের তঙ্জনী ঘসিয়া নীচের দিকে আর এক 
পর্দায় চলিয়া! যাওরার নাম “আশ” অর্থাৎ “সা” পর্দান্তে 
“ডা” আঘাত করা হইল এবং রে ও গা এ এক 
আঘাতের রেশে অর্থাৎ তারের মুছু কম্পনে চলিয়া যাওয়া! 
হইল যথ।-_-সা রে গ। 

ডা আআ! 

৫। এ প্রকারে নীচের পর্দা হইতে একই আঘাতে 
এবং বাম হস্তের মধ্যমার সাহাযো স্থরের তার কাটিস্বা 
উপরে উঠার নাম “কৃম্তন” এই কন্তন বাহির করিতে 
হইলে বাম হস্তের তজ্জনী,ও মধ্যমার ব্যবহার করিতে হয়। 
একই পর্দার উপর বাম হন্তের তঞ্জনী অথবা মধ্যমার 
দ্বার! পর্দা চাপিয়া সেই পর্দার পরবর্তী স্থর তার টানিম়্া 
বাহির করাকে “মীড়” কহে অর্থাৎ “সা” পর্দার উপর 
আঘাত করা হইল এবং সেই আঘাতের স্থরের রেশেই 
বাম হস্তের পূর্ব্বোক্ত অঙ্গুলির সাহায্যে বাজানর তারটী 
কেবলমাত্র আকর্ষণ করিয়া রে গা মা গ্ুভৃতি বাহির করা 
হইল, এইরূপ আকধণ করিয়া যেমুছ আওয়াজ বাহির 
কর! হয় তাহাকে মীড় দেওয়া বলে। 
“ডা” ও চিকারীর তারে “রা বাজাইলে ৬ নং কিংবা 
৭ নং'ভারে (এই ছুইটী তারকে “চিকারী” বলা হয়) 
“রা” বাজাইলে তাহাকে “ঝালা” কহে। 180 তারে 
“রাড”, ও চিকারীর তারে “রা রা” এক সঙ্গে বাজাইলে 


81811) তারে 
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অর্থাৎ “রা ডা রা রা বাজাইলে তাহাকে “ঠোকঝালা" 
কহে। ঝাল। বাজাইবার বাণী অনেক প্রকার আছে 
সাধারণতঃ (১) ডারারারা (২) ডারারা ডারা 
রা, ডা রা, (৩) রাভারা, ডারারা, ভারা ইত্যাদি 
প্রকারের ঝালাই বেশী বাজান হইয়া থাকে । এই ঝালা 
বাজাইবার সাধারণতঃ ছুই প্রকার প্রথা আছে £__ 
(১) দক্ষিণ হন্তের তর্জনীর দ্বারা 21৪1) তারে এবং 
চিকারীর তারে আঘাত করিয়া; (২) দক্ষিণ হন্তের 
তঙ্জনী হবার 2181. তারে এবং কনিষ্ঠার দ্বারা চিকারীর 
তারে। দ্বিতীয়" প্রকারের ঝাল! বাজনাকে বীণের 
চিকারী ( ঝাল।) দেওয়া বলে। এই চিকারী রীতিমত 
অভ্যাস করিলে সাধারণ চিকারী হইতে অধিকতর 
স্থআাব্য হয়। 

৬। এক পর্দায় আঘাত করিয়া বাম হস্তের তজ্জনী 
অথব। মধ্যম! প্রতি পদ্দায় একটু কম্পিত ভাবে ঘপিয়া 
কয়েক পর্দা চলিয়া আসার নাম “*মৃচ্ছনা” সারেগ! 
মা পাধানি স1 অর্থাৎ সা হইতে সণ পধ্যস্ত একই 
আঘাতে চলিয়া আসা হইল এবং প্রত্যেকটা স্বর স্পর্শ 
করিয়া আসার দরুণ মৃদু ধ্বনিত হইল । 

৭। সভাসন হইয়া বসিয়া অর্থাৎ উভয় হাটু মুড়িয়া 
বলিয়। সেতার ও এন্্াজ বাজানই উচিৎ । ডান পায়ের 
জজ্ঘার উপর হেলান অবস্থায় (লাউয়ের সহিত সেতারের 
ডাটিটি যেখানে সংযুক্ত হইয়াছে ) স্থাপন করিতে হইবে 
এবং দক্ষিণ হন্তের কনুইয়ের চাঁপ লাউয়ের উপর রাখিয়া 
হেলানভাবে সেতার ধারণ করিতে হইবে এবং বামহস্ত 
যাহাতে সহজভাবে চালনা করা যায় এইমতভাবে সেতার 
ধরিগা বাজাইতে হইবে । এন্রাজের উপর দিক বামস্বন্ধের 
উপর আল্গাভাবে ঠেস্‌ দিয়া রাখিয়া ও নীচের দিক 
একটী “বি'ড়ার” উপর স্থাপন করিয়া যাহাতে যন্ত্রটি না 
পড়ে ও সহজভাবে বাজান যায় ৫সইমতভাবে স্থাপন 
করিয়া বাজানই প্রকৃষ্ট উপায়। ইহা ব্যতিরেকে অনেকে 
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যে উপায়ে বাজাইলে স্থবিধা পাইয়া থাকেন সেইমত 
যন্ত্র ধারণ ও স্থাপন করিয়া বাজাইতে অভ্যাস করিয়া 
থাকেন। বসা ও যন্ত্রধারণ যাহাতে স্বদৃশ্য এবং বাদন 
যাহাতে সহজসাধ্য হয় তাহার প্রতি সতত দৃষ্টি রাখিয়া 
প্রথম হইতে অভ্যাস করা উচিৎ। সেতার আড়ভাবে 
ধরিয়া মুদারার “সা” পর্দায় বাম হস্তের মধ্যমাঙ্থুলি 
দ্বার] 11517. তার চাপিয়া ধরিতে হইবে এবং তঞ্জনী 
তাহার পশ্চাতের পর্দায় অল্গাভাবে পড়িয়া থাকিবে 
বৃদ্ধাঙ্ুলি সেতারের উল্ট।/ দিকে অর্থাৎ তলায় 
আল্গাভাবে ' ধরা থাকিবে । এই প্রকারে মুদারার 
“সা” হইতে তারার সা পধ্যস্ত আরোহণ গতিতে মধ্যম! 
ও তঙ্জনীর সাহাধষোো যাইতে হয় কিন্ত অবরোহণের সময় 
কেবলমাত্র তঞ্জনীর দ্বারা পর্দা! চাপিয়৷ যাইতে হয় এবং 
মুদারার সা পর্দায় গিয়। পুনরায় অন্কুলি বদল করিতে হয়। 
কেহ কেহ অবরোহণের সময় মুদারার মধ্যম পদ্দায় 
মধ্যমাঙ্গুলি দ্বারা উহা চাপিয়। পুনরায় তাহার পর পর্দা 
হইতে তঙ্জনীর সাহায্যে অবরোহণ করেন। এই প্রথ! 
অভ্যা থাকিলে ছুট তানের সময় সুবিধা হয় কেন না 
না বেশীর ভাগ তানই দেখা যায় মধ্যম অথবা পঞ্চম 
হইতে উঠে এবং কোনটা অবপোহণ গতিতে যায় ও 
কোনটা আরোহণ গতিতে যায় সুতরাং কাহারও সহিত 
সেতারে 1০]1০প্ঘ করিতে হইলে গায়ক কোন্‌ গতিতে 
তাঁন লইবে বাদকের জানা না থাকিলে এই প্রথায় হাত 
তৈয়ার থাকিলে বাজাইবার পক্ষে স্থবিধা বোধ হইবে। 
আরোহণ গতিতে গেলে সেতারি উক্ত পর্দা হইতে তৎ- 
ক্ষণাৎ মধ্যমার সাহাষ্যে উপরদ্িকে এবং অবরোহণ গতিতে 
গেলে তঞ্জনীর দ্বারা নিম্মদিকে অবাধে চলিয়া! আসিতে 
পারিবে । এই স্থবিধার জন্য গ্রথম হইতেই অনেকে এই 
প্রথায় অভ্যান করেন। হাত খুব তৈয়ার থাকিলে অবশ্ঠ 
এই প্রথায় অভ্যান না৷ থাকিলেও. বাদকের কোন অহ্বিধা 
হয় না। 
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'৮। এন্াজে সোয়ারীর উপর চারিটী তার থাকে 
তাহার 111) তারটী পাকা এবং অপর তিনটা তার কাচ। 
অর্থাৎ পিতলের ও পনরটী “তরফ” থাকে উহ1 সওয়ারীর 
মধ্যের ছি্র দিয়া গিয়া পাশের “নিস্তির” সহিত ছোট 
ছোট কাণে লাগান থাকে । ( এন্রাজের পাশে দেড় ইঞ্চি 
পরিমাণ একটা আন্না কাঠের সহিত ফুটা কাটিয়া কাঁণগুলি 
গ্রবেশ করান থাকে এবং যাহা এন্াজের পাশে 9৫1৪ 
দিয়া লাগান থাকে তাহাকে “নিস্তি” বলে ) এই পনরটী 
তরফ কোন একটী সুর হইতে আরম্ভ করিয়া পর পর 
আরোহণ গতিতে কড়ি ও কোমল সমেত সুর বাধা থাকে। 
বাজাইবার তারটি উদারার, তাহার পরের ২ নং তারটি 
উদ্দারার *'সা” স্থুরে, ৩ নং তারটী উদ্দারার মধ্যমে, 
পঞ্চমে অথব' মুারার « সা” স্বরে এবং ৪ নং তারটি পর 
উদ্ারার পঞ্চমে অথব। “সা” স্থরে বাধিতে হয়। 


৯। এম্রাজের ছড়ি ডান দিক হইতে বায়ে ঠেলিমা 
“ড1” এবং তদ্দবিপরীত দিক হইতে টানিয়! “রা” বোল 
বাহির করিতে হয়। | 

১০। এন্্রজের ছড়ি অল্প সময় টানিয়া অথবা 
ঠেলিয়া একই বোলের মাত্রা কম বেশী করা যায় 
যথ। :__-যদ্দি “ড1” ৪ মাত্রা থাকে এবং “রা” একমাত্রা 
থাকে তবে “রা” যত সময় বাজিবে “ডা” তাহার 
চারগুণ সময় ছড়ির একটী ঘর্ধণে বাহির করিতে 
হইবে। 


সেতারের ন্যায় এম্াজেও “ঝাল” বাজান যায় 
ইহাকে “ছেড়” বলে । এই ছেড় 2187) তারে ও ২ নং 
ইত্যাদি তারে একত্রে বাদিত হয়। 


১১ | 


জমজম। ৫_-ইহা সেতার ও এম্রাজে বাদিত 
হয়। পর পর ছ্ুইটী স্বর একত্রে লইয়া তাহ। আবৃত্তি 
করিতে করিতে ভ্রত গতিতে আরোহণ বা অবরোহণ 
ক্রমে বাজাইতে হইতে হইবে । * 
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১৩। ঝটকা :--ইহা সেতার ও এন্সাজে বাদিত হয়। 
কুম্তন ও জমঞ্জমা মিশ্রিত করিয়া এক সঙ্গে বার্জানকে 
ঝটকা বলে। 


১৪। এক্াজের আরোহণ ও অবরোহণ বাম হস্তের 
তঙ্জনীর দ্বারাই করিতে হয় তবে পর্দা বদলের সময় 
মধ্যমান্গুলি ব্যবহৃত হয়। যথ৷ 'মুদারার সা হইতে 
আরোহএ গতিতে তারার সণ পধ্যন্ত যাইয়া পুনরায় মুদারার 
সা পর্দায় ফিরিয়া আসা হইল । তাহাতে মুদারার, “সা” 
হইতে নিখাদ পধ্যন্ত তঙ্জনীর দ্বারা আরোহণগতিতে 
গিয়। তারার “সণ” পর্দার মধ্যম। ব্যবহার করিয়। পুন্রায় 
নিখাদ হইতে তঞ্জনী ব্যবহার করিয়া অবরোহণগতিতে 
মুদারার “সা” পর্দায় ফিরিতে হইবে। 


১৫। সমস্ত হাত সাধিবার 859:019 (প্রপালী)-গুলি 
ধৈধ্য সহকারে বহুবার অভ্যাস করা উচিৎ। যিনি এই 
সমত্ত 729:0189 গুলি যত ভাল এ বেশী অভ্য।স করিবেন 
তাহার হাত তত হ্ন্দর হুইবে। প্রথমে এই সমস্ত 
1759:9158 শুলি যদি ভালভাবে না৷ বাজাইয়া গৎ 
বাজাইতে আরম্ভ করেন*তবে তিনি কখনই নামকরা” 
বাদক হইতে পারিবেন না। প্রত্যেকটা 125970188 
প্রথমে “ঠা'লয়ে অভ্যাস করিয়! পরে তাহার ছুন, তিন 
ছুন ও চৌছুন পধ্যস্ত ৰীতিমত অভ্যাস করা উচিৎ। যথা 
প্রথমে “সারেগামাপাধ।»৮ এই ছয়টা স্বর প্রত্যেকটা এক 
এক মাত্রা করিয়া মোট ছয় মাত্রা লইয়া অভ্যাস কর! 
হইল, পরে এই ছয়টা স্বর তিন মাত্রায়, ছুই মাত্রায়, ও 
দেড় মাত্রায় অভ্যাস করিতে হইবে অর্থাৎ “ঠা” লয়ে যে 
0979189 একবার বাজাইতে ঠিক যত সময় লাগিবে ছুনে 
সেই সময়ে ছুইবার, তিন ছুনে তিনবার, এবং চৌছুনে 
চারবার বাজাইতে হইবে । 


* ১৬। তালে এবং লয়ে খুব ভাল হইতে হইলে প্রথম 
হইতেই.“মেট্রোনাম” যঙ্ত্রের সহিত গাল বাজনা অভ্যাস 
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করা উচিৎ। মেট্রোনাম অভাবে ক্লক ঘড়ির পেওুলামের 
সমভাবে দোলনের সহিত মাত্রা রাঁখিয়। অভ্যাস করিলেও 
বেতাল! হওয়ার উপাম্ধ থাকে না কিন্বা পায়ে সমভাবে 
মাত্র] রাখিয়। অভ্যাস করা চলে । ষে প্রকারেই হউক 
তালে ও লয়ে পাকা হইতে হইলে যাহাতে সমান গতিতে 
মান্্ প্রথম হইতে শেষ পর্ধ্যস্ত থাকে তাহ] দেখা দরকার। 
বাজাইতে বাজাইতে মধ্যখানে মাত্রার গতির রুমবেশী 
হঈলে তবলার সহিত মিলিবে না ও শ্রুতিকটু হইবে 
স্থতরাং ছুন, তিন ছুন, চৌহুন ইত্যাদি করিতে হইলে 
লয়ের দৃঢ়তা থাক নিতান্ত প্রয়োজন। তজ্জন্ত প্রথম 
অভ্যাসের সময় হইতেই ইহার প্রতি বিশেষ দৃষ্টি রাখিয়া 
অভ্যাস করা নিতান্ত দরকার । 

১৭। শিষ্নলিখিত সাত স্থুরবিশিষ্ট অর্থাৎ সম্পুর্ণ 
রাগিণীর জন্য যে সমন্ত 10য6:9166 দেওয়া হইল সেইগুলি 
প্রত্যেকটাকে বিভিন্ন প্ঠাট” করিয়া অভ্যাস করা নিতান্ত 
দরকার । তাহা হইলে যেকোন রাগ রাঁগিণী বাজাইতে 
ও গাহিতে কোন প্রকার অস্থবিধা কখনও হইবে না| 
ঠাট প্রধানতঃ দ্রশভাগে বিভক্ত । ষেযেরাগরাগিণী যে 
ভাগের মধো পড়ে সেইগুপিকে সেই ঠাটের অন্তর্গত 
রাগ রাগিণী বলা হয়। যথা £-_ 


বৈশাখ, ১ম সংখ) 


(১) বেলাবল ঠাট :-_যাহাতে সমস্ত স্ুর স্বাভাবিক জাগে 
অর্থাৎ ইহাতে কড়ি কোমল কোন স্থর ব্যবহৃত 
হইবে না। 

(২) খাম্বাজ ঠাট £-_-যাহাতে দুই নিখাদ ব্যবহৃত হয়। 

(৩) ভৈরব ঠাট :-যাহাতে রেখাব ও ধৈবৎ কোমল 
ব্যবহৃত হয়। 

(৪) ভৈরবী ঠাট :--যাহাতে রেখাব, গান্ধার, ধৈবৎ ও 
নিথাদ কোমল ব্যবহৃত হয়। 

(৫) আসোয়ারী ঠাট £--যাহাতে রেখাব, গান্ধার, ধৈবৎ ও 
নিখাদ কোমল ব্যবহৃত হয়। 

(৬) টোড়ি ঠাট £-যাহাতে রেখাব, 
কোমল ও কড়ি মধ্যম ব্যবহৃত হয়। 

(৭/ পূরবী ঠাট :-যাহাতে রেখাব, ধৈবৎ কোমল ও 

ছুই মধ্যম ব্যবহৃত হয়। 

(৮) মাড়োয়া ঠাট £_ যাহাতে রেখাব কোমল ও কড়ি 
মধ্যম ব্যবহৃত হয়। ৃ 

(৯) কাফি ঠাট £-যাহাতে গান্ধার, কোমল ও দুই নিখাদ 
বাবহৃত হয়। 


গান্ধার, ধেবং 


(১০) কল্যাণ ঠাট £-_াহাতে ছুই মধ্যম ব্যবহৃত হয়। 


গ্রুমশ, 


গীত-সোপান 


( পূর্ববপ্রকাশিতের পর ) 
সঙ্গীত-শিক্ষক শ্রীর্গাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


সাধারণের বোধগম্যের জন্য “ম্বর” সম্বন্ধে অতি সংক্ষেপে 
যথাসম্ভব বুঝাইবাঁর চেষ্টা করিয়াছি; উপস্থিত মাত্রা বা 
তাল সম্বন্ধে সঙ্গীতের পক্ষে যতটুকু আবশ্তক বিবৃত করিয়া 
পুনরায় স্বর-সাধন, রাগরাগিণী প্রভৃতি আলোচনা করিব । 
'পূর্বে বলিয়াছি গীত, বাদ্য ও নৃত্য এতভ্্রয়কে সঙ্গীত 
বলে; অত্বএব বাদা-গীতের অনুগামী । তাল, মাত্রা বা 








৫. 


লয় জ্ঞান না থাকিলে প্রকৃত সঙ্গীতজ্ঞ বলিগ! পরিচিত 


হইতে পারে না বাগান আয়ত্ব করিবার ক্ষমতা সে লাভ 


করিতে পারে না। অতএব ক্রিয়াসিদ্ধ (78061981778) 
হইতে হইলে সঙ্গীত শিক্ষার সঙ্গে সঙ্গে তাল, মাত্রা ও লয় 
অভ্যাস কর! উচিৎ। প্রকৃত সঙ্গীতবিৎ অর্থে গুপপত্তিক 
(806 659০:96০%] &00 0:৪০61081) জানলাভ করা । 
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' তাল--তল্‌ (গ্রতিষ্ঠিত হওয়া )+ঘঙ্‌ ( অধিকরণ 
বাচ্ে ); গীত, বাদ্য ও নৃত্য যদ্দারা প্রতিষ্ঠিত হয় এই 
অথে। এক মতে--স্থররাজ ইঞ্জের সভায় দেবদেবীগণের 
নৃত্যকালীন তালের উৎপত্তি হয়; পুরুষের নৃত্যকে তাগুব 
ও স্ত্রীলোকের নৃতাকে লান্ত বলা হয়। অতএব “তাগ্ডৰ" 
ও গলান্তের” আদ্যক্ষর লইয়। ' ভাল” শব্ের হি 
হইয়াছে । সঙ্গীত-তরঙ্গ বলিতেছেন :-__"হর-গৌরী নৃত্য 
হইতে স্ট্টি হইল তাল।” কিম্বা তল্+কাঁপন কর্তৃবাচো 
নিপাতনে অর্থাৎ কাল পরিমাণ বিশেষ । তাড়ি + ঘঙ 
করণবাচ্যে অর্থাৎ করতলে করঙতলে আঘাত দ্বারা তালের 
উৎপত্তি হইয়া থাকে । করতালি বাবাদের দ্বারা গীতের 
গতি বা স্থিতি নিরূপিত হওয়ার নাম তাল। তাল 
অভ্যাস করিতে হইলে বাদ্যের প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয় ও 
চতুর্থ বা ফাক, এইগুলির অর্থজানা উচিত। মনে কর 
ত্রিতালী, ইহার তিনটা তাল ও একটা ফাক আছে। 
সাধারণতঃ ফাক হইতে গানের উত্থান হয়; ইহাকে 
অনাঘাতি বল! হয়; ইহাতে তালি পড়ে না; তারপর 
প্রথম তাল বা বিষম, ২য় তাল বা সম ও তৎপরে ৩য় তাল 
বা অতীত বল। হয়। হাতের তালিও এইরূপ ভাবে 
অভ্যাস করিতে হইবে । এ তালগুলির মধ্যে যে তালে 
সর্বাপেক্ষা অধিক ঝৌক দেওয়। হয় তাহাকে “সম” কহে। 


চিহ্ন £--১ম ভাল বাবিষম - (১) 
২য় » বাসম হল (+) 
৩য় ১, বা অতীত - (৩) 
৪র্থ ১ বাঞফাক -* (০) 


এই চিহুগুলি ছিমাব্রিক, ত্রিমাত্রিক বা চতুর্দাত্রিক 
তালের ১ম মাত্রার উপরে বসিয়া থাকে ও কোনটা কি 
তাল ম্পষ্টরূপে জানাইয়া দেয়। 

সাভ্রা-(ম1+ত্র .করণবাচেয+আপ, স্ত্রীং) অর্থাৎ 
পরিমাণ। তালের বুন্ সক্ষম ভাগ্গকে মাত্রা বলে; কতক- 


শন্ঠ্টাতত - ন্হিত্ভাল্ 
এপ্রতেেস্লিক্যচা ও 
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গুলি মাত্রার সমস্রি লইয়া একটা তাল হয়। যেমন মনে 
করুন-_কাওয়ালী, ইহ!র তিন তাল এক ফাক; উহাদের 
প্রত্যেক তাল ছুই ছুই সমান সুস্ম অংশে বিভক্ত হইয়া 
আটটী মাত্রা হইয়াছে ; সেইজন্য বলা হয় কাওয়ালী আট 
মাত্রা। এইরূপ সঙ্গীতে বিভিন্ন মাত্রা! ও স্থরের সংযোগে 
অসংখ্য রাগরাগিণী ও তালের উৎপত্তি হইয়াছে। 
উপরোক্ত হইতে বেশ বুঝা যাইতেছে ঘে কোন একটা 
নর কর্ঠে বা বস্ত্রে বলিতে বা একটী স্বর হইতে অপর একটী . 
স্বরে যাইতে যে সময়ের আবশ্ঠক হয়, তাহার মাপের 
নাম “মাত্রা” সথতরাং ইহাকে মাপকাটি বলিতে পারা 
যায়। ঘড়ির পেগুলন যখন দোলে, তখন “টক, টক'”, 
এই ভাবে শব্দ হয়; অতএব প্রত্যেক "টক” শব্ধ এক 
একটা ম।ত্া। এই মাত্রা সাধনা অভ্যাস করিতে হইলে, 
হাতে তালি বা ভূমিতে টোকা বা পায়ের অঙ্গুলি নাড়া 
দিতে হয়। তবে যেন লক্ষ্য থাকে যেপ্রত্যেক টোকা 
বা তালি সমকালস্থায়ী হয়। মাত্রার স্থায়িত্বের উপর 
গানের গতি নির্ভর করে অর্থাৎ টিম! বা দ্রুত হয়। 
“গ্বর-সাধন” প্রবন্ধে বিশদ্ভাবে বুঝান যাইবে । 


লয় :-_(নদী+অল্‌ অধিকরণ বাচ্যে, 'গীতবাদ্যাদির 
তাল ব1 সমান সময়। তালকে তুল্য ভাগে বিভাগ করার 
নাম লয়। গীত ওবাছ্ের আদ্যন্ত মিলনকে বা গীত ও 
বাদ্যের মধ্যে আদ্যস্ত সমতা রাখার নাম লয়। লয় 
সাধারণতঃ তিন প্রকার :-- 


(১) বিলম্বিত অর্থাৎ টিমা। 
(২) মধ্য। 
(৩) ভ্রত। 
পদ :-কতকগুলি মাত্রার মিলনকে এক একটা পদ 


কৃহে। সঙ্গীতে তাল সকল সাধারণতঃ তিনটা জাতিতে 
বিভক্ত হয়। যথা! :--(১) চতুম্মাত্রিক (২) ভ্রিমাত্রিক ও 


৫৫ 
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(৩) মিশ্র জাতি । যাহার এক একটী পদ চারি মাজ্জাবিশিষ্ট 
তাহাকে চতুশ্বাত্বিক; যাহার এক একটী পদ তিন মাব্র।- 
বিশিই্ই তাহাকে ত্রিমাত্রিক এবং এতছুভয়ের মিশ্রণে যে 
তাল উৎপন্ন হয় তাহাকে মিশ্র বলে। ছ্বিমাত্বিক বা অষ্র 
মাত্রিক তাল চতুম্মাত্রিকের অন্ততূক্ত এবং ষণ্মাত্রিক তাল 
ত্রিমাত্রিকের অন্ততূক্ত। কাওয়ালী, আড়াঠেকা ইত্যাদি 
চতুন্মাত্রিক জাতীম্ম তাল, একতালা, খেমট। ইত্যাদি 
ত্রিমাত্রিক জাতীয় তাল এবং ঝাঁপতাল, তেওট ইত্যাদি 
মিশ্র জাতীম্ঘ তাল; উপরোক্ত দ্বিমাত্রিক, ত্রিমাত্রিক ও 
চতুম্মাত্রিক জার্তীয় তাল সমপদী এবং মিশ্র জাতীয় তালকে 
বিষমপদী বা কোন মতে অদ্দধলমপদী বল! হয়। 

ছন্দ :--কতকগুলি পরিমিত মাত্রাবিশিষ্ট পদ এরূপ 
ভাবে থাকে যে তাহা শ্রতি-হ্ৃথকর হয়, তাহা হইলে 
উহাকে ছন্দ বলা হয়। 


সঙ্ভ :__গীত বা কোন যন্ত্রাদির সহিত বোল 
সহযোগে ভাল দেওয়াকে সঙ্গত বা ঠেকা কহে। ঠেকা 
ধরিবার সময় আমাদের নিম্নলিখিত চারিটী বিষয়ে লক্ষ্য 
রাখা উচিত। 

(১ সমগ্রহ- ষে সময়ে গান আরম্ভ হয় তনুহূর্তেই 
ঠেকা ধর। | 

(২) অতীভ গ্রহ--অগ্রে ঠেকা ধরিয়া পরে গান 
আরম্ভ করা]। 


(৩) অনাগত গ্রহ--অগ্রে গান ধরিয়া 
তাহার ঠেক। আরম্ভ করা । 


(৪) বিষ গ্রহ--তালের কোন নিয়ম নাই। 
গানের প্রথম হইতে শেষ পর্যন্ত ঠেকার কোন নিয়ম 
থাকে না অর্থাৎ অনিয়মে ঠেকা ধরা। 


পরে 


লয় ও সান £--বাদ্োর দুইটী অঙ্গ আছে; একটী 
লয় ও একটী মান বা পরণ। বাদ্যেব ঠেকা বা প্রকৃত 


ভন ন্থতজভাত 


বৈশাখ, ১ম সংখা 


বোল আদ্যন্ত একরূপ বাজাইলে তাহাকে লয় বলে এবং 
উহাকে রূপান্তরিত বা অলঙ্কারযুক্ত করিয়া বাজাইলে 
সান বা পরণ বলে। 

হিন্দুস্থানী সঙ্গীত সাধারণতঃ তিনটা ভাগে বিভক্ত। 
যথ। (১) ঞ্রুপদ (২) খ্যাল ও (৩) টগ্না। ইহাদের মধ্যে 
ঞ্্পদ (ঞ্রব পদ) €বদিক যুগ হইতে চলিয়৷ আসিতেছে । 
ইহার গতি ধার ও গান্ভীধ্যপূর্ণ। ইহা ঈশ্বরোপসনার 
জন্য ব্যবন্ৃত হইত। ইহা সাধারণতঃ চারিটী তকে 
(কলিতে) গীত হয় যথা, আস্থায়ী, অন্তর, সঞ্চারী ও 
আভোগ ; কখন কখন বা দুই তুকে (কলিতে) অর্থাৎ 
আস্থায়ী ও অস্তরাতে গীত হয়। এঞপদে মুমঙ্গ ব্যবস্থত 
হয়; ইহার তাল--চৌতাল, ধামার, আড়া চৌতাল, 
তেওরা, রূপক, স্থরফাক্তা ঝাপতাল, ঢটিমা-ত্রিতাল, 
পঞ্চমসবারী, ব্রহ্ষতাল, রুদ্রতাল ইত্যাদি । কেহ কেহ 
পঞ্চমসওয়ারী, আড়া-চৌতাল, ফোরদস্তকে খ্যালের 
তালও বলিয়! থাকে । 


খ্যাল :--ঞপদ ভাঙ্গিয়। পরে খ্যালের সহি হয়। 
ঞ্পদে যেমন গমক ও তালের কাধ্য বেশী, খ্যালে সেইরূপ 
সুরের কার্য অর্থাৎ ত্রুত তান, গিটকারী ইত্যাদি বেশী 
ব্যবহৃত হয়। খ্যালে সাধাবণতঃ আস্থায়ী, অন্তর এই 
দুইটী তুক ব্যবহৃত হয়; কখনও কখনও চারিটী তৃকও 
ব্যবহৃত হইয়া থাকে। হিন্দুস্থানে ইহাদিগকে “ওলার» 
বলিয়া থাকে। খ্যালের তাল যথা :_ একতালা, 
আড়াঠেকা, টিম! তেতালা, মধ্যমান, তেতালা, তেওট 
ইত্যা্দি। 


টগ্পা :__টগ্াতে খ্যাল অপেক্ষাও গায়কের ক 
মাঞ্জিত হওয়া আবশ্তক। শ্রেষ্ঠ গায়ক শোরী মিঞা 
এক ক্ষেত্রে টগ্লার অঙ্টা। ইহ সাধারণতঃ কাফী, ঝিঝোটা 
পিলু, ভৈরবী ইত্যাদি রাগে ও যৎ, পোস্তা ঠুরী, েমটা, 
দ্াদরা, আন্ধা, যং প্রতৃতি তালে গীত হইয়া 'থাকে। 


€ 
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শোরীর ' টগ্লা সাধারণতঃ মধ্যমান ও . আড়াঠেকায় 


ৰ গীত হয়। 
দ্রব্য £২-ক্পক ও তেগরা ভিন্ন প্রুপদের সম প্রথম 


তালে । নপক ও তেওরার.সম তৃতীয় তালে হইয়া থাকে। 
কাওয়ালীর সম দ্বিতীয় তালে। কাওয়ালী মধ্যমানের 
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বৈশাখ, ১ম নংখ। 


অর্ধেক মাত্রা এবং ঠংরী কাওয়ালীর অর্দেক মাত্রা। তেওট 
রূপকের দ্বিগুণ; চৌতভাল একত্াপার দ্বিগুণ। রূপক ও 
তেওরা উভয়ের মাত্রা এক অর্থাৎ ৭ মাত্র।। গীত,বা 
বাদ্য যে কোন তালে আরম্ভ হইলেও, সতেস ছাড়িতে 
হইবে; সমঢ্কিই বিশ্রামস্থান বলা হয়। (ক্রমশঃ) 


যন্ত্র সঙ্গীত 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্লীমোহিনীমোহন মিশ্র 


৮ম পাঠ 


উদার, না তার! গ্রামে সাধন। করা উচিৎ। 
সেতারে, আগেই বলে গেছি, ১ম তার বাম দ্দিক থেকে 
মধ্ামে, ২য় তার স্থরে গ ৩য় তার খাদের পঞ্চমে বেঁধে 
বাজালে অনেক স্থবিধা। | 


উদার! গ্রামের পর্দা! মাধনার সময় প্রথমে ৬ পর্দার 
উপর নায়কী তারে “সা” বাজাইয়! ৫ম পর্দীয় “নি”, ওয় 
পর্দীয় “ধা”, ২য় পদ্দায় "পাশ, ও কোন পর্দা না টিপিয়া 
শ্রধু এ তারে আঘাত করুলে “মা” স্বর বাজবে । তারপর 


দ্বিতীয় তারে ৩য় পর্দা চাঁপিয়া আঘাতে উদ্দারার “গা!” 


২য় পর্দায় “৫” ও পর্দা না টিপিয়া শুধু আঘাতে “সা”, 
স্বর বাজবে। পরে তৃতীয় তারে ৩য় পর্দায় উদারার 
নিচের “নি”, এ রকমে ২য় পর্দার “ধা” ও কোন পর্দা 
ন! টিপিয়া শুধু আঘাতে “প1”, স্বর বাজবে। এখানে 
উদ্দারার “ধা”, «গা” ও তাদের নিচের নি” বাজাবার 
সময় পর্দীর উপর অনামিকার ব্যবহার বিশেষ আবশ্ক, 
কারণ তাতে অনেক সুবিধা হবে ওপরে বাজাবার 
সময় অনেক কাজে লাগবে । 


৭ পাস 


অবারাহণ 
শঁ ৩ 0 
সানাধান্া]সানাধা পানা ধা পা ধা] 
১ ঁ ৩ | 
নাধাপামা|ধাপামাপা|ধখ পাম্া গা। 
9 ্প সী 
পামাগামা]পামাগার্া|ম্া গা রা গা। 
৩ ০. ১ ৪৮48১ 
মাগারাস্া।|গাব্াস্ার্া|গশ রা সা না| 
+ ৩ ০ 
রাসান্বাসা|রাসান্যধ্শা|সান্য ধা না| 
সান্যধা পলা॥। 
আরোহণ 
ঠা ৩ 9 
পা ধাঁ ন্‌ ধা | পা ধা না সা | ধ্শ ন্‌ সা ন্‌ | 
১ 7 ৩ 
ধর ন্নাস্াবা|নাস্াবাস্া|ন্াা সাবা গা| 


0ে+ 


গাংরাগার্যাসারাগাষ্য|রা গা মা গা। 
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সি ০ 





“ত 0 ১ 
রাগামাপা।|গামাপামা।গামাপা ধা! 
৩ ০ 
মাপা ধা পা।ম্া পাধাা না (পা ধা না ধা। 


| 
পণধানাসা॥ রি 


"ম পাঠ পর্যাস্ত প্রথমে আরোহণ ও পরে অবরোহণ 
অভ্যাস করতে হয়েছে। কিন্তু ৮ম পাঠে তান ন্ট 
অভ্যাস কর্‌তে হবে। অর্থাৎ আগে অবরোহণ ; কারণ 
উদার গ্রামের সাধনার মুদারার “সা” থেকে পর পর 
নিচের পর্দায় নেমে তবে আবার উঠতে ছবে। এডে 
ডা” ও «রা"এর আঘাত ২য় পাঠের মত অভ্যাস 
কর্‌তে হবে। 

এই সব পাঠ ভাল করে অভ্যাস হলে আবার ১ম পাঠ 
েকে দ্বিগুণ লয়ে বাজাতে অভ্যাস করুতে হবে। অর্থাৎ 
আগে যেমন প্রত্যেক স্বরটী একমাত্র হিসাবে দেখান 
আছে এখন সেখানে প্রতি ছুটা স্বর এক মাত্রায় বাজাতে 
হবে। যেমন £- 


৯ম পাত 


শা ৮৬ 
সরা গমা পধা না | সনা ধপা মগা রসা | 


0 ১ 
সরা গমা পধা নর্পা | সনাধপা মগা রসা॥ 
ইহাতে “ডা” ও পরা'এর আঘাত ১ম পাঠের মত 
হবে। কেবল ছুটী আঘাতে একটী মাত্র! হবে। যথা £-- 
১ম বার ১-- | 


সর ৩ 
ভাড়া ভা! ভারা ভাড়া | ডাডা ভাড়া ডাডা ভাড়া | 


০ | ১ 
ভাড়া ভাডা ভাড ভাড়া | ভাভা ভাড়া ভাড়া ভাড়া ॥ 


রি নি 
5৫ 
ক 
৮ 
চি 





নি | 
রি টব ্ 


২য় থাক $- 


1 বৈশাখ, ১ম সংখ 


শ- ৩ 
রার] রার। রারা ক্বার | রার। রারা রারা রারা | 


০. | %. 7 %ু 
রারা রারা রার! বারা | রার] রার] রার1 রার। ॥ 


৩য় বার 
ৃ ৩ 
ভার! ডার। ডার ডার! | ডার। ডার। ডার। ডার! | 


ণ 3 ১ 
ভার। ডারা ভারা ডার! | ভার! ডার! ডার। ডার। ॥ 


এই ভাবে ভিন্ন ভিন্ন ১২শ বারে প্রত্যেকটাকে অভ্যাস 
করতে হুবে। মোট কথা, যে সময়ে ১ম পাঠে ১৬টা 
আঘাত করতে হয়েছিল ঠিক সেই সময়েই ৯ম পাঠে ৩২টা 
আঘাত করতে হবে। 


১০ম পাত 


ঁ ৩ 
সরা রগা গমা মপা|পধাধনা নসপসরণ | 


0 ণ ১ 
রসা স্না নধাধপা | পমা মগাগরা রসা॥ 


ইহাতে ২য় পাঠের মত “ডা” ও “রা”+এর আঘাত 
হবে। কেবল ছুটী আঘাতে একটী করে - মাত্রা বেজে 
মোট একটা সংপূর্ণ তাল বাজবে। 


১১শ পাঠ, 


শা” : হট | ৃ 
রসা গরা মগা পমা |ধপা নধা সনা রশস্ণ | 


ও & .. 
সণ না ধনা পধা.| মপা গমা রগা সরা | 
ইহাতে “ডা” ও “তা” ১৭ম পাঠের মত বাজছে। 
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১২শ পাত 


উপরের নিয়ম মত ওর্থ পাঠ থেকে ৮ম পাঠ পধাস্ত 

(দ্বগুণ লয়ে বাজাতে হবে ও তাহাদেরই মত “ডা” ও 

। “রা” শবের ব্যবহার হবে। তা হলেও সুবিধার জন্য 
নিচে ৪র্থ ও ৫ম পাঠ মাত্র! অনুযারী দেওয়া হল $-_ 


। ্ 
। গরা সমা মগা রপা | পমা গধা ধপা মনা | | 
ৰ নিস 
) 


০0 ১ 
নধা পসা স'না ধরণ | রণ নর্গা গর্ণ স্পা 


+. রঃ ্ 

গরা সন্া মগারসা|পমা গরা ধপা মগা| | 
”আরোহ 

০ টা | 

নধা পমা সনা ধপা | রর্পানধার্গরণ স্না | ] 

4 ) 

নসণ রর্গাধনা সণ | পধা নসা মপাধনা | ধার 


মা পধা রগা মপা | সরা গমা ন্সা রগা |) 
রা 


এ ভাবে ৬ষঠ, ৭ম ও ৮ম পাঠ সাঞ্জিয়ে নিম়্ে অভ্যা 
করবার পর আবার ১ম পাঠ থেকে ৮ম পাঠ পর্ধান্ত প্রি 
৪টী করিয়া স্বর ১ মাত্রা হিসাবে বাজান অভ্যাস কর্তে 


রব গলা সণ রধা |ধনা সপা পধা নষা | 
সর গনা নস র্ধা | ধনা স | ৃ অবরোহণ হবে। তাহণে ভাতের জড়তা অনেক কমে আস্বে। 
| মপা ধগা গমা পরা | রগা মসা সরা গগা।| (ক্রমশঃ) 
্ঠ 
প্রথম শিক্ষার্থীর গৎ 
আলাহিযা--কা ওয়ালী 


রচন। _শ্রীকৃষ্ণচকিশোর দাঁস 


আদ্ছান্জী 


১ & ১ ॥ চা 
1 সারা রা গা|গা মা ধা পাঁ| সা ন্না ধা 


৩ টে 
পা|!ধা পা. মা গা 


পা|মা গা রা সা 


ধা|মা পা গা শা 


ও | ১ শব 

রা গামা পা|গা মারা গাগা মা ধা 
ূ অন্তরা 
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[াপা ধানা সা|ধা না পা শা|!মা ধা পা 
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সাধানাপা।ধা মা পা গা|সা রা গা 


মা]গা রা সা -াএ] 
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সারা গামা]পাধানাঁর্পা|সা না ধাপা|মা,গা রাঁ'সালয 


২কস ভান-- 
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০ ১ না | ১৩ | 
[পা মগ। রা গা!মা গা রা সাঁ| সরা গমা রগা মপা| গমা পমা গরা সাঁ। 


1 


7 ১ এম ৩ 
সনা ধপ। না পা|পমা গরা মা গা| সনাধপা ধপা মগা | পমা গরা মগা রপা 


কাল বৈশাধী 
শ্রীপ্রিয়শ্বদা! দেবী 


ঝটিকার এক ঝাপটায়)' 


দেবদার শিখাহীন রসাল ভূতল লীন 
বলরাম চূড়াটি লুটায়। 
কৃষ্ণ রাধা চড়া আর, কোথা বাকা সে বাহার রোহিণী কত্তিকা সাথ, পলায়েছে নিশানাথ 
ছিড়ে গেছে কামিনীর মালা, অমুত দস্থ্যরে ডর মানি, 
ঝলতা শ্রবণ মূলে, ঝুম্কা গরিয়। ভুলে! * ' যদি এ প্রলয়কারী, দাবী তাঁর করে জারী 
শূন্য তার স্থষমীর ভাল! ॥ কেবা রোধ করে তার বাণী? 
গরুড় মেলেছে ডানা, কেবা তারে করে মানা? সমুদ্র আছাড়ি” পড়ে, তটের বুকের 'গরে, 
আকাশ পাতাল তোলপাড়, তরজের তৃর্ণ আলিঙ্গন, 
পাখার বাতান লেগে, সবি ওড়ে বাধুবেগে, মুষলের মত্ত ঘায়, নগ্ন বেলা বালুকায়, 
নভ-রাজ্ে প্রলয় ব্যাপার ॥ উদ্দাম ছুর্দম বরিষণ | 
আকাশে লুকাল তারা, ইন্দ্র আজি দৃষ্টিহার" ঘৃণার আবর্ত ভরি ঘাধরা ঘুরায়ে ধরি, 
বিজলি ঝলকে চারিদিকে, , জীর্ণ পত্রে লাস্য অভিনয়, 
দেবতা মুদেছে আখি, মিছে তারে ডাকাডাকি ধূলির ওড়না ওড়ে, বনানীর বেণী ঘোরে 
শনি শুধু চায় অনিমিথে। | কীচকের মরণ-প্রণয় ॥ | 
তৃণ, পুণ্য স্নান করি: মনানিমায় পরিহরি 


বিছায়েছে শ্ঠাম-আতস্তরণ, 
বুকের আচল পাতি, আছে জেগে দিবারাতি, 
কাম্য তার বন্ধুর চরণ || 


৬৩০ 





উদয়শহ্কতরর প্রত্যাবর্তন 


আমর! শুনিয়! স্থখী হইলাম, যে আগামী ২৪শে মে 
সপার্ধদ্‌ উদয়শঙ্কর ও তিমিরবরণ বোম্বাই সহরে আসিয়া 
পৌছাইবেন । তাহাদের অপূর্ব নৃত্য ও সঙ্গীতমহিমায় 
সমগ্র ইউরোপ, আমেরিকা বিস্মিত ও যুগ্ধ। ও দেশের 
সমস্ত পত্রিক1 এবং মনীধিবৃন্দ ভারতের সভা/তা তথ কৃষ্টির 
যে উচ্চপ্রশংনা করিয়াছেন, তাহাতে ভারতবাসী মাত্রই 
গব্বিত। ১১ই জুন তারিখে তাহারা কলিকাতা এম্পায়ার 
রঙ্গমঞ্চে তাহাদের কলা-কৌশল প্রদর্শন করিবেন । 


কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালতয় বিরাট জলসা! 


রায় বাহাদুর খগেন্্রনাথ মিত্রের উৎসাহে ও ব্যোমকেশ 
গুপ্ত, মিস বাণাপাণি রায় এবং নরেশ চক্রবত্তীর উদ্যমে 
গত ২৮শে মাচ্চ সন্ধ্যা ৬ ঘটিকার সমমম আশুতোষ হলে 
ইউনিভামিটি বাংলা বিভাগের ছীত্রগণ কর্তৃক বিরাট 
জলসার আয়োজন হয়। বহু বিখ্যাত গায়ক এবং বাদক 
উপস্থিত ছিলেন। তন্মধ্যে শ্রযুক্ত জ্ঞান দত্তের বাংলা 
গ'ন, শ্রীযুক্ত বিনয়কুমার মুখাজ্জী ও শ্রীযুক্ত প্রমথনাথ 
রায়ের স্বরদ অতি স্থন্দর হয়। ছান্রপক্ষ হইতে ষ্ঠ 
বাধিক শ্রেণীর স্থকবি ও স্থগায়ক শ্রীধুক্ত স্থবোধ চক্রবর্তীর 
একটী বাগেশ্রী গান ও পঞ্চম বাষিক শ্রেণীর সুগায়িকা 
মিস্‌ অরুত্ধাততী সেনের একটী বাংল! গান বিশেষ উপভোগ্য 
₹ইয়াছিল। ষ্ঠ বাধিক শ্রেণীর শ্রীযুক্ত হীরেন্ত্রনাথ বন্থর 
“কমলের জাগরণ” নৃত্যুটিও চিত্তাকর্ষক হইয়াছিল। 

ডক্টর কালিদাস নাগ, রায় বাহাদুর জলধর সেন, 
গায় বাহাদুর দীনেশচন্দ্র সেন প্রভৃতি সম্তরান্ত ভদ্র 


মহোদয়গণের উপস্থিতিতে সভার কাধ্য ক্ুচারুরূপে 
সম্পাদিত হয়। সমাগত ভদ্রমগ্ডলী এবং মহিলাবৃন্দের 
জলবোগান্তে প্রায় ম্টার সময় সভাভঙগ হয় । 


ও নিজ 


মুরারি সম্মিলন 


গত ৪ঠ। চৈত্র শনিবার সন্ধ্যায় পৃজ্যপাদ ৬মুরারি 
মোহন গুপ্ত মহাশয়ের স্মরণার্থ সঙ্গীত সম্মিলন হয়। উক্ত 
সভায় মাননীয় জে, সি, মুখাজ্জি মহাশয় সভাপতির আসন 
গ্রহণ করেন। শ্রীযুক্ত ছুলভচন্দ্র ভট্টাচার্য ববিদ্যারত্ু 





স্বীয় মুরারিমোহন গুধ 


মৃহাশয় ও তদীয় ছাত্রবৃন্দ এই সঙ্গীত সভার আয়োজন- 
কণ্তী। বহু দূরাগত গুণী এবং বিশিষ্ট সভাবৃন্দের লমাগম 
হয়। বছ ভদ্রমহোদয়গণের সমীবেশে বিশিষ্ট কলাবিদ্গণ 


৬১ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ ূ 


নিজ নিজ শিষ্য সমভিব্যাহারে উক্ত সভায় সঙ্গীত 
বাদ্যারঞ্জি আলাপ করিয়া সভাস্থ সকলকে মুগ্ধ করেন । 

সভার প্রারস্ভে ছাত্রদের পক্ষ হইতে প্রবন্ধ পাঠ ও 
বক্তৃতা করেন শ্রীযুক্ত পবনচন্দ্র কাব্যতীর্থ। শ্রীযুক্ত ভট্ট।চাধ্য 
মহাশয় সারগর্ভ শোক-স্থৃতিজ্ঞাপক কিছু বলেন । তৎপরে 
সভাপতি মহাশয়ের অনুমতিক্রমে সুকগায়ক শ্রীযুক্ত বঙ্কিম 
বাবুর ৮ম বর্ধীয়া' বালিক1 গৌরীবাল, শ্রীযুক্ত অনুকুল বাবু 
ষোড়শ বর্ধ বয়স্ক, ভট্টাচাধ্য মহাশয়ের পুত্র প্রীঘুক্ত হীবেন্দ 
ভট্টাচার্য, শ্রীযুক্ত প্রবোধ বাবু গান করেন, পরে বিখ্যাত 
সঙ্গীতবিদ গুণী শ্রীযুক্ত সরধু সিংহ, শ্রীযুক্ত সতীশ দত্ত 
শ্রীযুক্ত ভূতনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত ললিত মুখোপাধ্যায় 
শ্ীধুক্ত যোগীন বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত ধীরেন্দ্র ভট্টাচার্য 
মহাশয় প্রভৃতি উচ্চ অঙ্গের প্ুপদ গান করিয়া সভাস্থ 
সকলকে তৃণ্ধ করেন। সঙ্গত করেন বিখ্যাত মুদশ্গী শ্রীযুক্ত 
নগেন মুখোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত ভট্টাচার্য্য মহাশয়, শ্রীযুক্ত 
স্ববোধ বাবু. শ্রীযুক্ত কেবল বাবু, শ্রীযুক্ত অক্ষয় বটব্যাল 
শ্রীযুক্ত নগেন বাবু, শ্রীযুক্ত বিনয় বাবু প্রভৃতি । অবশেষে 
সভাপতি মহাশয় নীতিপূর্ণ সারগর্ভ বক্তৃতায় সকলকে 
সঙ্গীতের উপকারিতা এবং ৬মুরারিমোহনের জীবনী ও 
কঠোর অধ্যাৰ্সায়ের বিষয় বক্তৃতা করিয়া সকলকে 
আনন্দিত করেন। পরে সভাপতি মহাশয়কে ধন্বাদাস্তে 
সভা ভঙ্গ হয়। প্রায় রাত্তি ৩ট৷ পধ্যস্ত সঙ্গীতাদি হয়। 
শ্বীযুত ছুল “চন্দ্র ভট্রাচার্ধ্য মহাশয়ের ছাত্রবুন্দের সৌজন্তে 
ও আতিথ্যে সকলেই সন্তষ্ঠ হন। 


পাখনা সঞ্সঙ্গ 


গত চৈত্র মাসে সাধু অঙন্কুল ঠাকুরের জন্মো্সব 
উপলক্ষে অন্তান্ত বৎসরের ন্ায় এ বৎসরও তথায় পাবন। 
সৎসজের শিব্যবৃন্দে! কয়েক দিবসাবধি নানাপ্রকার 
উৎসবাদির ভিতর সঙ্গীতেরও একটি বিরাট আয়োজন 


৮০০ 


বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


করিয়াছিলেন । কলিকাতা হইতে যে সব গায়ক ও বাদক- 
গণ গিয়াছিলেন, তন্মধ্যে সঙ্গীতনায়ক শ্রযুক্ত গোপেশ্বর 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের আলাপ ও গ্রুপদ এবং সঙ্গীতাচাধ্য 
শ্রীযুক্ত সত্যকিন্কর বন্দযোপাধ্যায়ের আলাপ ও খ্যাল অতি 
উচ্চাঙ্গের হইয়াছিল। সক গায়ক শ্রীযুক্ত ভীশ্মদ্দেব 
চট্টোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত বিজয়লাল মুখোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত 
রত্বেশ্বর মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি গায়কগণের গান অতিশয় 
চমৎকার হইয়াছিল। ন্থরশিল্পী শ্রীযুক্ত গৌরীশহ্কর মিশ্রের 
সারঙ্গ ও আমীর খা সাহেবের স্বরদ বিশেষ প্রশংসনীয় 
হইয়াছিল। পাবনার জজ, ম্যাজিষ্রেট, জমীদার প্রভৃতি 
বিশিষ্ট বিশিষ্ট ব্যক্তিগণ এবং প্রায় শহম্রাধিক ব্যক্তির 
এই আসরে সমাগম হইয়াছিল। উৎসব উপলক্ষে 
সৎসঙ্গের কশ্মিগণের চেষ্টা বিশেষ প্রশংসনীয় । 


হি 


সঙ্গীভ সভ্ভ1 


গত বাং ২২২৩শে চৈত্র ছুইদিন ব্যাপি দুর্গাপুর ই, 
আই, রেলওয়ের" ট্েশনে বারণ কোম্পানীর ম্যানেজার 
শ্রীযুক্ত নীরদবরণ রায় জমিদার মহাশয়ের উদ্যোগে এক 
বিরাট সঙ্গীত সভার অধিবেশন হইয়াছিল। পুজ্যপাদ 
শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের ঞ্ুপদ গান ও 
অক্ষয়বাবুর সঙ্গত বড়ই হৃদগগ্রাহী হইয়াছিল । বিশেষ উল্লেখ 
যোগ্য বাড়ুজ্যে মহাশয়ের বাগেশী প্রুপদে গোপেন্দ্র বাবুর 
সঙ্গত বড়ই মশ্মম্পর্শা হইয়াছিল। রমেশবাবুর ও 
প্রফেসার নরোত্তম দাসের খেয়াল শুনিয়া সভাস্থ সকল 
শ্রোতাই বিশেষ মুগ্ধ হইয়াছিলেন। আরও উল্লেখযোগ্য 
একটা ৮ বৎসরের বালিকা গোপেশ্বর বাবুর স্বরচিত 
“তোমারই চরণ কমল ভাবিয়া” এই গ্রানখানি গাহিয়া 
উপস্থিত সমুদয় তশ্রাতাকে মন্ত্রমুঞ্ধ করিয়াছিলেন । আরও 
স্থানীয় প্রসিচ্ধ গার়কদের গান হইবার পর সভাভঙ্গ হুয়। 


৬২ 
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সঙ্গীত সম্মিলনী 

এত ৩,এ এপ্রিল রবিবার সন্ধ্যা ছয় ঘটিকার সময় 
(৯৯:এভাসিটি ইন্টিটিউট হলে মাননীয় স্যার আর, এন্‌, 
[ঘজ মহাশয়ের সন্ভাপতিত্বে সঙ্গীত পশ্মিলনী কর্তৃক 
একটী বিরাট সঙ্গীত জল্সার অনুষ্ঠান হইয়াছিল। প্রথমে 
তিমিরবরণ ফ্যামিলি অরুকেন্ট্রী পাটা পরিচালিত সঙ্গীত" 
সন্মিলনীর ছাত্রীদিগের দ্বারা একটী পাহাড়ী গৎ বাজানে। 
হয়, গত্টা মন্দ লাগিল না । তৎপরে কয়েকটী ছোট 
বালিকা দ্বারা যমুনা কূলে সখীগণের নৃত্যগীত সহ শ্রীরাধা- 
কৃষ্ণের সম্মিলন দৃশ্য দেখানো হয়, দ্রশাটির পরিকল্পনা ও 
বালিকাদিগের নৃত্যগীত দশকমগুলী দ্বারা প্রশংসিত হয়। 
ত২পরে রবীন্দ্রনাথ রচিত একটি গানের সহিত কয়েকটি 
বালিকার প্রাচ্যনৃতা উচ্চপ্রশংস| লাভ করে। শ্রীযুক্ত 
গিরিজাশঙক্কর চক্রবর্তী মহাশয়ের ছাত্রী ৭ বৎসর বয়ঙ্ক 
বালিকা শাস্তিলতা দেবী একটি ছুর্গা রাগিণীর খ্যাল 
গাহিয়া সকলকে মুগ্ধ করিয়াছে এবং গিরিজাবাবু হ্বয়ং 
পিলু--দাঁদ্‌রা, ঠম্বী গানটি অতিশয় মধুর ও প্রাণম্পর্শী 
ভাবে গাহিয়া শ্রোতৃমগ্লীকে আনন্দ দান করিয়াছেন । 
তৎপরে রবীন্দ্রনাথের বহুপ্রচলিত “সকরুণ বেণু বাজায়ে 
কে যায়” গীতের সহিত নৃত্যকুশল। কুমারী অমল] নন্দীর 
রাজপুতানী নৃত্যটি অতি স্থুন্দর হইয়াছে । নটগুরু উদয়- 
শঙ্ধরের শিষ্যা লাসালীলায় যেরূপ পারদশিতা লাভ 
করিয়াছেন তাহা বাঙ্গালী ব।লিকাঁর পক্ষে গৌরবের বিষয়? 
আমরা এই বিদূধী বালিকার উত্তরোত্তর কৃতিত্বলাভের 
কামনা করি । তৎপরে শ্রমতী জয়া দাস, শ্রমতী বিজয় 
দাস ও শ্রীযুক্ত ধারেন্দ্রনাথ গুপ্ত মহাশয় প্রভৃতি দ্বারা 
রবীন্দ্রনাথের “পাতার ভেল! ভাসাই গানটি মন্দ হয় নাই। 
শ্রীমতী রেব রায়ের ভীল নুতাটি প্রাণম্পশ্শা না হইলেও, 
তিনি যে কৃতিত্বলীভ করিবেন, ইহা আশা করি। কুমারী 
বীণাপাঁণি মুখাঙ্জির হিন্দী খ্যাল গানটা ভালই হইয়াছে । 
পরে উদ্দীয়মান নটশিল্পী শ্রীযুক্ত* মণি বর্ধন মহাশয়ের 


পল শিস শিব 


মিজি 
| বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


শিব-নৃত্য হয়। নৃত্যোর পরিকল্পনা ও অপূর্ব ভপিয। 
আমাদিগকে মুগ্ধ করিয়াছে । মণিবাবুর দেহ সাবলীল 
নুত্যোপযোগী | তাহার অক্লান্ত সাধনার মূলে ঈশ্বরের জয়- 
সম্পদ যে রক্ষিত আছে, আমর! তাহা! সর্বতোভাবে 
স্বীকার করি। এইসব নৃত্যের সহিত শ্রীযুক্ত মিহির- 
কিরণ ভট্টাচার্ধয মহাশয়ের অবুকেষ্রা সাফল্যদান করিয়াছে। 
সর্বশেষে বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথের 'বম্ঈকরণ” নাটিকা 
অভিনীভহয়। কবি শ্রীযুক্ত অতুলপ্রসাদ সেন বার্- 
এট-ল, শ্রীযুক্ত দিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর, ডাঃ শ্রীযুক্ত কালিদাস 
নাগ, এবং কয়েকজন ইউরোপীয় ভদ্রমহোদয় ও ভঙ্র- 
মহিলাগণ যোগদান করিয়াছিলেন বঙ্গীত সম্মিলনীর 
কতৃপক্ষগণ ভারতীয় বিশ্তুদ্ধ সঙ্গীতের যেরূপভাবে 
প্রতিষ্ঠ। ও প্রচার করিতেছেন, তঙ্জন্য আমর। আন্তরিক 
সহানুভূতি জ্ঞাপন করিতেছি । 


বাধিক স্থ্ভিসভা। 


অন্যান্য বং্সরের শ্যায় এবারও বেতড় গ্রামে গত 
১১ই চৈত্র, শনিবার মৃদজবখদক ৬তুর্গাদাস দত্ত মহাশয়ের 
বাধিক শ্রদ্ধাঞ্জলি উপলক্ষে একটি সঙ্গীত সভার আয্বোজন 
হইয়াছিল। সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীপ্রবোধচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, 
প্রীকুমুদেশ্বর মুখোপাধ্যায়, শ্রীমোহিনীমোহন মিশ্র ও মৃদঙ্গ- 
বিশারদ শ্রীঅবিনাশচন্ত্র সান্যাল, শ্রীথগেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়, 
শ্রীবিনয়কুমার চট্টোপাধ্যায়, শ্রীরবীন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়, 
শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ দত্ত স্থগায়ক শ্রীশিবপ্রসাদ চট্টোপাধ্যায়, 
শ্রীননীলাল আচাধ্য, শ্রীননীলাল মিত্র প্রমুখ বহু গুণী 
ব্যক্তির সমাবেশ হইয়াছিল। স্থানীয় অবসরপ্রাপ্ত ইন্স্- 
পেক্টুর অফ স্কুলস্‌ মাননীয় শ্রীযুক্ত নরেন্দ্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 
বি, এ, বি,টি মহাশয় সভাপতির আসন অলঙ্কৃত করিয়া- 
ছিলেন। 

সভাপতি মহাশয় কর্তৃক একটি স্থুললিত ও নাতিদীর্ঘ 


৬৩ 


চে 
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বক্তৃতার পর ষঙ্গীতালাপ আরম্ভ হয়। প্রথমেই শিৰ- 
প্রসাদবাবু গান করেন ও মোহিনীবাবু পাখোয়াজ বাজান । 
ভারপর প্রবোধবাবুর গানের সহিত থগেনবাবুর সঙ্গত 
সভাস্থল মুখরিত করিয়া তোলে । ক্রমশঃ কুমুদ্ধবাবু ও 
মোহিনীবাবু ধ্ুপদ গান করেন এবং বিনয়বাঁবু। শৈলেন 
বাবু ও অবিনাশবাবু সঙ্গত করেন। কুমুদবাবুর পুরিয়ার 
আলাপ ও মৌহিনীবাবুর দরবারী কানাড়ার আলাপ 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য । অতঃপর মোহিনীবাকু একখানি 
মালকোষের খ্যাল গান গাহিবার পর তাহার ১৫ বলর 
বয়স্ক পুত্র মুরটরিমোৌহন অতি উৎকৃষ্ট কীর্তন গান করেন। 
তাহার গন শুনিয়৷ শ্রোতাগণ কেহই অশ্র সম্বরণ করিতে 
পারেন নাই । তারপর মোহিনীবাবুর সারম্বত বীণাযন্ত্রে 
নুমধুর আগ্গাপ শুনিয়া সকলেই মন্্রমুগ্ধবৎ হইয়! পড়েন। 
ক্রমশঃ তিনি স্থরচয়ন ও স্থরায়ন নামক যন্ত্রদ্বয়ে গৎ বাজান 
এবং তাহার তৃতীয় পুত্র মদনমোহন ( মাত্র ত্রয়োদশ ব্ষীয় 
বালক) তবলা সঙ্গত করেন। বাম্তবিকই বালকের 


ক 
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তবল! বাদননৈপুপা বিশেষ গুশংসার্ই। মোহিনীবাবর' 
স্থরায়ন যন্ত্রবাদ্য শুনিয়া সভাস্থ সকলেই প্রশংসা দ্বারা 
তাহাকে অভিনন্দিত করেন। অতঃপর রাত্রি গ্রায় দেড় 
ঘটিকাঁর সময় সভাপতি মহাশয়কে ধন্যবাদ দিয়া সভা 
ভঙ্গ হয়। 
শোক-সংবাদ 

আমরা অত্যন্ত দুঃখিত অস্তকরণে জানাইতেছি যে, 
বিখ্যাত ক্লারিওনেট বাদক রাজেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায় 
মহাশয় অর ইহলোকে নাই । স্বর্গীয় রাজেনবাবু বিখ্যাত 
সঙ্গীতাচাধ্য মহিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের পুত্র। 
তিনি ক্লারিওনেট বাঁশী বাজাইয়া। ভারতের অধিক1ং4 
স্থানে বিশেষ খ্যা্তিলাভ করিয়াছিলেন । তাহার অনেক 
শিষ্য অধুনা গুণীসমাজে বর্তমান । আমর তাহার শোক- 
সম্তপ্ত পরিবারবর্গকে শান্তনা দ্বারা তার অমরাত্মার শান্তি 
কামনা করিতেছি । 


ভ্রম সংশোধন 


১৩৩৯ সালের ফান্তন মাসে প্রকাশিত পূরবী রাগিণীর 
খেয়াল গানের স্বরলিপিতে যে সকল ছাপার ভুল আছে, 
তাহার সংশোধন করা হইল। 


৬৯2 পৃষ্ঠার ৪ নং তানের দ্বিতীয় লাইনের তৃতীয় 
তালের ৪র্থ মাত্রায় ন্বন্ধা স্থানে দ্বক্ষণ হইবে । 
স্বগু স্বগু 
উক্ত পৃষ্ঠার ৬ নং তানের প্রথম লাইনের সমের ৪র্থ 


মাত্রায় ক্গগ্গা স্থানে ৃক্ষা হইবে । 
০ ০ বি০ 


৬৯৪ পৃষ্ঠায় ৭ নং তান সম হইতে আরম্ভ হইবে 


-ঁ 
পদ্মা পন্ধা গা] স্থল | পক্ষ! পদ্ম! গম গ! | হইবে। 
আ০ ০০ ও আ০ ০০ ০০ ও 


এবং ৮ নং তানের দ্বিতীয় লাইনের ফাকের ৪র্থ মাত্রায় 
খসা স্থলে সখ। হইবে । 


০০ ০09 


৬৯৫ পৃষ্ঠায় ৯ নং তানের পঞ্চম লাইনের তৃতীয় তাঁলের 
গর্ঘ মাত্রায় মগ! স্থলে হ্গগা হইবে। 


৬৪ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 





সগীয় শ্যামলাল ক্ষেত্রী 


হা 








স্কুল ন্বাদ 


এদেশে অবিমিশ্র সঙ্গীত বিষমক পতি পরিচালন করা যে কিরূপ দুঃসাধ্য ব্যাপার তাহ! সকলে 
জানেন। অথচ এরূপ পত্রিকার প্রম্নোজনীয়তাও নকলে অনুভব করিয়। থাকেন । এইজন্য এক্সপ পত্রিক! প্রকাশের 
চেষ্টা অনেকবার হইয়াছে, কিন্তু ছুর্ভাগ্যক্রমে আমাদের এই “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক1” ভিদ্ন আর সকল চেষ্টাই বার্থ 
হইয়াছে । একমাত্র এই পত্তিক1 খানিই নয় বৎসরকাল সমস্ত বাধ! বিপত্তি ক্ষতি সহ করিয়া আজও পর্ধাস্ত আঁপনাগের 
সেবান্স নিযুক্ত আছে। ইহার প্রকাশকের! ইহার জন্য অজন্র অর্থ ব্যয় করিয়া ইহার উত্তরোত্তর প্রীবদ্ধি সাধন 
করিয়াছেন এবং দেশের শ্রেষ্ঠ সঙ্গীতজ্ঞ মনীবিগণ তাহাদের স্থচিস্তিত রচনাবপি দ্বারা ইহার কলেবর অলঙ্কত করিয়া 
আসিতেছেন । ফলে ডগবানের আশীর্বাদে এই পত্্িক৷ এক্ষণে ভারতের মধ্যে শ্রেষ্ঠ পত্রিকা গুলির মধ্যে জাপন আমন 


দাবী করিতে পাবে। 


আমাদের পত্রিকার একটা প্রধান উদ্দেশ্ট--আমাদের দেশেব বালক বালিকাগণের মধ্যে সঙ্গীত শিক্ষার প্রচার) 
কারণ, শিক্ষাবিদ্গণ সকলেই স্বীকার করিয়া থাকেন যে, সঙ্গীত শিক্ষা ভিন্ন কাহারও শিক্ষা সম্পূর্ণ হইতে পারে না।" 
এইজন্য আমাদের বিদ্যালয় গুলিতে বিশেষতঃ বালিক! বিদ্যালয়গুলিতে সঙ্গীত শিক্ষা অবশ্য কর্তবা বলিয়া তাহার 
প্রবর্তনের চেষ্টা চলিতেছে । সৌভাগাক্রমে সরকারী শিক্ষা বিভাগেরও এ বিষয়ে বিশেষ দুটি পড়িয়াছে । এ বিষয়ের 
সিলেবাস নিপ্ধীরিত হইয়াছে এবং সর্বত্র বালিকা বিদ্যালয়গুলিতে সঙ্গীত শিক্ষক ও শিক্ষপ্িত্রীগণ নিযুক্ত হইতেছেন। 
সম্প্রতি বঙ্গদেশের শিক্ষা বিভাগের মহামান্ ডিরেক্টর বাহাছুর সমস্ত বাগ্সিক| বিদ্া]লয়ে আমাদের পত্রিকাখানি গৃহীত 
হওয়া উচিত বলিয়া! অভিমত প্রকাশ করিয়াছেন এবং প্রেমিডেন্পী বিভাগ, বর্ধমান বিভাগ ও ঢাক। ' বিভাগের 
ইনিস্পেক্টেস্‌ মহোদয়াগণের দৃষ্টি এবিষয়ে আকুষ্ট করিয়াছেন। ইহার পর আশা কব! যায় বালিকা বিদ্যালয় সমূহের ৃ 
ক্তৃপক্ষগণ সকলেই এই পত্রিকাখানি তাহাদের স্কুল লাইব্রেরীতে সাদরে স্থান দান করিয়া বালিকাগণের সঙ্গীত শিক্ষা 
সাহাধ্ায করিবেন ও তৎসঙ্গে এই পত্রিকার অধিকতব সৌষ্টব সম্পাদনে সহায়তা করিয়া আমাদের আত্তরিক কৃতজ্ঞতা! 


অঞ্জন কবিবেন। 


জ্বীমল্পথতসাহন বস্তু 
সঙ্গীত-বিজ্ঞান-প্রবেশিকার পরিচালক 
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জ্যেষ্ঠ ১৩৪ সাল 1 ২য় সংখ্যা 


স্বর্গীয় শ্যামলাল ক্ষেত্রী 
_ শ্্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী 


আজ ধাহার পরিচয় দিতেছি, তাহার নাম ৬শ্যামলাল 
বর্ণ (অরোরা ক্ষত্রী)। তিনি বাঙ্গলার সঙ্গীত হুধী- 
সমাজে বিশেষ পরিচিত ছিলেন। শ্ামলাল বাবু নিজে 
একজন বিখ্যাত সঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন এবং বহুদিন এই বিষয়ে 
নিজের একাস্তিক যত্ব ও চেষ্টা দ্বারা সঙ্জীতে অসাধারণ 
পাণ্ডিত্য ও বুৎপত্তি লাভ করিয়! তিনি বাঙ্গলা তথা সমগ্র 
হিন্স্থানে স্থনাম অঞ্জন করিয়াছিলেন। বাল্যকাল হইতেই 
তিনি সঙ্গীত সম্বন্ধে উৎসাহী এবং অনুসন্ধিৎহথ ছিলেন। 
তিনি মথুরায় জন্ম গ্রহণ করেন। তাহারা চারি ভ্রাত। ছিলেন। 
তিনি কলিকাতার স্প্রলিদ্ধ ব্যবলায়ী গোপীনাথ পুরুষোত্বম- 
দাস পিস্‌ গুডস ফার্মের মালিকঘবয়ের কনিষ্ঠ ভ্রাতা। 
মথুরার একজন বিশেষ ধনী ব্যক্তি তার শেষ বয়সে 


শ্তামলালবাবুকে পোষ্যপুত্ররূপে গ্রহণ করেন।. . অতঃপর 
ইনি কলিকাতায় অনুমান ১৮৭৪ সালে আগমন করেন এবং 
এ সময় বিদ্যালয়ে পাঠ্যাবস্থাকালে তিনি সঙ্গীত চচ্চাও 
করিতেন। মথুরার প্রসিদ্ধ ওস্তাদ গনেশীলাল চৌবের 
নিকট তিনি সেতার শিক্ষা করেন। অতঃপর তাহার 
হারমে।নিয়ম শিক্ষার সখ হয় তখন কলিকাতায় সবে নতুন 
বক্স হারমোনিয়মের প্রচলন হইয়াছে । পরে তিনি 
হারমোনিয়ম শিক্ষার জন্ত গোয়ালিয়রের ভইয়া সাহেব 
গণপত রাওএর নিকট গোয়ালিয়রে থাক! কালীন দাতিয়ায় 
গিয়া বাজনা শিক্ষা করিতেন, এবং ভইয়া সাহেবের নিকট 
বহুদিন এ যস্ত্র শিক্ষা করিয়াছিলেন 

ভইয়াসাব গণপত রাও একজন প্রসিদ্ধ গুণী এবং 


নি হরারারারাররাহারারাইোররাররারাররররারারররারহররারারাররাররারারররাররাররারারাররারারারারারারররারারারাররারহরারারাররররারররারাহাররররারারাররররররররররহাররররররররররারারারাররাররারারারররারাহারারারহারররাররাররাররারাররররাররারারহররররররারারররারোরারারারারাররররারাহাররররট 
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বিশ্ববিখ্যাত সঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন। তাহার সম্বন্ধে এখানে 
অধিক লেখনী চালন৷ করা বাহুল্য মাত্র তবে সঙ্গীত 
জগতে তিনি যে একজন অদ্বিতীয় পণ্ডিত ছিলেন এ কথা 
বলিলেও অত্যুক্তি হয় না। যাহারা তাহার সংস্পর্শে 
আসিবার মৌভাগালাভ করিয়াছিলেন তাহার! আমার 
একথা অবশ্যই স্বীকার করিবেন,. উপযুক্ত শিষ্য স্তামলাল 
বাবু উপযুক্ত গুরুর দাঁক্ষায় দীক্ষিত হইয়। তাহার 
হারমোনিয়ম যন্ত্র সাধনার যথেষ্ট কৃতিত্বের সহিত সাফল্য 
লাভ করিয়াছিলেন । ৮ 
সপীত্তের বিষয় ছাড়াও তাহার চরিত্র সম্বন্ধে কিছু 
পরিচয় দেওয়া আবশ্যক। তিনি একজন দেবচরিত্র 
প্রকৃতির পুরুষ ছিলেন। বাল্যকাল হইতেই তাহার হিন্দু 
ধর্ের পূজা আহিকের প্রতি খুব বিশ্বাস ছিল। এজন্য 
দৈনন্দিন অন্তান্ত কার্যের মধ্যে ব্স্ত থাকিয়াও তিনি 
ভগবৎ উপাসনায় ও পৃজার্চনা স্তোত্রাদি পাঠে অধিক 
সময় ব্যাপৃত থাকিতেন। তিনি চিরকাল কঠোর ব্রহ্মচধ্য 
রক্ষার ছারা চিরকৌমার্ধ্য ব্রত অতি শুদ্ধ ও নিষ্ঠার সহিত 
পালন করিতে সমর্থ হইয়াছিলেন। তিনি হনুমান উপাগক 
ছিলেন। তাহার আর্থিক অবস্থা যথেষ্ট থাকা সত্বেও তিনি 
স্বপাক আহার করিতেন। এমন ধার্মিক এবং নিষ্ঠাবান্‌ 
পুরুয আজকাল বাস্তবিকই খুব কম দেখা যাঁয়। জীবনে 
তাহার সখ বলিতে দুইটী জিনিষ ছিল--প্রথমতঃ তগবত 
আরাধনা, দ্বিতীয়তঃ সঙ্গীত চর্চা; এবং সাংসারিক নানা 
প্রকার অশান্তি ও বিপদের মধ্যে পড়িয়াও তিনি কখনও 
তাহার ই দুই সাধন! ও সঙ্কল্প হইতে ক্রুটি বিচ্যুতি ঘটিতে 
দেন নাই। তিনি খুব মিষ্টভাষী ছিলেন এবং একবার 
তাহার সংস্পর্শে ধিনি আলিতেন, তিনি তাহার ব্যবহারে 
ুগ্ধ ও আকষষ্ট না হইয়া পারিতেন না। উদাহরণ স্বরপ 
আমি একটী ঘটনা এগানে উতলথ না কারয়। থাকিতে 
পারিলাম না। শ্ঠামলাল বাবুর নিকট প্রতিদিন ১৫।২০ 
, খাঁন। করিয়া চিঠি আপিত .এবং তিনিও প্রত্যহ উক্ত 


৷ তনঙ্গাতত ন্বিতভাল 
প্র 


প্রওষস্ণিবচা_ ০. 


জো, ২য় সংখ 


পত্রাদির উত্তর দিতেন। একদিন ঘটনাচক্রে আকাজ্কিত 
পত্রের আশায় তাহাকে জিজ্ঞাসা করিলে তিনি আমার 
জিজ্ঞাসার উত্তরে বলিয়াছিলেন “তুমি তো কাহাকেও 
চিঠি লেখ না-_তোমার কেন চিঠি আসিবে” এই চিঠিখানি 
দেখ এবং এই ভদ্রলোকের সহিত আমার গঙ্গোত্রী 
যাইবার পথে মাত্র একদিনের জন্য আলাপ হইয়াছিল। 
আজ ৩০ বৎসর যাবৎ গাহার সহিত আমার এইরূপ পত্র 
বিনিময় চলিতেছে-_ইহ1 হইতেই বুঝা যায় যে তাহার 
লোকের সহিত হৃদ্যতা বজ্জায় রাখিবার অসীম ক্ষমতা 
ছিল। 

গোয়ালিয়র হইতে তিনি হারমোনিয়ম বাজান শিক্ষা 
করিয়া আসিয়। তীর্থভ্রমনে বাহির হন। তিনি হিন্দৃস্থানের 
অধিকাংশই তীর্থ ও বার ধাম ভ্রমণ করিতে কৃততাধা 
ইইয়াছিলেন। তাহার তীর্থ ভ্রমণ সমাপ্ত হইলে পর তিনি 
কলিকাতা পুনরায় আসিয়া হ্যারিসন রোডে অবস্থান 
করেন এবং জীবনের প্রায় শেষ বয়স পরাস্ত তিনি 
কলিকাতীয় ১*১ নং হারিসন রোডের বাটাতেই বাস 
করিয়াছিলেন। এই সময় তাহার শেঠ ছুলিচাদ বাবুর 
সহিত মিত্রতা হয়। তিনি সঙ্গীতে এত উৎসাহী ছিলেন যে 
হিন্দুস্থানের তৎকালীন প্রায় শ্রেষ্ঠ গায়কদিগকেই 
কলিকাতায় আনাইয়া রাখিতেন। শ্তামলাল বাবুর 
সংস্পর্শে আনিয়া শেঠ ছুলিঠাদের সঙ্গীতে সথ হয় এবং 
তিনি এই সঙ্গীত শিক্ষার্থে বহু অর্থব্যয় পধ্াস্ত করিয়াছিলেন। 
তখনকার দিনের গায়কদিগের মধ্যে আলিয়া! ফত, 
মিঞ্াজান, কালে, খা, গুরুপ্রসাদ মিশ্র, ফৈয়াজ খ| এবং 
আরও অনেক প্রসিদ্ধ গুণীদিগকে আনয়ন করিয়া শ্তামলাল 
বাবু ছুলিট।দ বাবুর বাটাতে নিষুক্ত করিয়া দিয়াছিলেন__ 
প্রসিদ্ধ গায়ক ফৈয়াজ খা কলিকাতায় প্রায় চারি বৎসর 
কাল শ্তামলাল বাবুর কাছেই কাটাইয়াছিলেন। ভহইয়া 
সাহেব গণপত রাও সাহেবও কপ্সিকাতায় আলিয়া তাহার 
প্রিয় শিষ্যের বাটীতে বহুদ্দিন অতিবাহিত করিয়াছিলেন। 


৬৬ 
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কলকাতার শ্রীণ ওত্তাক্ট বাদল খা! সাহেবকেও শ্টামলাল 
বাবু আগ্রা হইতৈ আনাইক়া ছুলিটাদ বাবুর বাগান বাটীতে 
নিষুক্ ক্রিয়া ঈেন। আজকাল কলিকাতায় ওস্তাদ 
৷ বাদল খার নিকট যে এত লোক সঙ্গীত চচ্চা করিতেছেন 
' এর মূল ভিত্তি একমাত্র শ্ামলাল বাবু। বাহির হইতে 
যত গায়ক বাদক আসিতেন শ্যামলাল ঘাবু তাহাদের সকল 
প্রকার বাবস্থা এবং হ্বাচ্ছন্য্যেক় প্রতি কড়া নজর রাখিতেন। 
অনেক সময় তিনি তাহার নিজের বাটীতেই উহার্দিগকে 
যত্ের সহিত রাধিত্তেন। কলিকাঁতার প্রসিদ্ধ গায়ক 
 মৈজুদ্দিন খাকেও শ্টামলাল ধাবু বেনীরস হইতে আনাইয়া 
৷ এবং ভইয়া সাহেবের নিকট আরও কিছু শিখাইয়া তিনি 
| নিজের বাটীতেই রাখিয়াছিলেন। আমীর নিজেব কথা 
7 লিখি, আমি গুরু গৌসাইজীর নিকট বহরমপুরে কয়েক 
বংসর ঞুপদ এবং খেয়াল শিখিবার পর ১৯১১ সালে 
 শ্টামলাল বাবুর সংস্পর্শে আলি । তিনি আমাকে গান 
 শিখিবার পথে খুব সাহাযা করিয়াছিলেন, এমন কি তিনি 
নিজে আমাকে সঙ্গে করিয়া ' লইয়া গিষ্া 
রামপুরে সঙ্গীত বিশারদ স্থরশূঙ্গার বাদক নবাব 
ছম্মন সাহেবের নিকট এবং তানসেনের বংশীয় 
মহম্মদ আলি খা এবং হদ্দ, হস্স্থ খার জামাতা ইনায়েত 
হোসেন খা প্রভৃতি ওস্তাদগণের নিকট আমায় সাকৃরেদ 
করাইয়া দেন--শ্যামলাল বাবুর কুপায় আমি উক্ত প্রসিদ্ধ 
গুণীগণের নিকট সঙ্গীত শিক্ষা করিতে সাফল্য লাভ 
করিয়াছিলাম। ত্তাহার অঙন্ুগ্রহ আমি জীবনে কখনও 


তনঙ্গীত - ন্বিত্জাল্ 


. প্র ভেষাস্পিহ্যা 
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ভুলিতে পারিব না। প্রবীন ওস্তাদ বাদল খর নিকট 
আমি শ্যামলাল বাবুর বাড়ীতে থাঁকিয়াই সঙ্গীত শিক্ষা 
করি। শ্যামলালবাবুর হারমোনিয়ম বাজনা এখানকার 
অনেকেই শুনিয়ছেন। তাহার হারমোনিয়ম যগ্থের 
পর্দীর উপর এত অধিকার ছিল যে রাগরাগিণীর পাণ্টা 
বাজাইতে তাহার মত অন্য কাহারও কাছে এত স্থন্দর 
শুনি নাই। গুণীর মর্যাদা ও সম্মান রাখিতে 
তিনি অদ্বিতীয় ছিলেন। এখানকার প্রসিদ্ধা গায়িকা 
গহরজান, মাল্কাঁজান, আগরাওয়ালী এরা সব শ্যামলাল 
বাবুর নিকট হারমোনিয়ম বাজান শিক্ষা ও সঙ্গীত চর্চা 
করিতেন । বহু বাঙ্গালী সঙ্গীতজ্ঞ ব্যক্তিও তাহার নিকট 
সঙ্গীত শিক্ষা করিয়া নিজেকে ধন্য মনে করিয়াছিলেন । 
বাঙ্গালা দেশ তাহার নিকট যথেষ্ট পরিমাণে খণী। 
জীবনের শ্রেষ্ঠভাগ তাহার এই বাঙ্গলাদেশে তথা 
কলিকাতার অবস্থান হেতু এখানে উচ্চ হিন্দুস্থানী 
সঙ্গীতের আদ্দর যথেষ্ট পরিমাণে বৃদ্ধি পাইয়া বাঙ্গালী 
সঙ্গীতজ্ঞদের প্রতি অশেষ উপকার সাধিত করিয়া 
গিয়াছেন--কলিক।তায় তাহার অবস্থানকালে সঙ্গীতে 
তিনি যুগান্তর আনয়ন করিয়াছিলেন এবং লেইজন্য 
তাহার সেই রোপিত বীজ অঙ্কুরিত হইতে 
দেখিয়া আজ কেবলই তাহার কথা স্বৃতিপথে উদ্দিত 
হইতেছে । ৬৩ বৎসর বয়াম ১৯২৮ সালে সোমবার, 
শ্রাবণ মাসের একাদশী তিথিতে ৬বারাণসীধামে তিনি 


দেহরক্ষা করেন। 


৮. আতা তারের 


গাঁন 


শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


নয়ন ভরিয়া জাগে বরষা । 
পরাণ হারালে কা'র ভরসা! 
_ যাহারে কৃছে রাখি 
নয়নে ছবি আঁকি, 
তাহারি লাগিয়া হৃদি সরস1 1. 


আকাশে মেঘের৷ কারে চাহিয়। 

চলিছে আমারি গান গাহিয়!। 

ৃ উদ্ধাসী প্রাণ মম, . 
চাতক বধু সম); 
তৃূষিত ধরণী ছুথে হরষাঁ॥ 


২৬৩৯ 





কথা ও সুর--ক্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


[রা] 
ঢা! সা শা পা 
পা ০ তা 


(মা "শা পাশা 
ভা ০ সা ই 
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চা ই নে ০ 


মা শ পা 
পা.ও৩ তা রু 
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জে), ২য় সাখ]। 


| হী, তনইটীস্ড -ম্বিত্ভাল্য 
৬ এপ্রিতধযস্পন্ডা ০ 


গ্রলিপি 


পাতার ভেল। ভাঁসাই নীরে 
পিছন পানে চাইনে ফিরে । 
কর্ম আমার বোঝাই ফেল 
খেল আমার চলার খেলা 
আসন আমার হয়নি মেলা, 
ঘর বাঁধিনি স্রোতের তীরে। 


বাধন যখন বাঁধৃতে আসে, 
ভাগ্য আমার তখন হাপসে। 
ধুলা-ওড়া হাওয়ার ডাকে 
পথ যে টেনে লয় আমাকে; 
নতুন নতুন বাকে বকে 
গ।ন দিয়ে যাই ধরিত্রীরে। 


স্বরলিপি--শ্রীদিনেক্দ্রনাথ ঠাকুর 
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পা -া পা শী পা ধা 
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/ 


রা ণা ধাপা|!ধা মা 


ছা ০ 0 ০0 9 ০ 


না -া না শা না 


ধু ০ লা ০ ও ০ 


॥ 
স্াী 


স্পা এ রণ র্সাশ 
প ০ থ. ষে টে ০ 


/ 


ধা ণার্সা ণা ধা পা 


90 9 9 9 9 ০9 


সন রাসাঁশা|!সা ণা 
নও ০ তু ন্‌ ] ন্‌ ০ 


| ভহ্দীত্রিজ্জাল | 


ণা 


্্‌ 


শীঙহগা মা পা. 


ন হা 


"4 পণা 


০ হা 


শসা 


0 হাও 


4 ধা 
ন্‌ বা 


পা ধা -া মা পা ধা ণা স্ণানা 


গা নু ০ দ্দি য়ে ০ 


০9 


পার্সাণা শী ধা শ পা 


ধ ০ রি ০ ত্ত্রী ০ 


রা শা পা শ। “শ শা 
ভা. ০ সা ই ০ ০. 


- 


০ 


রে 


০ যা 
ধা] মা 
০ পা 
1] 14. 


9 0 


ধণা পা 


0০0 9 


্ 


সস 


০ য়া 


না রা 


০ 


টজ্যষ্ঠ, ২য় সংখা! 


ধা ণাঁ সা 
0 ০ 9 
মা পা রা 
0 0 ৪. 
71 রসণ না 
র্‌ ডাঁ ০ ০ 
স্প সাঁ ণা 
মা ০0 
"পা "শী শী 
0 0 ০ 
শা ধা শা 
0 বা 0 
7 7 7 
90 0 0 
- মা ত্বা 
বু | নভে 0 


সা 
সে 


লা 


1 £ 


সা 


টি ূ নু চিত্ত... তি ০55 
২০ষ্‌ বর্য--১৩$ ] শ্স্ম্‌ গা তা নতকান্য জ্যাষ্ট। ২য় সংখ্য! 


_ রিনি... 


স্বরলিপি 


দুর্গা--ঝপতাল (সাদ্রা) 


রুনু বুছু রুনু ঝুঙ্ছ কবির আবেশে এসে 
বাজেরে নৃপুর ফেলে সে চরণ 
পরাণে ঘনায়ে আনে স্থরে স্থুরে আকুল্য়া 
মিলন মধুর । কাদে আভরণ 
মাধবী মধু নিশায় ত।রি বিরহেরি, বীণ, 
আসে মন বনছায় ধ্বনিছেরে নিশিদিন 
তনু পরিমলে করি নিখিলেরে অনুখণ 
হিয়া ছুরু ছুর্‌। করে সে বিধুর ॥ 
চথা--শ্রী স্বোধচন্দ্র পুরকায়স্থ স্বর-_শ্রীহিম।ংশুকুমার দত্ব, সুরসাগর 


স্বরলিপি__প্রীশৈলেশকুমার দত্তগুপ্ত 
[ধা ধা] 
শা 


২ ১ ১ ৪. ৩ 
পা পা "মরা-মপা '্ধা। "মা রা' ধা ই সা [সা রা মা শা পা 
নু ঝুও ০০ মু রু নথ কু ০ সঙ্গ বা জে রে ০ নু 


মপা শ -মপা-ধা-মপা)]ুর্সার্সা ধা ধ্রার্বা 'ধাধা!পা "ধা মা] 
পুণ ০ ০০ ০ ০র )১ প রা ণে ০ ঘ নায়ে। আ ০ নে 


সারা পাশ পধা 'মা-পা -মপা-ধা-মপা ] ধা ধা "মরা -ধা ধা 
মি ল ন ০] মণ ধু ০ ০০ ০ ০বু রু নু ঝুণ ০ স্ 


মা রা পঃ প-সা] 
কু নু ঝু ০ 


৭৯ 








] ডি পা পমাঁ-মপা পধাঁ-ধর্পা ্ 4 এ]ু সারা র্ধা -ম রা 
মা ধ ৰবী ০ মণ ধু০নি ০ শা ০ য় আ সে ১ 
তা রি বি ০ র০ হে০রি০ বী ০ ণ্‌ ধব নি ছে. ০ রে 


ররপরা সাশীশধা।ু সাঁসা সধা-রশরণ ধাধা পা -ধা মা 
ব ন ছা ০ য় | ত হু প ০ রি মলে ক ০ রি 
নিশি র্দি ০ ন্‌ নি খি লে ০ রে অ মন্ত্র খ ০ ণ 


মলা বাঁ। প্পাশ পধা। মাপা] -মপা-শধাল্মপা ]] 





হি য়া ছু ০ ক্ু০ হু ০0 ০০ ০ ০রু 
ক রে সে ০ বি9 ধু ০ | ০০ ০ ০ৰু 
4 ২ 0 ৩ রী ্‌ 
]সাধা]সা শী 'পা|ধা সাধা-রা সাঁগু মারা |রা ধা পা 
ক বি | র ০ আ | বে শে! এ ০ সে ফেলে]সে 5 চ ূ 











মা -বা সা শা শীত ন্সপাধা | ক্রাশ ধা স্পা শা 7 মা] 


র. 0 স্ব রে।|। স্থু ০ বে আআ কু লি ০ য়া 
সারা মাশ পধা মা -পা 17] 
কা দে আ ০ ভট০ ণ 


দুর্গ জাতি ওড়ব) বিলাবল ঠাট হইতে উতৎ্পত্তি। গওনি বঙ্জিত। বাদী ধা (মতাস্তবে) মা। 
(মতান্তরে ) সা। ৃ 
আ £--সা, রা, মা, পা, ধা সা অ:-সা, ধা পা, ধা -মা রা, সা, ধা স 
সাপ 


বাগ 
পড় (যে বিশিষ্ট স্বরবিণ্াঁস দ্বার! রাগিণীর সম্যক পরিচয় পাওয়া যায়) 
শিস লিন সপ 
পা, মপা, ধমরা, পা, সধা, সরণ, পধা মরা, ধসা। 
«“পমৌ পধো মরী পশ্চ সধো সরী পধৌ মরী 
দুর্গ গনিপরিত্যক্তা রাত্রি গেয়াইথমাংশিকা” ৭ 
( অভিনব রাগমঞ্জরী)  " - ইতি--স্বরলিপিং 


১ম বর্ষ_১৩৪০ | ভলইঈীত ক ্বিত্ঞান জযোষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 





স্বরলিপি 
তরী) 
তিলং--ভ্রিতাল 

এ ঘোর শ্রাবণ নিশি কাটে কেমনে 

রহি রহি যুখ তার পড়িছে মনে। 
শন শন বহে বায়, সে কোথায় সে কোথায়, 
নাহি নাহি ধ্বনি শুনি উভল পবন বায় 

চরাচর ছুলিছে অসীম রোদনে ॥ 


থা_-কাজী নজরুল ইস্লাম স্র_-গ্রীভীম্মদেব চট্টোপাধ্যায় 
স্বরলিপি-_-শ্রীনরেন্দ্রকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় 


গাঁ মাপামা ণা পা নার্সপা ণা পা গা পমা গা "না শা শ্ 
এ ঘোর শা বব ণ নি শি কা টে কে ম নে 


গমাপামা গা মা -সা " পাণাপণা-সর্বা | সর্পা-গর্রারস্পণা-পা 
চি হি চ হি মু খ তা র্‌. পূ ড় ছেও 0০ | মও ০০ নেও ও 


গমাঁণাঁপা নার্সর্গা পা না_-শা পা পমা গা ৭ শ শা 
এ ঘোর শ্রা ব ণ নিশি কাটে কে ম নে 9 0 ০ 


৩ 0 ১ ৪ টা 4 
[গামাণা পানা সর নস শী'নার্সা গা -পা|ণা পা না ন্পা] 
শ ন শ হে বা য়! সে কো থা সে কো থা 


ণপামা গমা পণাণপানস্পর্সা গা মা পামা গা মা -সা শী] 


হা 


নাহি না হি ধ্ব০ নিও শু) নি উ তত ল পল বৰ ন বা য় 


* উক্ত গানখানি মদীর গুরুত্ব শ্রীযুক্ত ভীম্মদেব চট্টোপাধ্যায় কর্তৃক “মেগাফোন রেকর্ডে” গীত হইয়াছে। 
--ম্বরলিপিকার। 


৭৩ 





১০ম বর্ষ-+১৩৪০ 


জাজ) ২য় সংখ্য। ূ 


না সা্গ্‌-্সা না সাঁণা -পা পাণাপণা-সরধ সর্প গররা সণা পমা 
চ রা চর ছু লিছে ০ অ লীম০ ০০ রো০ দ০ নেও ০০ 


গমা ণাপা]না স্াণা পর্ণ না -পা পা মা গা শী শী শা 
এ ঘোর শ্রাবণ নি শি০ কা টে কে ম নে ০ ০ ০ 


প্রার্থনা-গীতি 
১ভরবী- কাহরওয। 


জিও.নে ভাই বহিন সব আজ কো 

মাগ কপ করঘোর প্রভূসে । 
জীওয়ন দাতা জীওয়ন ত্রাতা 

রাখ জীওয়ন মোহন কে। কৃপাসে। 
সবসে পরম প্রিয় মিত্র মহাত্ম। 

জগজন মঙ্গল হেত উনকেো। কাম। 
প্রণ করলে! উনকি বানি লেক 

হরিজনকে আপনাও ভর প্রেমসে ॥ 


কথা সুর ও স্বরলিপি-_সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীসত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 
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| ৰ 
* শু 
ভূ€ ০০ পে ০ 
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রা ০ মা গ 
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225০7 ৮৬১ -:০৮) 
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২ | র্‌ ূ ৮ 
শজ্ঞা জ্ঞা রা (জ্ঞা রা তা "হু এাজ্ঞারামা 
০ জী বব ন দা ০ তা ০ ০ জী ব ন 


খা! শী সা শা] 


ন্্রা 9 তা ০ 





গা 


গু 
সা দা প1 দা 


০ ২” ৃ ৃ 
পাদা মা পা]ুরা জ্ঞা পা টু থা শা সা শা] 
রা ০ ধন জী “কো কক সদা ৪. 


ব ন মো হু নন ০ 





লে 9০ 


াত্রা 


২ 0 ২? ০ : পু ) 
া)জ্াজ্ঞামামা দাদা দা ণা]স্ণ শখ ৮ 41 সা শা]ু 


॥স বসেপ।র ম প্রিয় মি ০ তর মহা ০ ত্বা ৩ 


ণাঁ "দা শী হা 


রি 
কে কা 09. ম) 


০. ২ 2 
সণ -ার্সার্সা]ণা সাখণ সা 
ম ০ জজ ল হে তত উ ন্‌ 


রর 
শ ণণা ণাণা 


0 গজগ জজ ন 
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২... 9:১৪ ২. ? 
পদাঁ ণর্পা পাপা | ণধাণাপদামা গুজ্ঞপাদর্সা ণাদপা 


প্র) ০০ ."'ন ক র০ ০ লো০ ০ উ০ ন ০ কি বা০ 


ণা দা পা মা] 


০ নি লে ক 





৩ ২ 
সা শসাখাঠু মা - পা মা 
কে ০ আপ না ও ভ বর 


্ 
শজ্ঞজ্ঞা গ্ঞাখা 


থা সালা] 
০9 হরি জ ন.] পৰে 


প্রে ম্‌সে ০ 











০ (হররার। 





আপনাও ভর গ্রেমদে মানে হরিজনদিগকে গভীর প্রেমের দ্বারা আপন করে লাও। করজোর "হাত জোড় 
করে। প্রণ সপ্রতিজ। ৷ ন্‌ 


১৩ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ ] 





জোষ্ঠ, ২য় সংখ্য! 


অর্কেষ্টায় যন্ত্রনমুহ ও তাহাদিগের আবির্ভাবকাল 
| ( পূর্বাহুবৃতি ) 


শ্রীকিরণচন্দ্র বস্থু 


রিভযুত্ত 0৩৩৭১) 
ই খানি রিভবিশ্িউ 00০15 755৪) 
ও বে (0৮০5০) 


ওবো৷ আধুনিক ব্যবহৃত রিডযুক্ত যন্ত্রসকলের মধ্যে 
একটা খুব প্রাচীন যন্ত্র। চতুর্দশ শতাবীতেও ইংলগ্ডে 
ইহার ব্যবহারের ' কথা উল্লিখিত হয়। তৃতীয় এভোয়ার্ডের 
(780৪:0 111) বাঁজদরবারে ইহার ব্যবহারের উল্লেখ 
পায়! যায় এবং তখন ইহা ওয়েটস্‌ (8168) বলিয়া 
খ্যাত হইত। সেক্সপিয়রের নাটকে রাজ! বা কোন 
বীরপুরুষের শুভাগমন ঘোষণা করিবার জন্য এই যন্ত 
ব্যবহারের ইঙ্গিত দেখিতে পাওয়। যায়। 


কর আজ তেস (০০:-%77815155) 
এই যন্ত্র আবিষ্কারের ঠিক সময় জানা না গেলেও, 
ইহা যে প্রায় 'ওবোর? সমনাময়িক তাহা উহার ব্যবহার 
দৃষ্টে বেশ প্রতীয়মান হয়। কারণ এই যন্ত্র কেবলমাত্র 
“ওঢবার' পঞ্চ পর্দা! নিমে ব। ৪1০ রূপে ব্যবহার হয়। 


বেস্তুন (8558০) 

আফ্রানিও (৪7:৪010) নামক একজন ইটালিয়ন ১৫৩০ 
খৃঃ অন্দে বেসন আবিফার করেন বলিয়৷ কথিত হয় কিন্তু 
এ যন্ত্র যে আরও পুরাতন এ কথা একনূপ নিঃসন্দেহে বলা 
যাইতে পারে, যদিও ইহার আকৃতি ও পর্দা বিস্তৃতি 
সীমা পূর্বে অন্থপ্রকার ছিল এবং বোষ্ার্ড (8০119910) 
বা বেসওয়েট 78৪৪৬8169 বলিয়া খ্যাত হইত। 
অরকেন্্রীয় এই যন্ত্র ব্যবহার করিবার জন্য যে সকল ব্যক্তি 
প্রথম চেষ্টা করেন হ্থাণ্ডেল (7380991) তাহাদের মধ্যে 


৭৬ 


অন্যতম এবং তাহার সময় হইতেই বেসন অরকে্টার 
একটি অত্যাবশ্তকীয় যন্ত্ররূপে বাবহার হইতেছে। 


ডবল ০বস্তুন (0০11৩ 3588০17) 
হাণ্ডেল উৎসবে এই যন্ত্র প্রথম ১৭৮৪ খুঃ অকে 
অরকে্্রায় স্থান পাইয়। ওয়েষ্টমিনিষ্টার এবিতে (ডা০৪- 
11719697895) ব্যবহৃত হইয়াছিল। ইহা এত 
ছুঃসঞ্চালনীয় যে ইহার ব্যবহার সঙ্গীতবিদ্গণ যতটা 
সম্ভব কম করেন পর্দা বিস্তৃতির সীমাও বেস্থুন হইতে 
এক-অষ্টক নিয়। 


এক রিভস্মুত্তু (31081 [২০৪০)--'01971076) 

নিউরেনবারগের (খে 9ড/7:8170)07) ডেনার বজিয়। 
এক ভদ্রলোক ১৬৯০ খুঃ অবে ক্লারিওনেট (018710796) 
আবিষ্কার করেন। কোন কোনও লেখক কিন্তু ১৭২০ 
বলিয়! উল্লেখ করেন। '“চাঁলমো” (01781107988) বলিয়া 
একপ্রকার যন্ত্র ইহার পূর্বপুরুষ ছিল। কেহ কেহ 
চালমো'কে “ওবোর+ অগ্রদূত বলিয়া! দাবি করেন। 
চালমো” নামটি কিন্তু এখনও ক্লারিওনেটের নিয় ও মধ্য 
গ্রমকে বলা হয়। এই যন্ত্র অষ্টাদশ শতাব্দীর মধা ভাগ 
হইতে অরকেন্ট্রায় ব্যবহৃত হইতেছে। এ্যা্টে। (5160) 
ও বেস? যন্ত্র কেবল উহাই বড় আকার বিশিষ্ট মাত্র এবং 
উহার মাপ অনুপাতে পঞ্চম বা 'আযান্টে।। (৪160) ও অষ্টক 
বা বেশ যন্ত্ররূপে ব্যবহার হয়। 


“ব্যাট হরণ্‌; 088859€ 710788) 
জান্মানীর প্রেসবার্গ প্রদেশ নিবাসী লোটজ বলিয়া 
এক ব্যক্তি 'ব্যাসেট হরণ* ১৭৮২ খুঃ অব অরকেন্ট্রীয় 
ব্যবহার আরম্ভ করেন। অস্তান্ত যন্ত্র অপেক্ষা এইন্্ 


১০ম্‌ বর্ষ--”১৩৪০ | তি 
- ---7--- ও এ্রতেষ 


অনেকটা আধুনিক হইলেও ইহার ব্যবহার একপ্রকার 
উঠিয়া গিয়াছে । বেহ্ছন ও ক্ল্যারিওনেটের মধ্যস্থান 
অধিকার করিয়া এই যন্ত্র বাজিত। 211116575 8780১এ 
এখনও এই যন্ত্র কদাচ দেখিতে পাওয়! যায়। 


5582:0191)0186+ 

এম, এযাডল্ফ, স্যাক্স, (84. 4০16 98) নামক এক 
ব্যক্তি ১৮৪২ খুঃ অব এই যন্ত্র ব্যবহার করেন। নয়টি 
যন্ত্র লইয়া ইহার সমষ্টি এবং প্রত্যেকটিই ভিন্ন ভিন্ন খরজে 
(1) 0129790695৪) নিশ্মিত ও ইহাদের সকলেরই 
গঠন প্রণালী একটি ধাতব .মোচাকৃতি (০010108]) নলে 
(৮9৪) চাবি, দণ্ুযস্ত্র (,99:) ও অঙ্গুলী স্থাপক বাটিযুক্ত 
(7077297 1219,69) । এই যন্ত্রের মুখনল (00000111909) 
ক্ল্যারিওনেটের ন্তায় রোজ কাঠ (১০৪৪ ০০৫ ) বা 
আবলুসের নিশ্মিত ও উহারই ন্যায় শব্ধ দান করে। এই 
নয়টার মধ্যে কয়েকটীর ( যথা 90907801730, 800 
0, 009 389898 ঠা 0, ৪00 1010, 810. 6109 09169 
088৪ 12) 8৮.) ব্যবহার একপ্রকার প্রায় উঠিয়া গিয়াছে । 

ইহা ট্রেবল বা ক্লেফে (19919 বা. 0196) 
বাদিত হয়। 


পিভলের যন্ত্র (37555 11286 012091765) 
হরণ, (10108) 


হরণের আবিষ্কারের প্রকৃত সময় ঠিক জানা না 
থাকিলেও ইহা! যে পুরাতন যন্ত্র সমূহের অন্যতম তাহা 
স্থনিশ্চিত, কারণ এই যঞ্্রের ব্যবহার ঘে মধ্যযুগ হইতে 
আছে তাহার যথেষ্ট প্রমান পাওয়া যায়। হরণ শব্দ 
সৌন্দর্যে; অস্ান্ত পিতলের যন্ত্রের স্ায় সুম্পষ্ট বা উজ্জল 
না হইলেও স্বর সমন্বয়যুক্ত (3500701.07010) যন্ত্র-সঙ্গীত 
বাদনকালীন অন্ঠান্য যন্ত্রের সহিত মিলিয়া শব সৌন্দধ্য 
বাড়াইবার ক্ষমতা এত অধিক যে, আবির্ভাব সময় হইতে 
ইহা বরাবরই অরকেন্ট্রীয় আদরের, সহিত ব্যবহার হুইয়! 
আসিতেছে । বিথোভেন্‌ (939৮১০৮৪2) ও অপর সকল 


সা 


জৈ্ঠ, ২য় সংখ্য। 


সঙ্গীতবিদগণ যে হরণ, তাঁহাদের সঙ্গীতে ব্যবহার 
করিয়াছেন, তাহা সেকেলে “ফ্রেক-হরণ ( ঘা25০% 
1707) যাহা কেবলমাত্র সর্ব নিম্ন পর্দায় স্বাভাবিক 
উচ্চ পর্দ। সকল [(08৮9:8%] 77972707198) অর্থাৎ 
পিতলের যন্ত্রে চাবি ব্যবহার না করিয়া কেবলমাত্র ফু দিয়। 
ঘে সব পর্দী বাহির হয়] বাহির করিতে সমর্থ হইত ও 
অন্যান্য পর্দা বাহির হওয়ার অন্থবিধার জন্ত খুব কমই 
বাবহার ছিল, অত্যন্ত আবশ্তকে উহার পেদ্ির (891]' 
ভিতর হাত ঢুকাইয়া আবশ্বাক মত করিয়া লওয়া হইত। 
(নূ৪20091) “হামপেল্, নামীয় একজন জানম্মান ১৭৪৮ থৃঃ 
অবে এই যন্ত্রে কোমল পর্দা বাহির করিবার এক উপায় 
স্থির করেন, যাহার উন্নতি সাধনের জন্য “কোলরেল' 
(7০191, "মুলার? (11 5119.) প্রভৃতি অন্তান্ত লোকও 
যথেষ্ট চেষ্টা করিয়াছিলেন । ম্যাক্স” (9859) উহাতে 
চাবির (719$078) সংযোজন করিয়! সকল প্রকার যন্ত্র 
সম্বন্ধীয় (11901801081) গোলমালের হাত হইতে রক্ষা 
পাইয়াছিলেন বটে কিন্তু উহ্বার কতকটা শব্দ লৌন্দরধ্য 
বিকৃত হওয়! হইতে রক্ষা করিতে সমর্থ হন নাই। 


'ট্রাম০পট' (০০০০) 

ইহাও “হরণের' মত একটি পুরাতন যন্ত্র। উভয় 
ঘন্তরই এক নিয়মে বাদিত হইত। শব্দসৌন্দধ্যে ট্রামপেট 
খুব উজ্জল ও উচ্চ ওজন বিশিষ্ট (1601) যন্ত্র। পুরাতন 
সঙ্গীতলিপি দৃষ্টে জান। যায়, পূর্বে এই যন্ত্র খুব উচ্চ পর্দা 
বাহির করিতে সমর্থ হইত, খুব সম্ভব তখন উহার পেদি 
(9911) ও নল (৪) আধুনিক যন্ত্র অপেক্ষা অনেক 
ছোট ছিল। 

কতেট' (00০50 

রুষিয় রাজকীয় ভোজনালয্জের “এম্‌ ইলজেল" (2. 
9৮০129] ) নামক এক ব্যক্তি “হব্ণের” বন্ধ পর্দী সকলের 
(অর্থাৎ চাবির লাহাষ্যে ষে সকল পর্দা পিতলের যন্ত্রে 
বাহির হয়) অস্থবিধা দূর করিবার মানসে ১৮০৬ খৃঃ 








শ্ভীরী রী 





৭৭ ৮ 


অবে প্রথমে এই যঙ্ত্রেরে কলকজ্জ! ( অর্থাৎ চাবি সংযোগ 
করিতে) চেষ্টা করেন। ৮ বৎসর অক্লান্ত পরিশ্রমের 
ফল স্বরূপ ১৮১৪ খৃঃ অবে তিনি কতকটা কৃতকার্য হইয়া! 
ক্রমাটিক হরণ, (000:0708610 ০০) ) নাম দিয় এই 
যন্ত্র লোক সমক্ষে আনয়ন করেন। ফলে তৎকালীন 
বিখ্যাত যন্ত্রীগণের লক্ষ্য এই যন্ত্রের প্রতি এতটা আকুষ্ট 
ইয় যে, উহাদের মধ্যে কেহ কেহ উহার উন্নতি বিধান 
কল্পে চেষ্টা করিতে থাকেন তন্মধ্যে এম্‌ মীফেড? (04. 
1010£190 ) নামক একজন ফরাসী ষ্লজেল কৃত 
কেবলমাত্র একটি অষ্টক বাদিত হইবার মত যন্ত্রে খরজ 
(8০819) অন্থপাতে মাপে ছোট বড় অপপারণীয় নল 
( 1105801 60099) সংযোজন করিলে সর্বপ্রকার 
খরজজ (8০819) বাদিত হইবার যত যন্ত্র হইবে 
বলিয়া অভিমণ্ত প্রকাশ করেন। ত্তাহার এই মতলব 
লইয়া 'অলবাজজ' (4. 1. 79৪ 4190£9) ও হ্যালারি 
( নন] ) সচেষ্ট হয়েন ও কৃতকার্য হন, হ্যালারি 
মতলব করিয়া এই সকল যন্ত্র বাঁ চারি "জার্মান 
পোষ্ট হবৃণে (0920080008৮ [701)) সংযোজন! করিয়া 
গর যন্ত্রটীকে ছোট কর্ণেটে পরিণত করেন, তখন এই যন্ত্র 
মকলের নিকট খুব আদরণীঘ্ হইল বটে কিন্ত তৃতীয় 
চাবির উদ্ভাবনা না হওয়াতে অনেকটা ক্ষমতা হইতে 
বঞ্চিত থাকিল ইহ! সত্বেও সেই সময় ইলাসিতে (0708100 
7)15899৪১ ষে কন্সাট (0০:10970) দেওয়া হয় তাহাতে 
11. 17006:9109 কর্তৃকি ইহা প্রথম বাঁজিয়াছিল পরে এই 
ঘন্ত্রে তৃতীয় চাবির সংযোজন কর। হইলে দেখা গেল 
ইহার শব এত বিকৃত হইয়াছে যে সঙ্গীতজ্ঞগণ ইহার 
্যবহার সম্বন্ধে একরূপ হতাশ্বাম ইহাকে বঙ্জন করিয়া- 
ছিলেন কিন্তু যন্ত্রকারগণ পুনঃ পুনঃ চেষ্টা করিয়া 
শবের পূর্ণতা "ও বিশুদ্ধতা আনয়ন করিয়া এই 
যন্ত্রকে ব্যবহার-যোগ্য আবশ্কীয় বস্ত্ররপে পরিণত 
করিয়াছেন। 


টপত _ নিতাম 
প্র হোস্পিহবচা 


জৈোষ্ঠ, ২য় সংখ 


উরন্বোন 01101209076) 


পুরাতন সঙ্গীতের লিপি (014 9009:99) দৃষ্টে 
প্রতীয়মান হয় ট্রন্বোন ১৬শ শতাবী হইতে ব্যবন্ধত হইতেছে 
তখন উহার নাম শ্যাকবাট (980৪৮) ছিল। ্রন্থোন 
একটী উচ্চাঙ্গের যঙ্জ এবং ইহার শব্ও খুব হৃদয়গ্রাহী, 
সেই নিমিত্ত বোধ হয় অনেকদিন হইতে ইহার আদর 
রাজদরবাঁর হইতে গীজ্জণ পর্যন্ত সমান। চারিটি যন্ত্র 
লইয়া ইহার সম যথা, সোপ্রাণে। (8০0:৮০০), আ্যাণ্টো 
(160) টেনার (100:) ও বেস্‌ (3988) বাদকদের 
সহজে শ্রাস্ত"করে বলিয়া প্রথম ও চতুর্থের ব্যবহার কম। 


অন্যান্য পিভঢলর স্তর 
যথা 'বন্বা'ন? (9307087007) ৭টিউবা? (10৮৪) ও 


ইউফোনিয়ম অপেক্ষাকৃত আধুনিক। স্ৃতরাং উহাদের 
এতিহাসিক বিশেষত্ব না থাক প্রযুক্ত এই সকল যন্ত্র 


সম্বন্ধে বিশেষ আলোচন। কর! হয় নাই। 


/৯ 91856 9165601) ০1 15190৬11850 [11057015108 
01010 71106858] [১9710 | 


ব্যাক (980) 1685-1750 বিখ্যাত সঙ্গীত রচয়িতা। 
ব্যান্টাজারিণি (35165751101) যষ্ঠাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগ 
বেহালা বাদক। মণ্টিভাতি (11020699106) ১৫৬৮ 
১৩৪৩ ভিনিশিয় সঙ্গীত রচয়িতা ও প্রথম অপেরা লেখক 
বলিয়া কথিত হয়েন। আমাটি (40861) ১৬1১৭ শতাব্দীর 
ক্রীমোনার বংশপরম্পরায় বেহাল। নির্মাতা । উহাদের মধ্যে 
নিকালো (১৫৮৬-১৬৮৪) সর্বাপেক্ষা পারদশী | দ্রাডিভারি 
(98:801811)১৬৫০-১৭৩৫ ক্রীমোনার বেহালা নির্দমাতা। 
জ্যাকোবাস ্রেন।র (%99)98 36281091) ১৬১১, 
১৬৮৫ জান্নাণ বেহাল। নিশ্লাতা। হ্যাণ্ডেল (85091) 
১৬৮৫-১৭৫৯ প্রসিদ্ধ সঙ্গীত রচয়িতা । সেক্সপিয়র 
(91781990999) ইংল্যাণ্ডের সর্বশ্রেষ্ঠ কৰি ও নাট্যকার। 
এম এযাভলফ, স্তাক (24. 40016 98) ১৮১৪-,৮৯৬) 
সঙ্গীত যন্ত্র নির্মাতা। বিথোভেন (999$1.092) ১৭৭০- 
১৮২৭ বিশ্ববিখ্যাত সঙ্গীত রচয়িত1। 


পিজি | বসত জাল | | জো, খ্য় রি 


স্বরলিপি 
জৌনপুরী মিশ্র-একতালা 


নয়নের জল নয়নে নেমেছে, হৃদয়ে জেগেছে জ্বালা, 
শাস্তি-সাগরে শাওনের গানে আধারে ঢেকেছে আলা। 
সারাবেলা এক কেঁদে কেদে কাটায়েছি হুখসাজে, 
সবার প্রাণের অগোচরে আজ শুকায়েছে মণিমাল। | 
ভর! হৃদয়ের কল-সঙ্গীতে কানন-বীথির তলে ্‌ 
নটান হাওয়ার গরশে আমায় ভাসায়েছ অখিজলে ; 
চেয়ে চেয়ে সারা পথপানে হয়েছি আপনহাঁরা। 
বেদনায় হিয়। গুমরিছে হায় কাদনের ব্যথা ঢাল।। 


কথা--শ্রীমজিত ঘোষ মজুমদার স্থর_শ্রীপ্রভাত ঘোষ 
স্বরলিপি--কুমারী রম। ঘোষ মজুমদার 
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ভিত _ স্বিজ্ঞা 


রঃ এপ্রজেবস্পিহ্যজী 


জো, ২য় সংখ) | 





স্বরলিপি 

কিঝিট-একতাল। 
শঙ্কর মহাদের দের সেবক সুর জাকে। 
ভস্ম অঙ্গ শীষ গঙ্গা বাহন বয়ল অতি প্রচণ্ড, 
গৌরী অরধঙ্গ অঙ্গ রঙ্গ ভঙ্গ জ।কে। 
লপটি ঝপটি জাত ব্যাল ওঢ অওর বাঘছাল 
রুণ্মাল চন্দ্রভাল দৃগ বিশাল জাকে। 
পারত নাহি পার শেষ নারদ সারদ স্থরেশ 
গারত গুণিজন গণেশ ব্রহ্মাদিক জাকে। 
ধ্যারত দ্বিজ তুলসীদান গৌরীপতি চরণ আশ, 
আযয়বসো হর ভেখ ধরহি ভক্তি হেতু জাকে। 
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১০স্‌ বর্ষ--১৩৪০ শনহ্গীতত বন্বিজ্ঞাল জট, য় গংখা। 
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টঙ্জাষ্ঠ, ২য় নংখ্য। 
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| জো) ২য় সংখ্য। 


স্বরলিপি 
সিন্ধু খাস্বাজ-_ একতাল' 
এইত ভূবন দোলায় | এই যে আকাশ জুড়ে 
তুমি দাও দোলা মৌর মন, হেরি রঙের মোহন ছবি, 
এইত নিত্য খেলায় ৃ লক্ষ তারার দলে 
তুমি ভুলাও আমার নয়ন। ঢালে কিরণ চন্দ্র রবি। 

_ এই যে ফুল্প শাখে এইত কালের ধারায় 
যবে কানন পাখি ভাকে আসে ফাগুন, সে চলে যায় 
অলি গন্ধ রেণু মাখে নামে বাদল শ্যামল শোভায় 
হয় উধাও সকল বেদন। জা?গ কল বৈশাখীর নাচন ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীসস্তোষকুমার পাত্র, এম, এস্-সি 
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স্বরলিপি 
বাগেম্ী-দাদ্‌্র। 


(আজি এ) কোন অতিথি এলে। আমার পুবগগনের ছুয়ার ঠেলে, 
রুণু ঝুমু ঝুনু নৃপুর রোলে দিগন্তের চরণ ফেলে? ॥ 
চরণ পাহেল। বাজে 
বুঝি এ সে আকাশ মাঝে 
নটের নৃত্যে চপল! লুকালে! লাজে মেঘ-অঞ্চল মেলে” । 


প্রথম আষাঢ় দিনে এসেছিল বাতায়নে 
আমারে নিল সে চিনে” নয়ন রাখি 'নয়নে | 
আজিও (সেই অচিন 
বাতাসে বাজালো বীণ, 
উতল-চিত্তে মাতালে। রঙে রডীন প্রেম-অঞ্জলি ঢেলে? । 


স্পা 


কথ! ও সুর-_শ্রীহীরেন্দ্রকূমার বন্ধু স্বরলিপি-কুমারী শোভ। বন্দ্যোপাধ্যায় 
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॥ 
ৃ 
্ 


পা মা মা]ুমপাধা পামাজ্ঞাজ্ঞা] রা রাজ্ঞা বাঁ সা ও 
আ মা রু পৃ০ ব গ!গ নে রু ছু য়া র ঠেলে ০ 


সা রা ণা সা ধ]ণাাখুসা মামা মামা -া]ুমা মা ধা 
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১০মবর্ষ--১৩৪৪ | | নই নবি য়সংখ্য। 
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রখ সণ হু ৭! সণ 
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ধা শ]র্সা সাধা]ণা শা পা] 


ণ ল ০ উ তত ল ? চি ০ ত্তে 


পা -া।শা সা ণাঁঞধুসা মা মা 
| ৃ 


মা তা লো র ডের ডী ন্‌ 0 ০ প্প্রে ম্‌ অন্‌ জজ 
ধা পা ধা]ুণা "শা সা।ধা 7 74] ]] 
লি ০. ঢে লে ০ ০ 1 0 ০ ০ 

বেদনা 


শ্রীক্ষেত্রমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় 


মরম আমার আজ ওগো আর 
গাহিতে চাঁহেনা গান? 

লক্জ। ঢাকিতে ধরার ধূলাতে 
লুটাতে চাহিছে প্রাণ। 


যতবার বাধি ততবার. হায় 

_স্থরগুলি সব শুধু নেমে যায়, 
গানের বীণাটি ভেঙ্গে রে যেন 
হ'তে চায় শতখান। 


কত যে যাতন। বুঝেও বোঝন। 
কত ন!| মোর দাহনি। 
কার পানে ধায় দেখেও দেখনা 
বেদনা-ঘোর চাহনি । 


আখি ছল ছল, ভিজিছে আচল, 

শুকায়ে গিয়াছে হাদি-শতদল, 

ফুলের ধমকে গুণ দিলে আর 
মহিতে পারেন। টান ॥ 


৬৮" 


৮ ৮ শি সক০০ ০০৬ আরা ৪৯ জাত ৬ 
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১০ম বর্ষ-্”১৩৪০ 
স্বরলিপি 
ভিল্পবী ্গাহাল্ুব। 

এসহে বরষ নব আনন্দে পরাণে পরাণে বাধি প্রীতিডোর 

অমৃত ধার। ঢালো । আনে! হে বিমল শাস্তি 
জীবন বিষাদে নিবিড় অশাধারে নব শুভাশীষ বিতরি আজিকে 

মঙল-দীপ জ্বালো। টুটাও স্বপন ভ্রানস্তি। 
স্থখে হুখে ভর] স্মৃতির পুণ্জ, দূরের মমতা জাগিছে পরাণে 
হৃদয়ে বেঁধেছে মোহন কু, ভুবন ভরেছে আকুলিত গানে 
নব অরুণের মঙ্গলালোকে আজিকে তোমার বন্দনা গাহি 

নাশিছে আধার কালো। জ্বালিয়া প্রাণের আলো । 

কথা-_শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত স্থর-_শ্রীহাদয়রঞ্জন রায় 


স্বরলিপি-_কুষারী অরুণিম1! ঘোষ 
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০০ ০এ স০ এ লস হে বৰ র ০ ষ ”০ ন ০ ব' ০. 
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হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 
( পূর্বপ্রকীশিতের পর ) 
 শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায় চৌধুরী 


প্যার খা সাহেব শুধু একজন অদ্বতীয় স্মিষ্ট গায়ক 
| বাদকমাত্র ছিলেন না তিনি সঙ্গীতের একজন 
চুদরের অঙ্টা ছিলেন। তিলবক-কামোদ রাগিণীর নাম 
স্সীতরসিক মাজ্রেই জানেন। তিলক-কামোদের গভীরতা 
'ম নয় অথচ ইহা. এত -শ্রুতিমধুর যে অশিক্ষিতদের 
1াণও এই র!গিণীতে সাড়া না দিয়ে পারে না। এই 
তলক-কামোদ রাগিণীটি প্যার খার স্ষ্টি। তিনি এক 


[তি নগণ্য সুর থেকে এই স্থমিষ্ট রাগিণীটি তৈরী. 


রেছিলেন। একদিন প্যার খী গ্রমপথে বিচরণ 
রৃছিলেন-_- কোনও কুটিরে একটি গ্রাম্য-স্্রীলোক 
[ম্যস্থরে একটি ছড়া গাইতে গাইতে যাতাতে গম্‌ 
1ষছিল। সেই স্থরটি প্যার খা সাঙ্েবের কাণে ভারি 


ভাল লেগে গেল। তিনি দেখলেন, যে সেই সহজ মেঠো 
স্থরে বড় বড় রাগিণীর এক আযত্বস্থলভ মিশ্রণ রয়েছে-" 
তাই অবলম্বন ক'রে তিনি তিলক-কামোদ্‌ রাগিণী তৈরী 
করুলেন। দেশ, বেহাগ ও কামোদ নিশ্রিত- ক'রে 
তিলক-কামোদের হ্ষ্টি হ'ল। তিলক-কামোদ সঙ্গীত 
জগতে অমর হয়ে রইল। এই রাগিণীতে প্যার খ। উৎকৃই 
আলাপের পথ খুলে দিলেন ও উৎকৃষ্ট সব সর এই 
রাগিণীত্তে রচনা করুলেন। 
সঙ্গীতপ্রতিভা একেই বলে। রাগবাগিণী মেশাতে 
অনেকেই অল্পবিস্তর পারে--কিস্ত এইবপ মিশ্রণের ফলে 
একটি স্বতন্ত্র প্রাণবস্ত রাগিণী সষ্টি করা৷ সকলের সাধ্যায়ত্ত 
নয়। এই ক্ষমতা ধার আছে তিনিই ষথার্থ কলাবিদ্‌। প্যার 


শি 
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খার এই ক্ষমতা ছিল--আর তিনি ছিলেন অতি গ্রাণম্পর্শ 
কলাবিদ্‌। বিদ্যায় মানুষের শ্রদ্ধা আকৃষ্ট হ'তে পারে বটে 
কিন্তু মাধুর্ধ্যে মাহুষের হৃদয় দ্রবীভূত হয়। প্যার খার ক 
সঙ্গীতে ও স্রশৃঙ্গারে এক অপরূপ উল্মাদনী ও ভ্রাবিনী- 
শক্তি ছিল, যাত্ীর সমসাময়িক খুব কম গুণীরই ছিল। 
প্যার খা ববাবী যন্তরসঙ্গীতের গাভ্ভীর্্যের মাঝে বীণাকারের 
মোহন ঝঞ্কার মিশিয়েছিলেন, ঞরুপদের ধীর-উদাত্ত রসে 
হোরীর লালিত্য মিশিয়েছিলেন__এই মিশরের ফলেই 
তাঁর সঙ্গীত সন্মোহনগুণে ও চিত্তাকর্ষণে অতুলনীয় স্থান 
অধিকার করেছিল। 

পযার খাঁর যুগপৎ উত্তরসাধক ও প্রতিযোগী ছিলেন, 
বীণকার ওম্রাও খা। এদের সঙ্গীত পদ্ধতি পরস্পরের 
অনুরূপ ছিল। এদের সঙ্গীতে উজ্জ্বলরসের যেমন আধিক্য 
দেখতে পাই-_এদের ছন্দে তেম্নি পাই একটা লীলাগ্লিত 
লাস্য। হিন্দুস্থানের আকাশে বাতাসে এরা সৌন্দর্য ও 
সৌকুমার্ধ্য প্রচুর ছড়িয়ে দিয়েছিলেন। এরা অযোধ্যা, 
বেতিয়া, রেবা, টংক্‌ প্রভৃতি দরবারেই অধিকাংশ সময় 
যাপন কর্তেন। শিষ্য এদের অনেক ছিল। অনেক 
গুণী আছেন, ধার গুণ ও বিদ্যার প্রসারে বিশেষ পটু 
নন, যদিচ তারা অঙ্টা ও গুণী হিসাবে খুব মহনীয় স্থান 
অধিকার করেছেন। তাদের অস্তঃকরণ অতিরিক্ত কেন্ত্র- 
মুখী হওয়ায় তারা বিদ্যা ছড়াতে পারেন নি। জাফর 
থার ও তার হ্বনামধন্ত তিন পুত্র কাজাম্‌ আলি, সাদেক্‌ 
আলি ও নিসারালি খার নাম এ ক্ষেত্রে করা যেতে পারে। 
এদের নাম সঙ্গীত ইতিহাসে চিরম্মরণীয় থাকৃবে--কিস্ত 
এদের কলাস্থাই এদের সঙ্গে সঙ্গেই শেষ হয়ে গেছে। 
আজ তার কোনও চিহু কোথাও পাব না-কিন্ত প্যার 
খার কলা-সৌন্দধ্য জাফর খার হ্ঙির চেয়ে গরিমাময় 


মিলল 


| সঙ্গীত 
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না হ'লেও তার প্রসার ছিল অনেক ব্যাপ্ত । প্যার খার 
সঙ্গীত দিকে দিগন্তে ছড়িয়ে গিয়েছিল--কেন না তিনি 
সৌন্দর্ধ্য বিতরণ কর্তে জান্তেন। প্যার খার শিষ্য 
অসংখ্য ছিল। তবে তাদের মধ্যে তার ভাগিনেয় 
বাহাদুর সেন সর্বশ্রেষ্ঠ ছিলেন । অন্ঠান্ত শিষ্যদের মধ্যে 
বেতিয়ার রাজা নন্দকিশোর ও টংকের নবাব হস্মত 
জঙ্গের নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 


ওম্রাও খার শিষ্ও কম ছিল না। তার ছুই পুত্র 
আমীর খশ ও রহিম খা বীণ.কার খুব গুণী ছিলেন। 
তা ছাড়া তার ছুই শিষ্য কুতবুদ্দৌোলা! ও গোলাম মহম্মদ 
থা খুব প্রপিদ্ধ। কুতবুদ্দৌল। একজন অমাত্য ছিলেন, 
তিনি অযোধ্যার নবাবের বিশেষ প্রিয় ছিলেন। কোনও 
কারণে নবাব ওম্রাও খার উপর কোপান্বিত হওয়ায় 
কুতবুদ্দৌলা ওম্রাও খাঁকে সেই গুরুতর বিপদ হ'তে 
রক্ষা করেন। ওম্রাও খাঁ তাই কুতবুদ্দৌলাকে উত্তম- 
রূপে সেতার ও বীণ্‌ শিক্ষা দেন। গোলাম মহম্মদ খাঁও 
ওম্রাও খাঁর খুব প্রিয় শিষ্য ছিলেন। তবে তাকে বীণ! 
শিক্ষা দেওয়! হয় নাই। ওম্রাও খা তাকে বড় সেতার 
তৈরী করে তাতেই আলাপ শিখিয়েছিলেন_ এইভাবেই 
স্থরধাহীর যন্ত্রের উৎপত্তি হয়। গোলাম মহম্মদ খার পুত্র 
বিখ্যাত স্করবাহারী সাজাদ্‌ মহণ্মদ খাঁর নাম কপিকাতার 
সঙজীতরসিকের। নিশ্চয়ই জানেন। সাজাদ্‌ মহম্মদ স্থদীর্থ- 
কাল মহারাজ যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর মহোর্দয়ের সভা বাদক 
ছিলেন। কলিকাতায় তার তুল্য সেতারী ও সথরবাহার 
বাদক কখনও আসে নি। চলিত কথায় এখনও সযাই 
বলে “সাজাদ্‌ মহম্মদের সঙ্গে জুরবাহার যন্ত্রও মরে 

গেছে ।” 
ক্রমশঃ 


৯৬ 
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খ্ৈষ্, ২য় সংখ্য। . |. 











ৃ €ভরবী-একতাল। , 
প্রভু তব প্রেমে ভূলোক হ্যলোক রাঁজে, তৰ গানে সব হদয়ে পুলক লাগে, 
আজি তব গানে আমার পরাণ বাজে। মম চিত্ত তব চরণে করুণ। মাগে। 
এই আধার মনের মাঝে, আমি সেবক সঙত তব, 
তব স্মৃতিটা শুধুই রাজে, তুমি আমার জীবন সব, 
আজি জাল হে প্রবল আলো দাও হিয়ার মাঝারে শাস্তি 
মোর লকল জীবন কাজে ॥ সব দহন জ্বালার মাঝে ॥ 
কথা- -্ীযুক্ত গোপেন্দ্রনাথ রায় সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীকল্যাণী গুপ্তা 
আস্ছা়ী 
রি ৫ ১/ ্ রণ 1 | 
পা সা দা সাসাসা]পা পা দা!পা শা শী।মা পা জ্ঞা 
প্র ০ ভু ০ ০ ০1 ত ব প্রে।?০ মে ০। ভু; লো ক 
১ শা ৩ ০ | ১ 
জ্ঞমপদণ! দা পা মজ্ঞা শা খাসা. 4 শা! সা গা ণবা] পা. দখী, পখ 
ছা০০০০লোক ।|রা০ ০ ০ ।জে ০ ০ |আ ০ নি ব গাঁ. 
শব ৩ ০ তি পাশ. 
ণা. সা. | সা দা পা |পামাপা | পদা ণস| ণদা.| জ্ঞমপদা প্রমজ্ঞঞ্ধা সণখা। 
9 নে, 0 আআ মা ক প রা এ রা০ ০০ ০০ ০০০০.০০০০ ০০. 
ঝা সা - 
9 জে ০ 
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১০ বর্ষ-১৩৪১: এ | রাড স:০৯১ ] জট, ২য় সংখ্য। 



































অভ্ভা .- 
এ টি ক 4 85747822 2 রর 
জ্ঞকা মা মা!পদা দা দাঁ]!ণা ণ। সা! দণসখাণাসা স দা রী 
এ ই আর] ধা০ ০ র।1'ম নে র 'মা০০০ ০ বে ০ তত. বু. 
১ নী ৩ 9 ১ এ 
ণাঁ সা সা|র্পাসসাজ্ঞ |জ্ঞর্থর্ণার্সশ|ার্সা সা|র্পা সাঁ এ 
স্ব তি টী শু ধু ই রা০০০ ০জে) আ ক্ধি জা ল হে ০ 
শা ৩ 0 ১ ”ঁ 
শা শা দাদা পা পাপা ণদা দাদা মা পা ূ দা পা পা. ূ 
প্র ব ল 1] আ লো ০ 1 মো০০ রস ক ল জী বৰ ন 
রি ৃ 
সণদপা জ্ঞমমপা পা 
কা০০০ ০০০ জে | 
সম্খগারী 
0 ১ শি ৩. ০ "৭ 7 
(সা সা) সা সণ দা | দাঁদশপা | দখণ্সাখা|সা সা সা|সা সা র্‌ 
ভ বগা নেও এ দ' য়ে ক০রু]ণা মা গে]! ০ ম ম 














সা সা সা ণর.সা ণসা 


চ র ণে: ক রু ণা০ 
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১ ও 
গৃনজ্ঞ। দ্ণা সঙ্ঞা 


০০০ ম্বাণ ০০ 


১. তি. 
ধা খা সি থাঁ' খা. 
চি. ০ তত ত ব 
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০ 9 9 


সা -া শী 


গে ০ ০ 
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৭ এভেবদস্বি্যভী 2 জা, ২য়-সংখ্য। 
ৃ 

বাটি | ./ ৩. / / ও 
জামা মা!ণদা দা -া।!ণা ণা-সা'সাসা স।! পা দা ণা 
আ মি সে।ব০ ক ০: স ত তত .০ এব তু মি. জিন 
৯ ৮৪ £ টানি রর রণ নে ঠ রি / চো রা 
সা সা.সা।|সাসাখা|ণা সা শী|পাঁসাঁ সা! সা সা 
মা ০ রর ]জী ব. ন স বব ০] দা ও হিয়া র মা 
টা 815 রণ 7 | 
জন্ত] ভত্ 1 জ্ঞখসণাদণা সা! পা ণা ণা ৃ দণ। মা পা পা দা 
ঝা রে শান ৷ তি০ ০০০০ ০ স বৰ রদ হ্‌০ ০ ৭ ০ জা লা 
৩ 0 রা রি ৯ ”ঁ নু 
ণদা পা পাঁ| মপা সা সণা | পা মপা জ্ৰনা | জুমপনাা ণদপমা জ্ঞমভখা | 
০০,,০ ০ মা০ ০ ০ 9 ০ ০০ ০০ ০০ বে ০০9 ০০০০ চিত: 
৩ 
সণ। সা - ূ 

















৯ শা” ৩ 
প্রথম তান- মপা জ্ঞমা পর্পা | ণদা পমা জ্বঞমা | জ্খা পা 
আ০ ০০ ০ ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০ 0 
রি রর ঠরট | পট ঠর্ট এট ৯ ৫ 
দ্বিতীয় ভান- সর সঞ্খজ্্ খর্সা | ণদা পমা মপা | দণা পাশ 








আ ০ ০০০ 9০ ০ 


জমা মপদণা সা |] 
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0০০ 90০0০ ০9০9 ০০ ০ ০9০ 03 ০ ০০০০ ০ 


নাগিন হাত তে 


১০ বর্য-১৮১৯৪০' সপ দ্বন্ত ক ব্য ক সক স্যর বু স্ব জো, ২য় সখ্য 


হৃদয় কমল ফুট্ল না” 
€ভরবী-ততেওরা 

'দ্দিন এল আর চলে গেল কত কত কাল আর এমনে কাটিবে 

হৃদয় কমল ফুটুল না [.. অন্তরযামী মোর 
কত শরত-প্রভাত বপসস্ত রাত শুকা'ল হৃদয় শুকা'ল কুসুম 

বিফল হল, ফুটুল না । শুকা'ল প্রীতির ডোর । 
প্রতি প্রভাতেই বাজিল বাঁশরী তুমি এস আজ আপনি ফুটাও 
বাজিল তারায় সারা বিভাবরী আপনি সকল দল খুলে দাও 
ডক এল তার ফুলে ফলে ওই তোমার প্রেমের পরশ বিনা 

, হৃদয় কমল ফুটুল না। কুঁড়ির বাধন টুটল না॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_প্রীনির্খবলচন্্র বড়াল, বি-এল্‌, বাণীকণ্ঠ 


১ ২ ৩ | 
[] জ্ঞা শা জ্ঞা|জ্ঞা ৮ জ্ঞা শাম 'রারা রসা | "শা পণ পড [ 


দি ন এলো ০ আ বৃ চলে গে ল ০ ক ত 
] 
সা সা শা সখাসা মা শীনুজ্ঞা - সা 71-7 শী নু 
0 ক "জু. ছু না 


রস সা -পা পা শী|পা-্দা]ু 'ণান্ণা শা|দা শা পা শু শু 


শ রর ত প্র স ন্‌ ত রা ত 


সা সা শা সখা-সা মা শান জ্ঞানখধা সা- 3০ [] 


বি কফ ল্‌্' হ০ ০ ল ৪ ছু টুলো না ০ ক ত ০ ০ 


১০০ 


ওদ্ঘা: হী বৈ স্যর স্যর ছ। স্ব বন বু বু. স্্য জয, ঙ্য় চি 
05 এ রেষাস্থিকা ০ 


_ টি... _ শী 










































































[পা পা মা|খ্দাশা]দা-পা]ণা সাঁপার্সা শা্পার্সা ] 
(প্র তি প্র; ভা০[তে-ই বা জি ল'বা ০)শ রী 
খার্খাখখসা|সা-া|ণ্দাণা]ণা সা ণা|সা শার্ধাসা | ] 
বাজি ল০ | তা ০ রাত সা রা বি] ভা ০1 ৰ রা 
পাপা পাপা শাপদা-াুণা ণা পা।ণদা শা।পা শ ] 
তা কৃ এ |ল ০1 তা০ বু ফু লে ফ|লেত ০1 ও ই 
সা সা -াসঞ্খা-সা|মা শীশুজ্ঞা " খাসা -া|।শ -জ্ঞা ]] 
হৃ দ য় ক০ ০ | ম ল্‌ ফু টু লো না ০] ০০ 

ঢু সা সা সা! - -স। | স।-থা ঢুজ্ঞা মা মা |মা শা|!মা দা [] 
ক ত কা।০ ল্‌্;আ রু এ ম নে কা ০]|টি বে 
ন্ধা 1 ন্ধা।মা-্ধা মা জ্ঞানু ও্মা শা শা শ শাশ শ ] 

আ ন্‌ ত ূ র ০ | যা মী মো ০০ % ০ ০ | রু ০ 
জ্ঞা.জ্ঞা জ্ঞা|জ্ঞা 7]জ্ঞা -াশুরা রা রসা|ণাা এ]|ণাা 7 নু 
শু কা ল ৃ হা ০1 দূ য় শু কা ল০ কু ০ সু ম 
সা জ্ঞা রঃ আথাঁ- | সধাণা নু সা শা] লী] শ নু] 
শু কা ল মত ০ ০ ০ ' বু ০ 








তি০ র» ডো ০০ 


ও৮ম বর্ষ-$৩৪* 





রি কার জাষ্ঠ, ২য়ুসংখ্য। 
































(প পা গা] পা শাদা -াগুণা র্সা 154 শর শা 
(তু মি এ স ০ । আজ. আ প নি ফু ০ টা ০ 
ণাসর্ধণ খব | সঃ ণঃ| প্দা-াঁ]ুণা-্প্প পাস শার্পা ১ 
জ্জা প০ নি। স ০ ক ল্‌ রদ ল্‌ খুলে ০: দা ও 
সা সাঁ-পা।পা শা।পদা ণা ছু ণাঁ ণা -া দা শী।পা শ ]ূ 
তো মা বু. প্রে ০] মেও বু পর /1% ০ | না ০ 
, সা সা - সখা -সা। মা শমুজ্ঞা 7 খাসা শা শ-জ্ঞা]]ু ] 
চ ডি বু বা ০: ধ ন্‌ টু টু লো না ০ ০০ 
গান 
শ্রীমতী ন্ুপ্রভ। চৌধুরী 
নীল আকাশে লীলা তোমার যখন তুমি সকাল সাঝে 
দেখে লাগে ভালো, সাজে! রলীণ সাজে, 
পরাণে তাই সদাই জাগে যখন তুমি গভীর গুরু 
নব রূপের আলো । বাজে আকাশ মাঝে । 


জানি নাকোন মোহের টানে 

টানে আমায় তোমার পানে 

মন মিশে মোর শ্রী অসীমে 
উজান বুকে তোল ॥ 


৯০২ 


গীত ম্যিওভা 


1 5755959454 
১ম বর্ষ-১৬৪০ | ৰ প্রত স্থি হয এ | জ্যোষ্ঠ, খ্য় সংথ্য। 


স্বরলিপি 
ভীমপললভ্রী মিশ্র-দাদ্রা 
তুমি করোনা! আমারে বঞ্চিত, দেবতা তুমি আসিবে বলিয়! 
শুধু তব তরে রেখেছি আমার আমার শুন্য মন্দিয়ে, 
যাহ! কিছু ছিল সঞ্চিত। লগ্ন চাহিয়া পুড়াইনু কত 
ধুপ লোবান স্ুগন্ধিরে ৷ 
তুমি আসিবে বলে আনন্দে ডুবে যায় চাদ দূর নিলীমায় 
মম মরম বীণার ছন্দে আশার আশে নিশী যে পোহায় 
গেঁথেছি কতনা কথার মাল। ওহে প্রিয়তম তব অনাদরে 
হে মোর চির বাঞ্ছিত। কত হব আর লাঞ্িত ॥ 
তথা ও সুর--শ্রীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার স্বরলিপি-_ শ্রীভূপেশচন্দ্র দত্তগুপ্ত 
এরা মজ্ঞা রা]সা খা -াঃসা পা শাদা সা শী শী 4 





ক রোণ০ নন! 
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মা চ. ০0 





1 সা পাঁহমা পা এ 


শা শা মা|পা শাজ্ঞাযশা সা ণৃঁ 
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পা শা শা]শ শী মপা।মপদা পমজ্ঞা জ্ঞাঃ-াঁ 4] - 
তু মি আ সি বে বৰ লে আআ ন০ ন্০০ দেও ০ 9 9 ম ম 


না এশা সারা শা শ 


ছ ৬. ন্‌ দে 9 0 
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ম রর ম বী থা 'র 








৭ লা সা 


ডি? 
রর 











জ্ঞামা পামা পা মা 


শান সাজা জা 
হে র বা নু ছি ত ০ 
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০ তু মি আ নি বে 
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শী জ্ঞা "শী মা শী সা শী মা: ন শী? 
রর শু ল্য মম ন্‌. ধিরে ০ ল গ নণ০ হি যা গু 
গা শা পমাজ্ঞা সা শাবপা মাজ্ঞা|সা শ থা সা থা প11। 
ড়া ই হু০:.ক তত ধৃু প লো বা ৃ ন স্ব গ নু ধি রে 
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১ৎম বর্ম--১৩৪০ | 


শনঙ্গাড় জ্ঞান্য 


জ্্, ২র সংখ) 

















সা শা শী রস ণা]|স জঞাজামাযশা পা শা] মা শা 
ডু বে যা য় টাও দ' দূ ০ রনী লি মা য়|]০ আ শা 
শী জ্ঞা শী|শা মা শী শা শা শন শ শ্াাযাপা পাশ 
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সঙ্গীতের আধুনিক গতি ও তাহার কচি 


( পূর্ববপ্রকাশিতের পর ) 
স্বামী প্রজ্ঞানন্দ 


পূর্বে সঙ্গীতের গতি ও রুচি সম্বন্ধে আলোচন! করতে 
গয়ে 018881081 প্রসঙ্গে উপসংহারে কতকগুলি কথা 
লিখেছি, যথা-“* * নৃতন স্্টির বা খামখেয়ালী 
গাদালিধে চালেও তুমি ছুটে যেতে পার্বে না, গানের 
প্রত্যেক অঙ্গ তোমাকে শিখত্তে হবে এবং তাকে 
পাঁচজনের মাঝে ছড়াতে হবে। নৃত্তন স্ষ্টির. চাপে 
পুরাতনকে চাপা দেবার বাহাছুরী তোমার আদৌ থাকতে 
পারে না।” র্‌ 


কথাগুলি আপাত দৃষ্টিতে একটু বিসদৃশ অঙ্মিত 
হলেও বিচারের মাপকাটীতে বোধ হয় সঠিক বলেই গৃহীত 
হবে, কারণ ইহ! সত্য যে, পুরাতনের বুকে নৃতনের বিকাশ 
ও প্রসার দিন দিন হ'তে থাকলেও ভিত্তি_সে পুরাতনকে 
সরিয়ে ফেলা সঙ্গত কখনই হতে পারে না। আমর! জানি, 
সঙ্গীতের উৎপত্তি যখনই হোক না কেন, তার মূর্তি 
আধুনিক কালের মত পরিপুষ্ট ও শৃঙ্খলাবদ্ধ না হলেও 
তদানীস্তন কালের উপযোগী ছিল। ডাঃ রামদাস সেন 


৯১০৫ 


৮০০ 
১০ম বর্ষ_-১৩৪০ শীত শি | ূ জোট, ২য় সংখ্য। 
মহাশয় তাঁর পম্বর বিজ্ঞান” নামক প্রবন্ধের প্রারস্ভতে বিশুদ্ধ সঙ্গীতের চর্চা যথেষ্ট ছিল। রাগরাগিণীগণের রূপ 


লিখেছেন--“অতি আদ্িমকালের গীত এক প্রকার ছিল, 
এখন তাহার আকার পরিবর্তিত হুইয়াছে। উত্তরোত্তর 
বৃদ্ধি হয়, পরিবঠিত হয়, ইহা! স্বতঃসিদ্ধ ব্যাপার । এখন 
যেরূপ তাল, গমক, মুচ্ছনা, কোমল, তীব্র প্রভৃতি নানা 
পরিচ্ছদে বিভূ“ষত গীত উচ্চারিত হইয়া থাকে, আদ্িকালে 
এরূপ ছিল না। শুদ্ধ স্বরকে কিরূপে বিকৃত করিয়া এ 
সকল নৃতন নূতন আকার নিশ্মাণ করা যাক, তাহার 
কৌশলও বোধ হয় তাৎকাঁলিক লোকেরা জ্ঞাত ছিলেন 
না। সেই জন্তই আদিমকালের গান এখন আর কাহারও 
চিত্ত হরণ করিতে পারে না।”--ইহা অতি সত্য কথ।। 
ডাঃ রামদাস সেন মহাশয় আদিমকালের সঙ্গীত বল্তে 
বৈদিককালকে লক্ষ করেছেন । বৈদ্দিককালে শুদ্ধ স্বরকে 
অবলম্বন করেই কেবল বৈদ্দিকছন্দ “সাম” গীত হত। 
তা-ও মাত্র উদাত্ত, অনুদাত্ত ও ম্বরিত-_-এ তিন সথরে। 
'হাঁহী-বুঃ এই ভিনটামাত্র ধ্বনির সমতালে সামছন্দ- 
সকল খধিগণকর্তুক গীত হত, তাতে গমক অলক্ষ।রাদি 
কিছুই থাকৃত ন|। কিন্তু কালের পরিবর্তনশীল রুচি- 
বৈচিত্র্য তা পরিবন্তিত হল, তিন স্থানে সস্থর যুক্ত হল, 
সপ্তন্থরে ক্রমে দ্বাবিংশ হুমম সথরের সন্ধান উদ্ভূত হল এবং 
তা” হতে তৎপরে অলগ্কার, গমক, মুচ্ছনাির মু্তি 
প্রকাশিত হল। কিন্তু তা হলেও তাহা আধুনিকের 
খেয়ালের তালে পা ফেল্তে পারুল না, সম ও বিষমের 
ঢেউয়ে নেচে নেচে খজুভাবে গভীরে অথচ মাধুর্য প্রকাশে 
প্রকটিত হল দেবদেবীর লীলাকীর্ভন, নৃপতিবর্গের যুদ্ধা- 
দির রূপবর্ণন করে--“ঞ্বপদে এবং ইহাই তখন “ঞ্পদ” 
নামে প্রচলিত হল। সুতরাং ঞপদকে আদিকালের 


পধ্যায়তুক্ত করুলে কিন্তু সম্পূর্ণ ভূল কর] হবে, কারণ ধুপদ 


সামচ্ছন্দের বহু পরবর্তী । ঞুপদ আধুনিক 189108]এর 
অস্ততূক্তি। 
ধৌপদযুগে (অর্থাৎ খেয়ালের আবির্ভাবের পূর্ববকালে) 


ও আলাপ শুদ্ধ রেখে তখন গমক, অলঙ্কার মুচ্ছনাদির 
ভূষণে তাদের ভূষিত করা হত। কিন্তু খুষ্টীয় ত্রয়োদশ 
শতাব্দীতে পাঠানরাজ গায়শউদ্দীন বলবন যখন রাজত্ব 
কবৃতেন, তখন পারশ্যদেশীয় কবি আমীর খস্রু একজন 
সীত-বিদ্যাবিশান্দ ছিলেন। আমীর খনস্ক গোপাল 
নায়কের সহিত বিতগ্ায় নৃতন অনেক রাগ-রাগিণীর তৃষ্টি 
করেন। ইমন, ইমনকল্যাণ, সাজগিরি, সর্ফর্দা প্রভৃতি 
রাগ তারই উদ্ভাবিত এবং তিনিই খেয়াল-সঙ্গীতের সৃষ্টি- 
কর্তী। আমীর খস্রুর যুগে ঞ্রুপদের মৃত্তিতে তান, গিট্‌- 
কারী ও কম্পনাদিযুক্ত হয়ে রাগ-রাগিণীর সংমিশ্রণে 
খেম্ালের উৎপত্তি হয়। খেয়ালের যুগে সঙ্গীতের ধারা 
দু'টী গতিতে ছুটে চল্লঃ কিন্তু তাহাই শেষ নয়। তারপর 
শেরী মিঞা কর্তৃক টগ্পা, ও তৎপরে গজল, গুলন্‌- 
খসাদির উৎপত্তি হল। সঙ্গীতের কলেবরকে বহুধ। বিভক্ত 
করে স্থুষমামণ্তিত করে তুল্ল। কিন্তু তা বলে কি পূর্ববর্তী 
পরবর্তীর স্রোতে গা ভাসিয়ে দিয়ে তাঁর অস্তিত্ব একেবারে 
লোপ করে দিল? তা নয়, প্রত্যেকেই স্বাধীন রইল। 
প্রাচীনকাল হ'তে আজ পর্যন্ত সঙ্গীতের কালকে 
মোটামুটী তিনটা ভাগে ভাগ কর! যায়) প্রথম-__হিন্দুযুগ, 
দ্বিতীয়-_মুসলমান-যুগ ও তৃতীয়__বর্তমান-যুগ। হিন্দুযুগে 
খেয়ালের চাল ছিল না, ঞুপদই তখন সঙ্গীতের মু্ি, রাগ- 
রাগ্রিণীর রূপ, আলাপ, মীড়, গমক, বাট ইত্যাদি এ 
ঞ্পদ-ছন্দের মধ্য দিয়েই বিকশিত হত। কিন্তু মুসলমান 
যুগে তা' বর্ধিত হ'ল মাত্র, ধবংশ হল না। মুসলমান কবি 
মৃুজাজান “তোফ্তুলহেন্দ” নামক একখানি গ্রস্থ রচন 
করেনঃ তার একটা পরিচ্ছদে হনুমস্ত ও তাঁর মতের কথার 
উল্লেখ দেখ। যায়। এই গ্রন্থ মুসলমানদের অত্যন্ত প্ররিং 
ছিল। তারপর খৃষ্টায় ত্রয়োদশ শতাব্দীতে মুসলমানগণ; 
মধ্যে সঙ্গীতের প্রভাব বিশেষরূপেই দৃষ্ট হয় এবং তা 
আরও সমৃদ্ধশালী হয়ে উঠেছিল আকবর সাহের রাজন 


৯০২৬৩ 


টিক 
১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪০__) 


কালে। আবুলফজল কৃত “আইনই-আকবরী”তে লেখ। 
সাছে “বাদশাহ গোয়ালিয়র, মসাড়, টত্রিশ ও কাশ্মীর 
হতে গায়কগণকে তার সভায় আহবান করেছিলেন” 
কাশ্মীরের তদানীস্তন শাসনকর্তা জৈনলোদ্দীন ইরাণী ও 
তুরাণীও সঙ্গীতের বিশেষ পৃষ্ঠপোষক ও গুণগ্রাহী ছিলেন । 

আকবর বাদ্সাহের রাজত্বকালে মিঞা তানসেন 
হতে বিলাস খা, রামদাসঃ শোভন খাঁ, মহম্মদ খ, চাদ খা, 
পাল খা প্রভৃতি করে সঙ্গীতসাধকগণের আলোচন। করুলে 
দেখা যায়, তারা মুসলমান-যুগের ভাঙ্করম্বদূপ। তাদের 
সময়ে গ্রুপদ, প্রবন্ধ, যুগলবন্ধ, হোরী, চতুরঙ্গ; খেয়াল, 
টগ্লাদি গীত হত এবং চৌতাল, ধামার, তেওরা, ঝাপতাল, 
রূপক, স্থরফীক্ত1 ( স্থলতাঁল ), ব্রহ্গতাল, ব্রহ্মযোগ, লক্ষ্মী, 
সাভী, রাস, মোহনতাল, বীরপঞ্চ, পটতাল ( ঞ্ুপদের ); 
মৃধ্যমীন, একতাল, আড়া, তেওট, কাওয়ালী* ও ত্রিতালী 
প্রভৃতি (খেয়ালের ) তাল প্রচলিত ছিল। এতদ্্যতীতত 
তারা গণহার, নওহার, খাগ্ার ও ডাগর--এই চারটা 
বাণীর সাধক ছিলেন। কোন জিনিষই তার! নষ্ট করেন 
না, পরন্ত আদ্দিকে স্মৃদ্ধিশালীই করে. গেছেন। এ ছাড়া 
মুসলমান-যুগে টগ্লা, গজলাদির উদ্ভব হয়েছে, কিন্তু তারাও 
নিয়মের বাইরে যায় নাই, সঙ্গীতের সবল মধ্যাদা রক্ষা 
করে, সঙ্গীতকে বহু শ্রীসম্পন্ন করে গেছে। 

এখন আস্ছে আধুনিক-যুগ । আধুনিক বা বর্তমান- 
যুগের প্রবাহ কিন্ত দ্রুতগামী নয়, ক্থ ও মঞ্ছর। মুসলমান 
ও বর্তমানের সন্ধিক্ষণে সঙ্গীতের আদর সমভাবে থাকলেও, 
বর্তমানের পদসঞ্চারের সঙ্গে সঙ্গে যেন সঙ্গীত-জগতে 
জড়তার নেশা। ছুটে চল্ল। প্রুপদ খেয়ালাদির চর্চা ও 
আদর কমে এসে দাড়াল পাচালী। চণ্ডীর গান, ঘাত্র। 
প্রভৃতিতে, এবং 91%58108] 10810 আত্মগোপন করে 
রইল কেবলমাত্র রাজা-মহারাজা ও ধনী লোকদের 





(সক 


শলহীতড -শ্বিজ্ঞাল | 


প্র তেষাস্ণি কা 








| জজ্যেট, ২য় সংখ্য। 


বাটাতে; কাজেই প্রসার তাঁর কমে এসে গন্তীর মধ্যে 
আবদ্ধ হল। এই রকম ভশ্ম।চ্ছাদিত অগ্নিতুল্য প্রকৃত 
সঙ্গীত আমাদের দেশের বুকে লুকিয়ে রইল, লোকের 
রুচি তাকে বরণ কর্‌তে চাইলো না, এবং সেজগ্য তার 
আদর রইল না বললেও অত্যুক্তি হয় না। 

কিন্তু €17156070 191)8865 16581) বর্তমান-কালের 
দিকে চোখ ফিরিয়ে দেখলে বোঝা যায়, আবার যেন 
সঙ্গীতাকাশে অরুণোদয় হচ্ছে, দেশের রুচি ও হাওয়া 
বদলাতে আরম্ড করেছে । এই বদ্লাবার মহেন্দরক্ষণেই 
আবার ছু'একটা দান আমাদের সঞ্চিত ভাগারকে সমৃদ্ধ- 
শালী করে তুল্ল; সে হচ্ছে-কবীন্দ্র রবীন্দ্রনাথের, 
রজনীকান্তের ও তৎপরে অতুলপ্রসাদ, নজরুল - প্রভৃতির 
সঙ্গীতের মধ্যে এরা মিশে-সঙ্গীত-গুচ্ছকে আরও প্রশ্ছুটিত 
করে দিল। 

কিন্ত এ সম্পূর্ণকরণের মধ্যে একটু “কিন্ত' আছে। 
ভারতের বুকে প্রাচীনের ঢেউ আস্তে আস্তে ছুটে চললেও, 
দেশের রুচি বাজে হতে কাজের দিকে, অশান্ত্ীয় ও অশুদ্ধ 
সঙ্গীত হতে শুদ্ধ, শান্ত্রঙ্গত ও বিজ্ঞানসম্মত সঙ্গীতের 
দিকে প্রবাহিত হলেও বতটুকু হওয়া দরকার, ততটুকু 
কিন্তু হয় না। অবশ্ত নকল জিনিসেরই একটা! পর্যায় 
ব। ক্রম আছে, কাজেই সবই ধীরে ধীরে উন্নত বা অবনত 
হয়, এবং সেজন্য সময়সাপেক্ষ। কিন্ত সে স্বীকারের ত 
এখানে মধ্যাদ| ভঙ্গ করা হচ্ছে না, তবে দেখা যাচ্ছে যে, 
উন্নতির যেটী ক্রমবিকশিত পথ, সেটাও ঠিক সরল নয়) 
এমন কতকগুলি বাধা বর্তমানকালে দেখা যাচ্ছে; যেগুলি 
সেই উন্নতির বিকাশকে সাফল্যমণ্ডিত কব্তে দিচ্ছে না। 
এখন সেট। কি? 

এই 'কি'এর উত্তর" সেজান্জিভাবে দিতে না পাবৃলেও 
এটুকুও বোধ হয় বললে অসঙ্গত হবে না বে, মানুষের রুচি 


* “কাওয়াঙ্গী” কথাটা 'কারাল' জাতি হতে উৎপন্ন । ইহ ভ্রিতালীরও অন্গবূপ ১৬ মাত্রার সমষ্টি) .এজছ্য 


ফাওয়ালী ( কাবালী ) তাল্টা ত্রিতালীর ঘরেই গাওয়া হয় 
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' ধাকে 01858168] বলে, সেটা অনেক সময় ঠিক্‌ ঠিক ধরতে 
ছুঁতে পারে না । নৃতনের মোহেই ছুটে চলে, পুরাতনকে 
অবিকশিত তেবে--তাকে ঠেলে ফেল্তে চায়। যেমন 
ধরুন “পদ | এই গ্রুপদের ক্ষীণ রুচি জন-সমাজে প্রভাব 
বিস্তার করলেও, অধিকের আসরে এটা এখনও তত্ত 
আদর পায় না, অবশ্ঠ যতটুকু,পাওয়া উচিত। এঞ্পদের 
মামে এখনও আতঙ্ক ও অশ্রদ্ধাই (৯) অনেক সময় লক্ষিত 
হয়। কেন? তদুত্বর প্রদানে হয়ত কেউ গ্রতিব্যদদ করবেন 
যে, গায়কের গাইবার ভঙ্গিমায়। অনেক ক্ষেত্রে অবশ্ঠ 
সেটাও মানবার কথা, কিন্তু তা বলে ঞ্রুপদকে দায়ী করা 
যায় কিঃ গায়ক ত্বার কল।-টনপুণ্যের চাপে যদি প্রুপদকে 
ভারাক্রান্ত করে ফেলেন, তবে সে দোষ গায়কেরই হওয়া 
উচিত, এবং ভবিষ্যৎপন্থিগণেরও সে দোষ হতে অব্যাহতি 
পাবার প্রযত্ব করা উচিত। কিন্তু তা বলে সেটা এক্টা 
গ্প-গম্ভীর বালকের কাছুনি বলে স্থিরীকৃত হতে পারে ন1। 
ঘদি হয়, তবে বল্‌তে হবে যে, সাধক ব1 অন্থলরণকারী 
ভ্রাস্ত অথবা খামখেয়ালী। 

তংপরে--“খেয়াল” । খেয়ালের আদর পূর্বেও ছিল, 
এখনও আছে। তবে এখনও আছে'টাকে কিন্ত আমর! 
সম্পূর্ণ সমর্থন করুতে পার্ব ন।। নব্য অভিযানকারীগণ 
এই খেয়ালকেও গিটুকারী, ভান অপরাপর কষ্টকর সাধনছুষ্ই 
বলে--সরস ও সরল স্থরের বন্যায় গা ভাসিয়ে দিতে চান্‌ 
( অবশ্য ) সকলে নহেন। কিন্তু সেটা কখনও অনুমোদন- 
যোগ্য ও শোভনীয় নয়। হতে পারে, কারও গ্রুপদ; 
খেয়াল ও টগ্লায় ( উচ্চাঙ্গের) আসক্তি নাই, কিন্তু তা বলে 


ধে 'ধপদ খেয়ালার্দি পুরাতন অবিকশিত কলা, এ 


অপেক্ষাও নৃতনত্ত্বের প্রয়োজনীয়তা আছে'_ এরূপ বাক্য 
কিরূপে স্বীকুত হতে পারে? হ্বীকার করি, প্রত্যেক 
জিনিসেরই পরিবর্তন আছে,__ক্ষচি অনুসারে সব জিনিসই 


তদ -- যাহার 
্ এপ্রত়েস্পিহ্ধা 


জোষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 


বদলায়, কিন্তু জিজ্ঞান্ত। কি হিসাবে? দপুরাতন-- 
অবিকশিত ও অপরিপুষ্ট, অতএব পরিত্যক্ত;--এই হিসাবে, 
ন1--তারই বুকে নৃতনের আবির্ভাব পুরাতনকে ব্ষমা- 
মণ্ডিত করতে ?. নূতন ত আর গাছ হ'তে পড়ে না, 
নৃতনের আদর ও চচ্চা নূতন রুচিসম্পন্নদের কাছে 
বিস্তৃত হেক্‌, কিন্তু তা বলে নৃতনই সব ও বড়, 
পুরাতনের উপযোগীতা নাই--এ কিরুপে যুক্তিযুক্ত 
হতে পারে ? 

"হতে পারে”--এই-ই হল নব্য অভিযানকারীর মত। 
কারণ দেখ! যাচ্ছে, 0185819%1এর অজুহাতে যে গানের 
নেশা আর্জকাল আমাদের ধরুতে আরম্ভ করেছে, সেটা 
ঠিক 91859199]এর মূর্তি নয়, তবে সঙ্গীতকে সমৃদ্ধশালী 
কনুবার জন্য পুর্ণ আসন নার্দিয়ে বরং তাঁকে 61885108]- 
এর সহযাত্রী বল! যেতে পারে। সরল ও সরস সঙ্গীত 
মাত্রেরই হওয়া উচিত, .কিস্তু তা বলে যে সে তান, গিট 
কারী ও বাটের অপরাধে অপরাধী হতে পাবুবে না, এ 
কিরূুপে হতে পারে ৪ আর তাই যদি হয়, তবে যথার্থ 
কলাবিদ্গণ তাকে 'খামখেয়ালী” ছাড়া কোন আখ্যাই 
দিতে পারেন না; কারণ ইহা ত সত্য যে, নূতন স্ষট 
কর্বার অধিকার প্রত্যেকের থাকলেও, নৃতনকে কেবল 
বড় করে পুরাতনকে বিপর্যস্ত করবার অধিকার কারও 
নাই। অতএব আমাদের কথা, সঙ্গীতের আধুনিক গতি 
ও রুচি যে দিকেই হোক্‌, তার দিকে আমাদের তাকাবার 
প্রয়োজন নাই, মাত্র এটুকু সঠিক বলে মনে হয় যে, 
মঙ্গীতকে উন্নত ও বিস্তৃত করতে হলে, তার সকল 

ংশকেই গ্রহণ করুতে হবে, সকল অংশকে সম্মান দিয়ে 
সম্পূর্ণ সঙ্গীত-কলার মূর্তিকে পরিপুষ্ট করতে হবে; তবেই 
মনে হয়, এর (সঙ্গীতের ) সৃষ্টি জগতে সার্থক হবে ও 
লাধকও তার যথার্থ মন্্াস্ছসরণ করতে সক্ষম হবেন । 
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05555 ₹জাষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 


সত বল ড় জ স্ আ। স্ড ব্যর্থ 


স্বরলিপি 
উভরবী-একতাল। (বিলদিত লয়) 


(ওই) সোণার তরণী বাহিয়া; 
আসে রাঙারবি পুরব গগনে 
দেখ' সখি দেখ' চাহিয়া । 
বিদায় মাগিছে ম্লান নিশীথিনী 
নয়ন মেলিছে স্থলজ-নলিনী 
ভ্রমর কে গুগীন-ধ্বনি 
পিককুল ওঠে গাহিয়া। 


নব চেতনায় নবীনা ধরনী 

জাগিল যামিনী যাপিয়া, 
আলোক বসনে কুসুম ভূষণে 

প্রকৃতি উঠিছে কীঁপিয়া 

' হেলে হুলে চলে জলে পুরবালা, 

কোমল কণ্ঠে দোলে মোতিমাঁলা, 
তটে সৈকতে হেমরেণু ঢালা 

হাসে নদী রূপে নাহিয়া। 


কথা, স্থুর ও স্বরলিপি--্্ীপ্রসাদ বস্থু 


]]1 (মা পজ্ঞা মপদণদপা মজ্ঞ! খাজা খসণা 
'সোনা ০০ র০০০০০ ০ত রণী 


পা *শ পদাঁ পদণসণ। দ। পাঁ 4 
আসে ০ রা০ ডা০০০ ০ নন বি 0 


তা 7া খসপা খজ্ঞম। জ্ঞা খসণা 
গে ০৪ স০ খী০০ দে খ০০ 
ণা! দণা 


নি পি পদ দা এ 
বিদি ০ ০য় মা গি ছে? জ্াণ 


দীঁ-ীণসর্ধজ্ত্ণ 'জ্ত্ রজ্জণ খর্সণা 'সাঁখখস 
স্থল ০ জ ০০ ০ ন্‌ লি নী 


নয় ০ ন০০ ০ মে লেছে ০০০ 


১৪৪১, 


দা পদণদা পমা শা 
পূর ব০০০ ০গ গ নে 


স্থির সা] 


সখজ্ঞমজ্ঞা খজ্ঞধা সা শা শা শা] 
০০০ | বাহি০০০ ০০ ০ মা ০ ১. ওই 


মা] 


সধজ্ঞমা জ্খ|। সা|7া শা রর 
চাহি ০০ 


] 
| 
০০ য়া |! ০ 0 ওই 


ণসর্ধজ্ঞ ধ? স্থ ] 
নি শী) ০ ০ ি নী 


তরি চি 


ধরা ।স্র খা: রা] 
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দাস্সাশীশীর্ধা সাঁণাসাঁণপা পা দা.পানুজ্পা - 
ভ্রম ০ ক ণ. ঠে'গুণ ০ জ০ ন ধ্ব নি পিক ০ কু 


1 
রি 


মদাঁ পমা হ্বমা জ্ঞা "শা সখজ্ঞমা জ্খা সা শা] 
ল ০ ০ 0 ওঠে গাহি ০ ০০০০ ০০ য়া 


1] (সা খা সা ণাঁদ দ্ণ শ গজ্ঞা "7 শখজ্ঞা মজ্ঞখা শু সা সখা সা 
ন্ব্‌ ০ চে ত না০ য়০ ০ নবী না ধ রণী ০০ ০ 0 জাগি ল 


খা জ্যমন্গধা মা জ্ঞামজ্ঞাখা |! সা শী শী পা শা - 7 দা পা 
যামি০০ নী যাপি০০ ০ য়া ০৪ ০ আলো ০ ব স নে 


শ. দা দপমা মা কা মানুজ্ঞা -া সা খা মা 
০ কুমহ্থু ম০০ স্কু ষ ণে প্রকু ০ তি উ ঠি ছে 


জ্ঞা খসা ণ্সবজ্ঞা 
কাপি ০০ ০০০ ০ 
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জ্যেষ্ঠ, ২য় সংখ্য। ূ 


লক্ষৌ সঙ্গীত কলেজ 
( পূর্ধবপ্রকাশিতের পর) 


শ্রীনিন্মলচন্দ্র দে 


সাপ্তাহিক জল্স। 

এই কলেজে প্রায় প্রতি শনিবারে সঙ্গীতের মজলিস 
চয়ু। পূর্ব নির্দিষ্ট কাধ্যক্রম (19:021%7)059) অনসারে 
কলেজের শিক্ষক ও ছাত্রগণ ২ ঘণ্টা (শীতকালে সাড়ে 
পাঁচটা! থেকে সাড়ে সাতট। অবধি, গ্রীষ্মকালে ৬টা থেকে 
"টা অবধি) গান বাজনা করেন। জনসাধারণ বিনা 
ধরচাযম এসে শুনতে পান। এই জল্সাগুলির উদ্দেশ্ট, 
প্রথমতঃ, ছাত্রদের আসরে গাইতে বাজাতে অভ্যন্ত 
কর। ও তাদের মনে সাহস ও আত্ম বিশ্বাস আনা, 
দ্বিতীয়তঃ জনসাধারণের কাছে সঙ্গীতের রস পরিবেশন 
করা, তথ। কলেজের পরিচয় দেওয়া । 


শ্িিক্ষকবুন্দ 
বর্তমানে নিম্নলিখিত শিক্ষকগণ কাজ করছেন :-- 

১। শ্রীযুক্ত শ্ররুষ্ণ রতনভনকর বি, এ; প্রিন্সিপাল । 

২। ১, গোবিন্দ নারায়ণ নাটু। ইনি গোয়ালিয়রের 
মাধব সঙ্গীত স্কুলের ডিপ্লোমাধারী ও গানের 
মিনিয়র প্রোফেসার্‌। 

৩। শ্রীযুক্ত বালাজী পাঠক। ইনিও গোয়ালিয়র স্কুলের 
ভিপ্লোমাধারী ও গানের সহকারী প্রোফেসার। 

৪। শ্রীযুক্ত সামন্দ্দিন হায়দার, বড়ে আঘা। ইনি ক- 
সঙ্গীতু শিক্ষক ও অফিস স্থপারিন্টেণ্ডে্ট । 

৫। শ্রমতী পিলুবাই ওয়াদেকর। ইনি প্রথম শ্রেণীর 
মেয়েদের ক্লাশগুলিতে গান শিক্ষা দেন। 

৬। শ্রীযুক্ত সথা ওত হুসেন, সেভার ও স্বরোদ শিক্ষক। 

৭।  » সথারাম রামচন্দ্র, পাথওয়াজ শিক্ষক। 

৮। ১১ অযোধ্যা প্রসাদ, অন্ধ কঠসঙ্গীত শিক্ষক। এই 
কলেজের পঞ্চম বাধিক শ্রেণী পাশ করে এখন 
ষষ্ঠ বাধিক শ্রেণীতে শিক্ষা করা। 


পুস্তকাগার 


কলেজের অন্তর্গত একটি ছোট প্লস্তকালয় ও পাঠাগার 
সাছে। তাতে সঙ্গীত সম্বন্ধে প্রায় ৩০০ বই আছে। 


সঙ্গীত সমিতি 

১৯৩০ খুষ্টাব্ের এপ্রিল মাসে কলেজের ছাত্রের] 
একটি সঙ্গীত সমিতির প্রতিষ্ঠী করেন। এর লক্ষ্য ও 
উদ্দেশ্য জ্ীরতীয় সঙ্গীতের উন্নতিকল্পে ও নিজেদের সঙ্গীত 
চচ্চার উৎকর্ষ সাধনের জন্ত সমিত্তির তরফ থেকে ২-_ 

১। সঙ্গীত সম্বন্ধে বক্তৃতা বিতর্ক ও আলোচনার 
আয়োজন করা। ২। সমিতির সভাদের জন্য গান 
বাজনার বৈঠকের আয়োজন করা । ৩। শরীর ও মনের 
উপর সঙ্গীতের প্রভাব সম্বন্ধে পরীক্ষা ও গবেষণা করা। 
৪। মাঝে মাঝে গান বাজনার প্রতিযোগীতার ব্যবস্থা 
করা। ৫। থিয়েটারী গানের উন্নতিকল্পে, গীতিনাট্ের 
অভিনয় করা। 

ধারা এই কলেজের ছাত্র নন, অথচ সঙ্গীতজ্ঞ বা 
সঙ্গী তান্থুরাগী, এইসব কাজে তাদেরও সহযোগীতা প্রার্থনা 
করা হয় ও সাহায্য নেওয়া হয়। জনসাধারণের মধ্যে 
ধারা এইসব দেখতে এুনতে চান তাদের আমন্ত্রণ কর! 
হয়। কলেজের প্রিিন্িপ্যাল মহোঁদয়ই এই সমিতির 
প্রতিষ্ঠাতা] ও প্রেসিডেন্ট । এই সমিতির তরফ থেকে 
মাঝে মাঝে বিখ্যাত গাইয়ে বাজিয়েদের নিমন্ত্রণ কর! 
হয়। এতে ছাত্রগণ ও জনসাধারণ উচ্চার্গের গান বাজ্বন। 
শোন:র ও ভাল চাল শেখবার স্কযোগ পান। 

আচলাচনার নম্ুন। 

বিতর্ক ও আলোচনার নমুন্। ্বরূপ বলা যায় যে 
একবার এই প্রস্তাব সখন্ধে বিতর্ক হ্য়_-"তাল সঙ্গীতের 
পক্ষে বিশেষ প্রতিবন্ধক | পণ্ডিত শালগ্রাম শান্ধী এই 
অধিবেশনের সভাপতি হন। অল্প লোকই এই প্রস্তাব 
সমর্থন করেন। সমর্থকদের যুক্তি এই রকম ছিগ--' তাঁল 
হিন্ৃস্থানী সঙ্গীতের স্থরহ্নযমা (16100)) অনেকটা নষ্ট 
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করে। অবশ্য সঙ্গীতে লয় (6109) একাস্ত আবশ্যক । 
সমস্ত জাগতিক ব্যাপার ছন্দ ও লয়াঙুযায়ী (70 00001981) 
হয়। আর বিন! লম্গে সঙ্গীত অসম্ভব। কিন্তু লয় তাল 
নয়। তাল প্রণালীবদ্ধ লয়কারিতা ( 5596910861590 
.য0000108] 106905] ) 1 এর প্রধান ঝোক, ফাক ও 
সমে দেওয়া হয়। ভারতীয় সঙ্গীতে ফাক ও সমের 
কঠিন সর্তের জন্ত সঙ্গীতের স্বাধীন প্রকাশ বাধা 
পায়। তীরা এও বলেন যে তালের হিসাব রাধার জন্যই 
তবল1 ও পাণ্োয়াজ বাজান হয়। কিন্তু দুই যন্ত্র খুব 
বেশ রকম বাজালে ওগুলি গ্রকৃত সঙ্গীতের সহায় ন। হয়ে 
বাধা স্বরূপই হয়। হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতের সর্বোচ্চ বিকাশ 
রাগের আলাপে । আলাপে তালের বীধাবাধি নেই, 
য্দিচ লয় রক্ষা করা হয়।”, উক্ত প্রস্তাবের বিরোধী 
পক্ষ বলেন যে “হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে তাল একান্ত দরকার 1, 
কিন্তু এ বিষয়ে তারা পূর্ব পক্ষের সঙ্গে একমত হলেন 
যে, “যখন গায়ক কোন রাগের বিকাশের জন্য স্থন্দ 
স্বর যোজন। করেছেন তখন তবলা ও পাখোয়াজ বার্দক 
যেন নিজের নৈপুণ্য ও কৃতিত্বের জন্য প্রবল চেষ্টা ন! 
করেন, কারণ তা৷ হলে স্থরের সৌন্দধ্য ঢাকা পড়ে ।” 
বাগরঢতসর গত্বষণা 

পরীক্ষামূলক সঙ্গীতের উদ্দেশ্য রাগ রাগিণীর রস নির্ণয় 
করা। প্রাচীন সংস্কৃত সঙ্গীত শান্কারেরা প্রত্যেক রাগ 
রাগিণীর বিশেষ বিশেষ রূপ ও রসের বর্ণনা! করিয়াছেন। 
কেহ কেহ আবার প্রত্যেক স্বরের রস লিখে গেছেন। 
এই বৈজ্ঞানিক যুগে এগুলি পরীক্ষ/ করে যাচাই কর! 
উচিৎ । এই উদ্দেশ্যে এই সমিতির একটি অধিবেশনে 
একজন বেহাগের আঞ্কাপ করলেন। বলা বাহুঙ্গ্য কোন 
গানের কথা নিয়ে বা কোন যন্ত্রের সঙ্গে আলাপ করা হয় 
নি। শ্রোতাদের মধ্যে ধারা সঙ্গীত বোঝেন আর ধারা 
বোঝেন না, এই ছুই রকমই লোক ছিলেন। প্রত্যেককে 
একটি কাগঙ্জ ও পেন্সিল দিয়ে বলা হল যে আলাপ 
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শোনবার সময় মনে যে ভাব আসে কা শরীরের যে অবস্থা 
হয় (যথা, ঘুম আসা, হৃৎপিণ্ডের চলাচলে ৈলক্ষণা, 
ঠাণ্ডা বাগরম বোধ হয়, প্রভৃতি ) সেটা লেখেন। ৩৫ 
জনের মধ্যে ১৮ জন মানসিক অনুভূতি .লিখেন-_ হর্ষ ও 
বিষাদ। ৭ জন লিখলেন এ রাগিণীর গঠন উপলৰি 
করে আনন্দবোধ (6920081) 1.8, 69010101081 810098%1) | 
৭ জন শারীরিক অনুভূতির কথা লিখিলেন, আর ৩ জন 
লিখলেন যে এঁ রাগিণী শুনে কোন কোন ঘটনার বা 
ভাবের কথা মনে পড়ল (51)28%1 ৫056 6০ 88800186100 
0 10688 ৪100 10010978) | এট লক্ষ্য করবার কথা যে, 
যে ১৮ জনের মানসিক অনুভূতি (60906107881 ৪1)১981) 
হয়েছিল তাঁদের মধ্যে কেউই এ রাগিণী জানতেন না, 
হিন্দুস্থানী সঙ্গীতও বুঝতেন না। এদের মধ্যে এখানকার 
ক্রিশ্চান কলেজের অধ্যাপক হলষ্টেড সাহেব ও তার স্ত্রীও 
ছিলেন। ধারা বেহাগ রাগিণী অথব! হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতের 
সঙ্গে পরিচিত তাদের চেয়ে এই ১৮ জন আনাড়ির মত 
(এ রাগিণীর রস বা ভাবের সম্বন্ধে) বেশী দামী। 
বিখ্যাত সাহিত্যিক ও সঙ্গীত রসিক অধ্যাপক ধূর্জটি- 
প্রসাদ মুখোপাধ্যায় এই অধিবেশনে উপস্থিত ছিলেন। 
বলা বাহুল্য এই রকম একবার মাত্র পরীক্ষায় কিছু সত্য 
নির্ণয় হয় না। বার বার আলাদা আলাদ। আতৃবর্গকে 
নিয়ে, এমন কি ছোট ছেলেমেয়েদের নিয়ে, টবজ্ঞানিক 
প্রণালীতে এই রকম পরীক্ষা ও গবেষণা করা দরকার । 
অরঢকষন্ট্রী গন 

সঙ্গীত সমিতির তরফ থেকে নানা ভারতীয় যঞ্ত্রের 
একটি অরকেন্ট্রা (0:00886:8) গঠন কর! হয়েছে। হিন্দু- 
স্থানী সঙ্গীতের পক্ষে এটি একটি নৃতন জিনিষ । অন্ধভাবে 
পাশ্চাত্যের সমস্ত জিনিষ অনুকরণ কর 'ডাল নয়, আবার 
পাশ্চাত্য বন্ধেই যে কোন জিনিষ বজ্জনীয় হয়ে যায় তা 
নয়। ভারতীয় সঙ্গীত্তের মুলনাব নষ্ট না করে অরকে্ট 


তৈরী কর। যেতে পরে কি না এটা এখনও পরীক্ষাধীন । 
ক্রমশঃ 





১০ বর্ষ-”১৩৪০ ূ 


 --ন্বিতজাতন 


এষ স্পিহ্কা 


রলিপি 


ব্ন্দাবনী সারহঁ_০ভত্াল! 


কে শোভিছে তোমার চরণ'তলে মা! 
শুভ্র-জ্যাতিতে নাশিছে তিমির রাশি, 

কোটি স্থরয মরে লাজে। 

তোমার মহিমা আজো বুঝিতে পারে না কেহ, 
তাই বুঝি মহাযোগী পড়ে আছে শব সাজে ॥ 


কথ। ও স্ুর-_সঙ্গীতনায়ক শ্ীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


স্বরলিপি--সঙ্গীত রত্বাকর গ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
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গা 
মিশ্র কানাডা কাওয়ালী 


রচন1--শ্ীকালীদাস গুহ 


আস্াক়ী 


ৃ জ্যেষ্ঠ, ২ম সংখ্য। 


্বরলিপি- শ্রীতারাঁপদ মুখোপাধ্যায় 
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গীত-সোপান 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
সঙ্গীতশিক্ষক--স্রীর্পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


সাঙ্গীতিক ব্যাখ্যা :__সাধারণের বুবিবার স্থবিধা 
করিয়া কতকগুলি শব্দের ব্যাখ্যা নিয়ে দেওয়া হইল। যে 
শবগুলির অর্থ ইতিপূর্বে আলোচ্য বিষয়গুলির সে সঙ্গে 
দেওয়া হইয়াছে, সেগুলির পুনরুল্পেখ করিব না। যেমন 
নাদ, অন্থুলোম, বিলোম, মৃচ্ছনা। বাদী, সম্থাদী, ছন্দ, পদ 
ইত্যাদি ইত্যাদি । 

স্ব :-_যাহা 
তাহাকে শ্বর বলে। ূ 

গীত: ছন্দ প্রভৃতির যোগে স্থ্রাদির হার! 
মনোভাব প্রকাশ করাকে গীত বলে। গীত পাধারণতঃ 
আস্থায়ী ও অন্তরা এই ছুই তুকে বা কলিতে গীত হয়, 
যেমন খ্যাল। তবে এঞ্পদ গীতগুলি আস্থায়ী, অন্তরা, 
সঞ্চারী ও আভোগ এই চারি তুকে বা কিতে গীত হয়। 

তু :--ইহাকে পাদ বা কলি বলা হয়) ছন্দ 
হিনাবে ইহা চারিপাদে বা দ্বিপাদে গীত হইয়া থাকে। 

অক্তি :_-সঙগীতে বিশ্রামস্থলকে যতি বলে; এই 
শত্তি অবলম্বন করিয়া মাত্রার সৃষ্টি হইয়াছে । 

লাউ £-কোন রাগ বা রাগিণীতে ঘে যে স্থর 
ব্যবহৃত হয়, সেই পেই স্থরকে রাগ বা রাগিনীর ঠাট 
বল! হয়। 

আস্থাক়ী, অন্তরা, সপ্ঘগারী এবং 
আচ্ভাগ £--ঞপদ্দে এই চারি তুকই সাধারণতঃ 


স্বভাবতঃ শ্রোতার মনোমুগ্ধ করে 


ব্যবহৃত হইয়া থাকে; কিন্ত খাল ও টগ্লায় আস্থায়ী ও 
অন্তর! ব্যবহৃত হয়। গীত বা গতের মধ্যে উদারা ও 
মুপারা স্থরের ভাগ যে অংশে দৃষ্ট হয়, তাহাকে আস্থাম্ী; 
মুদারা ও তারা যে অংশে দৃষ্ট হয়, তাহাকে অন্তর বলে। 
আস্থায়ীর অঙুবূপ অংশকে সঞ্কারী ও অন্তরার ' অনুরূপ 
অংশকে আভোগ বলে। আস্থায়ীর পরে সঞ্চারী ব্যবহৃত 
হয়; কিন্তু সঞ্চারী ও আভোগ এক সঙ্গে ব্যবহৃত হইয়া 
থাকে। খ্যালে সময়ে সময়ে উপরোক্ত চারি তুকই 
ব্যবহৃত হইতে দেখা যায়; হিন্দস্থানে ০০০ 
“ওঝার” বলে। 

অংশ :-_রাগরাগিণীতে যে স্বরটী অপরাপর শ্বর 
অপেক্ষা! বেশী ব্যবস্থত হয় তাহাকে অংশ, বাদী ঘ' 
জান বলে। 

আশ :- কতকগুলি পাশাপাশি সুরের মধ্যে প্রথম 
স্থরটী কোন বর্ণে উচ্চারণ করিয়া! পরবর্তী স্থরগুলি ওঁ বর্ণের 
অ।) ই, ও বা উকার সহ টানিয়! যাওয়াকে আশ বলে। 
যথা £-_-পা, রা, গা, মাও পা ধা, ন|। 

রা আ ০ ০ ০ ০ ০ 

সীড়-_মনসংযুক্ত আশকে মিড় বলে। একটা 
তাস্ুরার তারে আঘাত করিয়া! ইহার কানটা নামাইলে বা 
চড়াইলে যে শব উিত হয় তাহাকে মীড় বলে। 

গিটকারী :-আশ সহকারে কতকগুলি স্থরকে 


১৯১৫ 


১০ম বর্ম--১৩৪০ ূ 


অনুলোম ও বিলোমে দ্রুত উচ্চারণ করার নাম গিটুকারী। 
গিটুকারী ছুই প্রকার গির্গমক ও সগমক। 

গসক :-কোন একটা স্ুরকে তাহার পরবর্তী বা 
পূর্ববর্তী স্থরের সহিত ধ্বনিত করাকে গমক বলে। 

কম্পন :-আশ যোগে একটা স্থরকে বার বার 
ধ্বনিত করার নাম কম্পন। কম্পন তিন প্রকার, যথা :-- 
মন্দ, মধ্যম ও দ্রুত। কম্পিত স্থরটা সিন উচ্চ ও 
একবার নিয় হইয়া ধ্বনিত হয়। 

প্রক্ষেপ ও বিচ্ক্ষিপ £-একটা স্থুর হইতে 
তাহার পা ছয়টা স্থুরের পরে কোন একটা স্থুরে আরোহণে 
হঠাৎ গমন করাকে গ্রক্ষেপ এবং অবরোহণে গমন করাকে 
বিক্ষেপ বলে। প্রক্ষেপ ও বিক্ষেপকালীন মধ্যবর্তী কোন 
স্থর উচ্চারিত হইবে না। 


দস গান গাহিবার সময় লয়সহকারে মধ্যে মধ্যে 
সুরের দীর্ঘ স্থায়িত্বের নাম দ'স্‌। 

খস :--গান গাহিবার সময় লয়সংকারে মধ্যে মধ্যে 
স্থরের সাময়িক ক্ষুদ্র ক্ষুপ্র বিশ্রামকে খ'ম্‌ বলে। 

কর্তব :₹_-গান গাহিবার সময় ভিন্ন ভিন্ন স্বর 
কৌশলের নাম কর্তব। 

তান :--তন্‌ ধাতুর অর্থে বিস্তার; স্বরবর্ণ সহযোগে 
আরোহণ ও অবরোহণে, গমক ও মৃচ্ছনাসহ রাগরাগিণীকে 
বিস্তার করার নাম তান। তিনপ্টী স্বর ব্যতীভ 
তান হয় না। 

ক্ুটতান :_ পূর্ণ বা অসম্পূর্ণ মৃচ্ছন। বুযশ্ভ্রু০ম 
উচ্চারণ করাকে কুট তান বলে। সঙ্গীত রত্বাকর ও নারদ 
খধি মতে কুটতান সপ্তপ্রকার); যথা :-(১) আচ্চিক 
(২) গাথিক (৩) সামিক (৪) ম্বরাস্তর (8) ওঁড়ব 
(৬) ষাড়ব (৭) সম্পূর্ণ । পূর্ণ মুচ্ছনায় যে কুটতান 
হয় তাহাকে সম্পূর্ণ কূটতান এবং অসম্পূর্ণ মৃচ্ছন1 যেমন 
ষাড়ব, গুঁড়ব ইত্যাদি হইতে যে কুটতান হয় তাহাকে 
অসম্পূর্ণ কূটতান বলে। একস্থরের তানকে আর্চিক, 


[হীন | 


ূ জ্যে্ট, ২য় সংখ্য। 


দুই স্থরের তাঁনকে গাথিক, তিন স্থরের তানকে 
সামিক, চারি স্থরের তানকে স্বরাজ্ভর ইত্যাদি 
ইত্যাদি বলা হয়। একটা পূর্ণ মৃচ্ছনায় ৫*৪০টী কুটতান 
হইতে পারে; কিন্তু পূর্ণ মুচ্ছ'ন। ৫৬টা, সুতরাং ২৮২২৪*টা 
পূর্ণ কুটতান হইতে পারে। এইরূপে সঙ্গীত শাস্ত্রে ৪৯ 
কোটা তানের উল্লেখ তাছে। (কুটভান সম্বন্ধে পরে 
আলোচনা করিবার বাসনা রহিল ।) 

উত্পেজ :_ ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র তানের নাম উপেজ। 

ভ্রিয়াসিদ্ব £-যিনি সঙ্গীতে পারদ, কিন্ত 
সঙ্গীতশান্ত্রজ্ নহেন তিনি জ্িনয়ীসিদ্ধ । 

গুপপত্তিক ₹_যিনি সঙ্গীতজ্ঞ ও সঙ্গীতশান্তজ্ঞ 
( উভয়ই )। 

আলাপ ₹_“নেতে তেরি নোম্‌” ইত্যাদি শবের 
দ্বারা, মীড, গমক ও মৃচ্ছন1 প্রভৃতি অলঙ্কাবসহ রাগ 
রাগিণী বিস্তার করাকে আলাপ কহে। আলাপে 
তালের আবশ্তক হয় না। বিলম্বিত, মধ্য ও দ্রুত এই 
তিন লয়েই আলাপ হয়। গানের ন্যায় ইহাতেও প্রত্যেক 
কগিতে কলিতে স্বরবিন্থাম দেখান হয়। 

হাট :-তালের প্রত্যেক মাত্রাতে গানের কথাগুলি 
উচ্চারণ করাকে বাট কহে। বাট প্রায় ঞ্রুপদে 
ব্যবহৃত হয়। 

হ্ক্বমাত্রী এক মাত্রা যতটুকু সময় লাগে 
তাহাকে হ্ৃন্ধ মাত্রা বলে। 

দীর্ঘ মাত্র! £-_-ছুই, তিন, চারি বা! তদ্পেক্ষ। অধিক 
মাত্রা বাবহার করাকে দীর্ঘ মাত্রা বলে। 

ত:-অদ্ধ বা সিকি মাত্রার ব্যবহারকে প্লুত 

মাত্রা বলে। 

অনু বা ব্যগ্জন :--মিকি মাত্রা হইতেও যাহা অঃ 
সময় লাগে তাহাকে অনু বা ব্যঞ্জন বলে। 

কোরাস, £_তিন চারি জনে সমকণে গান করাবে 
কোরাস্বলে। 
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হত - শ্িজ্ঞান 


এপ্রত্েৈস্ণিলে 


জট, ২য় সংখ 


উড়ব, খাড়ব ও সম্পুর্ণ £ যে রাগ বা 
রাগিণীতে পাঁচ স্থুর লাগে ভাহাকে ওড়ব, যাহাতে ছয় স্থর 
লাগে তাহাকে খাড়ব ও যাহাতে সাত স্থর লাগে তাহাকে 
সম্পূর্ণ বলে। 

রাগ ব। রাগিণী :-নানা অলঙ্কারে ভূষিত করিয়া 
গান করার নাম রাগ ব রাগিণী। 

লগ্নদণ্ড :-স'ধারণ কথায় স্থরের জমাটীকে লগ্রদণ্ড 
বা লাগড়াট বলে। 

সম্পুরণ : -অস্থলোম ও বিলোমে সাতটা স্থরই 
ব্যবহৃত হওয়ার নাম সম্পূর্ণ বা সম্পৃরণ। 

ঘত্রঃ £--অনুলোম ও বিলোমে স্থর কিয়ৎদুর উচ্চ 
হইয়। নিম্ন দ্রিকে আসা এবং পুনরায় উচ্চ হওয়ার নাম 
বক্র। 

জোয়ীরি :- বাজ খা! নামক একজন বিখ্যাত গায়ক 
স্থর চাপিয়া চেরা স্থরে গান করিত। তাহার নমেই 
বাজখাই বা জ্ঞোয়ারি নাম হইয়াছে । 

প্রত্থন £-পদো ছন্দ বিশেষে কোন বর্ণকে প্রবল- 
ভাবে বা কোন বর্ণকে মুছুভীবে উচ্চারণ করিতে হয়, 
সঙ্গীতেও সেইরূপ কোন স্থরকে প্রবলভাবে এবং কো নটিকে 
মদুভাবে উচ্চারণ করিতে হয়। প্রবলভাবে উচ্চারিত 
স্বরকে প্রন্বনিত্ড (80981766 ) এবং মৃদুভাবে উচ্চারিত 
হরকে অপ্রন্থনিত (07780087660 ) হুর বলে। 

স্বরলিপিতে প্রস্থন এবং তালের স্থানগুলি দেখাইবার 
অন্য নিয়মিত অন্তরে «[” এইকব্প 'এক একটা ছেদ বা দাড়ি 
থাকে। এরূপ ছুইটা দাড়ির মব্যগত অংশগুলিকে “বার” 
কহে। এ্বূপ এক একটা বারের মধ্যে যদি ছুই মাত্রা 
থাকে তাহা হইলে দ্বিমাত্রিক, যদ্দি তিন মাত্রা থাকে তাহা 
হইলে ত্রিমাত্রিক এবং যদ্দি চারি মাত্রা থাকে তাহা হইলে 
চতুন্মাত্রিক হয়। দ্বিমাত্রিকে প্রথস মাত্রা প্রবল 
প্রন্বনিত এবং দ্বিতীয় মাত্রা অপ্রন্থনিত। ভ্ত্রিমাত্রিকে 
প্রথম মাত্রা প্রবল প্রন্বনিত *এবং অপর ছুই মাত্র 


অপ্রপ্থনিত। চতুর্মাত্রিকে প্রথম মাত্রা প্রবল প্রশ্থনিত, 
তৃতীয় মাত্র। সল্প প্রন্বনিত এবং দ্বিতীয় ও চতুর্থ মাত্রা! 
অপ্রন্থনিত। সকল প্রকার বারের প্রথম মাত্রায় এক একটা 
আঘাত দেওয়ার নাম ভাল । 
গ্রহ ত্বর ও হ্যাস স্বর :-যেস্থর হইতে রাগের 
উত্থান হয় তাহাকে গ্রহ্ত্যর, এবং যে স্থরে রাগ শেষ 
হয় তাহাকে ন্যাসস্বর্ন বলে। 
সঙ্গীষ্ঠ তরঙ্গ বলিতেছেন :-_ 
রাগ রূপ আলাপিয়। যেই স্থরে বয়] 
বিনাশ বলিয়! সেই স্থর প্রতি কম।॥ 
যেই সুর হইতে হয় রাগের উত্থান। 
গৃহ বলি সেই স্থুরে করিলা বাখান। 
তভিলেনা £--দিম্‌ তানা, দেরে, দানি শক 
যোগে যে রাগ তাল সহযোগে গাওয়া হয় তাহাকে তেলেনা। 
বাতিরানা কহে। 
ভ্রিবট £_ ইহাতে তিনটী কলি থাকে। ইহায় 
একটী কলিতে গানের কথা, একটী কলিতে তিলানা এবং 
একটী কলিতে বাদ্যের বোল থাকে । উক্ত তিনটা কলির 
যে কোন একটাতে “ত্রিবট” এই শবের, উল্লেখ 
থাঁকিবে। | ্‌ 
চতুরজ্দ : ইহাতে চারিটা কলি থাকে,ইহার একটা 
কলিতে গানের কথা, একটাতে তিলানা, একটিতে 
বাদ্যের বোল, ও একটী কলিতে “সর গম” থাৰিবে। 
ইহার প্রথম কলিতে “চতুরঙ্গ” এই শবদটী উল্লেখ থাকিবে । 
সর্রগঞ্স :-তাল সহযোগে “সরগম” প্রভৃতি ষে 
কোন রাগ বা রাগিণীতে গাওয়ার নাম “সরগস””। 
গজল :- পারন্ বা উদ্দ্দ ভাষায় রচিত পপ্রম- 
বিষয়ক সঙ্গীতকে গজল বলে। 
প্রবন্ধ £- পদে প্রত্যেক কলিতে যখন ভিম্ন ভিন্ন 
তাল ব্যবহৃত হয় তাহাকে প্রবন্ধ বলে। 
স্ুগলবন্ধ £--ঞপদে যখন দুইজনে এক সঙ্গে গান 
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গায়, একজন “সরগম' করে ও একজন গানটার প্রত্যেক 
কথা স্থুর ও তালসহ *সরগম”এর সহিত গাহিয্জ। যায়, 
তখন তাহাকে স্ঘুগলবন্ষ বলে। 

হোরী : প্রীকষ্চের দোললীলা সম্বস্বীয় গীতকে 
হোরী বলা হয়। ধামার ও টগ্পা তালে সচরাচর এই গীত 
গাওয়া হয়। 

ব্লাগমালা £--একটী রাগের মধ্যে ভিন্ন ডি রাগের 
সমাবেশ থাকার নাম “রাগমালা” । 

জাত বা জাট :-বিভিন্ন রাগ সহযোগে যে গানের 
প্রত্যেক পদ ভিন্ন ভিন্ন ভাষায় রচিত তাহাকে জাতবা 
জাটু বলে। | 

গুলন্কম্ণ :-যে গানে “গুল” এই শব থাকে 
এবং যাহা পারমী ভাষায় রচিত তাহাকে গুলন্ক্ 
বলে। 

টপ খ্যাল :-খ্যাল ও টগ্স। রাগে" মিশ্রিত হওয়ায় 
টপখ্যাল নাম হইয়াছে 

ইম্‌রী :-টগ্লারই অংশ) সাধারণতঃ আছ্ছা, ঠংরী, 
কাহারবা প্ররভৃভি তালে গীত হয়। লক্ষৌ হইতে 
আবিস্কৃত হইয়ীছে। 

কওল-কলবান! £-আরব্য 
গুণকীর্তনকে কওল-কলবানা বলে । 

০সশাতহল। ওজিগর :- এই ছুই দুইটী যাবনিক 
ভাষা। প্রথমটী অর্থাৎ ০শীঢিহলা। বিবাহ বা উৎসবা- 


ভাষায় মহম্মদের 


»৯. প্র স্লিভ 


| জ্যষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 


দিতে গীত হয় এবং দ্বিতীয়টা অর্থাৎ জিগর, ঈশ্বরসম্বস্বীয় 
গীতে ব্যবহাত হয়। 

খবণকী ভাল :- হ্থররফাক্তাকে বাকী তাল বলে। 

ভত £--তারাির যন্ত্রকে তত বলে যথা, বীণা, 
সেতার ইত্যার্দি। 

শুষির :--যে সকল বাদ্য ফুৎকার দিয়া বাজান হয়, 
যথ। বাশী, সানাই ইত্যাদি । 

সন :-ষে সকল যন্ত্র ধাতুজ যথা--কাসর, ঘণ্টা 
ইত্যাদি । 

আনছি. যে বাদ্যযন্্কল চক্মাচ্ছাদ্দিত, যথা 
মদ, খোল, ইত্যাদি । 


মার্গ ও €তদম্পী:- সঙ্গীত দ্বিবিধ। ক্রদ্ধাদি 
চতুর্কেদ হইতে সংগ্রহ করিয়া যে সঙ্গীতের প্রচার 
করিয়াছেন তাহ। মার্গ সঙ্গীত এবং দেশে দেশে ভিন্ন ভিন্ন 
রুচি অনুসারে যে সঙ্গীতের প্রচলন হইয়াছে তাহাকে 
দেশী সঙ্গীত বলে। 

শুদ্ধ জাতি £-যে রাগ অন্ত কোন রাগের মিশ্রণে 
উৎপন্ন নহে। 


সালছছ £ যে রাগ ছুইটী রাগের মিশ্রণে উৎপন্ন 
হইয়াছে। 


সংকীর্ণ :--তিন বা ততোধিক রাগের মিশ্রণে যে 


রাগ উৎপন্ন হইয়াছে। 
( ক্রমশঃ ) 
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প্রথম শিক্ষার্থীর তেলেন! 
পুরিয়াজলদ্‌-জ্রিতাল 
তা দের্‌ ন। তাদানি দিম্‌ তাঁনানা তান।। 
দের্না দের্না তান] দিম, তাঁনা দেরেন। দেরেন। । 


ও দের্হ1 ও দের্‌ তা নানা, দ্রেতান। দিম্তা নান। 
তাদিম. তানান। দের দের্‌ দিয়ানাকে তুম, তানা, 
ধা কিটিতাক্‌ ধুমাকিটিতাক গদিঘেনে ধা, 

গদি ঘেনে ধা, গদিঘেনে ধা ॥ 


ঠাট--কোমল রেখ।ব, কড়ি মধ্যম । জাতি--খাড়ব। পঞ্চম বজ্জিত। 


শ্রীযতীন্দ্রমোহন র।য়চৌধুরী কৃত 


রা 





৯ ৩ 
ধা -া গা|7 ন্বা ধা না]ধান্গগা -াঙ্গা]!গা ম্বাগা খা সা£ 
দে বু ন।)০ তা দা নি )দি ০০ ম্‌ত্বা! না নাও তা ন| 
১ ২” ৩ 
খা নখ ধাঁ ন্ষা ধা সা সাংসা-াঁ সা সানা খাঁ সা না 
রু না দে ।র্‌ু না তা নারি ম্ ত্বানা। দিম তা না ০ 





৯ 
গান্গসা ধান্দা গা খাঁ সা 


না 24৫ ০ ০ ০ 


রঃ 
খা গা ন্দা ধা 


৩ 
গা গা খা সালা 
দে রে না ০ ! ০ 


0 ০ ৩ 





এ 


সারা সার্পা!না খা সা র্সা 


১ 
গা গ!গা।ন্ধা ধার্পা সা 
| দ্রে তা না দ্দি।ম্ তা না না- 


দেব তা ও [দেবু তা না না 





১২৭২ 


১ 


/4 


্ঁ রি রর 
ন। ঝা "7 থা 
তা দি ম 


না খা গা 


ধা 


৩। 


8 


৫ | 


৬ 


পাতরিড 


১০ম্‌ ব্ধ--১৩৪৭ 


অত্র 


শুনতীতুভ নন্বিজ্াল 





১ 
ধা সণ না খা 


দেবু দেবু 


খধশ ্পা 
গদি ঘেনে 


গা জ্জা গা 


কিটি তাক্‌ কিটি ভাঁক্‌ 


সানা খা স7 
দিয় না রে 


না ধা 
ঘেনে ধা 


না খা 
ধ। গদি 


ভান :-- 


২. 

নখা গগা খসা 
ই রত ৮ 
গঙ্গা ধলা নখ 
2:72 
সস নখাী নধা 
রঃ পণ 
গঙ্গা ধস নখ 


নধা লগা দ্গগা খসা | 


নখা গখা গঙ্গা 


নধা নধা লগা খসা| 


নখা | গঙ্গা ধন্গা গখা 


নধা | দগগা ধন্ষা গখা 


' সা | 


সাঁ| "- 


৮ ৩ 
্ধগা | ন্ধধা না ধন্ধা গন্গা | ধন্ধা 


রত 


৯ ৯ 
গর্গ। | খাস নখণ নধা লগা | ধা 


১ ্‌ 
খগা | ধন্মা গন্গা গখা সা| নখা 


9 ১ ২” 
গণ খর্গা খর্পা নধা! | ল্গধা স্পা নরখখা সা] গগা 


দ্ধগা ধন্ধা . গখা স'। 


১২০ 


*গ 


কমা গা 


জ্যে্উ) ২য় সংখ) 


ধা ন্ষা গা) 
মু তা না 


ধা সাবা 


গদি ঘেনে ধা ০ 


গধা 


নাগা খসা 


সনা ধন্ধা গন্ষধা 


গঙ্গা ধর্পা নর্খা 


ধগা লধা সর্পা 
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_ খ্রওযাস্পিজ্বা, 





জাষ্ঠ, ২য় সংখ) 


সেতার, এস্রাজ ও হারমোনিয়ম শিক্ষা প্রণালী 
.., ( পুর্বপ্রকাশিতের পর ) 
সঙ্গীত শিক্ষক গ্ীনগেন্দ্রন্দ্র লাহিড়ী (গোপালবাবু) 


সর্জীতি-_ 

১। গীত বাদ্য ও নৃত্য এই তিন প্রকারের কলাকে 
সঙ্গীত বলে। বস্ততঃ পক্ষে এই তিনটা স্বত্তন্ত্র কিন্ত 
ইহাদের মধ্যে গীতই প্রধান সেই জন্য এই শব্দ দ্বারা 
তিনটা বিষয়ই বুঝায় । 
সঙ্গীভ পদ্ধতি 

২। ভারতে সঙ্গীত পদ্ধতি ছুই প্রকার প্রথমতঃ 
দক্ষিণ পদ্ধতি ও দ্বিতীয়তঃ উত্তর পদ্ধতি । মান্দ্রাজ 
প্রদেশে ও মহীশুর রাজো যে পদ্ধতি প্রচলিত উহাকে 
দক্ষিণ অথবা কর্ণাটী পদ্ধতি বলে। ইহা ব্যতীত ভারতের 
অন্যান্য দেশ সমূহে যে পদ্ধতি প্রচলিত তাহাকে উত্তর 
অথব। হিন্দুস্থানী পদ্ধতি বলে। আমি যে পদ্ধতির 
আঙ্পোচন। করিতেছি তাহা হিন্দুস্থানী পদ্ধতি । 
নাঁদ-_ 

৩। আওয়াজ ছুই প্রকার প্রথম সঙ্গীতোপযোগী, 
দ্বিতীয়তঃ তদ্বযতিরিক্ত। প্রথম প্রকারের আওয়াঁজকেই 
নাদ বলিব এবং দ্বিতীয় প্রকারের আওয়াজকে কোলাহল 
পর্যায়ে স্থান দ্বিব। এস্থলে সঙ্গীতোপযোগী নাদের 
বিষয়ই আলোচন। করিতেছি । নাদ সঙ্গন্ধে তিনটী বথা 
বিশেষভাবে মনে রাখ! উচিৎ। (১) নাদের বড় এবং 
ছোট হওয়া (২) নাদের জাতি অথবা গুণ (৩) নাদের 
উচ্চতা ও নিয়তা। ইউরোপে ক্রমান্বয়ে ইহাদ্িগকে 
01881016908, 12010:9) ও 1601 বলে। 

(১) নাদের ছোট বড় হওয়া. ;--একই নাদ আমরা! 
ধীরে অথব1। উচ্চৈম্বরে উচ্চারণ করিতে পারি। যে 
নাদ উচ্চৈত্বরে উচ্চারণ করিব তাহা দূর হইতে 
শোনা যাইবে এবং ধে না ধীরে প্চ্চারণ করিধ তাহা 


অতি নিকটে শোন! যাইবে কিন্তু বাস্তব পক্ষে ছুই নাদই 
এক (01521016006) 

(২) নাদের জাতি অথবা উহার গুণ £__ নাদের 
জাতির ছুর্ধরা ইহা! কোনও যন্ত্রের অথবা কোন লোকের 
ইহা বিচার করিতে পারা যায়। একই নাদ 'কঠ, 
হারমোনিয়ম, সানাই, সারেঙ্গী, এমা ও সেতার 
ইত্তাঁদির মধ্য হইতে বাহির হয়। নাদের জাতির দ্বার! 
না দেখিয়াও বলিয়৷ দেওয়া যাইতে পারে যে এ না 
কিরূপ যন্ত্র অথবা .ক হইতে বাহির হইতেছে 
([077115) 

(৩) নাদের উচ্চতা ও নিম়ত1 :-_নাদের উচ্চতা ও 
নিয়ত। প্রতি সেকেণ্ডে কতবার আন্দোলিত হয় 
(ড৬11):56107) 06৮ 8৪০99) তাহার উপর নির্ভর করে। 
এই আন্দোলন যত অধিক হইবে নাদ তত উচ্চ শ্রবং 
আন্দোলন যত কম হইবে নাঁদ তত নীচু হইবে (181) 
নাদের ছোট অথব1 বড় হওয়া! আন্দোলনের সংখ্যার উপর 
নির্ভর করে নাঁ। একই নাঁদ বড় অথবা ছোট হইতে 
পারে (০? 89866: ০: 198881 10791016509) কিন্ত 
উচু ব৷ নীচু হইতে পারে না (9£ 106: 07৮ 10121)6: 
[1607) | 
স্বর- 

৪। সঙ্গীত শান্সকীরগণ সঙ্গীতোপযোগী মূখ্য. নদ 
বাইশটা বলিম্মাছেন। ইহাঁদের শাস্ত্রীয় নাম “শ্রুতি” । 
ইহা হইতেই সঙ্গীত উপযোগী সপ্তম্বরের উৎপত্তি হইক্নাছে। 
এই সাতটা স্বরের নাম ষড়জ, খষভ, গান্ধার, মধ্যম, পঞ্চম, 


ধৈবৎ ও নিষাদ। এই নাম বড় হওয়ার জন্য ব্যধহারের 


সম ইহাদিগকে সংক্ষিপ্ত করিনা ক্রমাম্থয়ে সা, রে, গাঁ, মা, 


চারের”... 
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পা, ধা, নি বলা হয়। ড়, মধ্যম ও পঞ্চম এই তিনটা 
স্বরের প্রত্যেকের চারিটা করিয়া শ্রতি। খষভ ও ধেবৎ 
এই দুইটা স্বরের প্রত্যেকের তিনটা করিয়া শ্রুতি । 
গাপ্ধার ও নিষাদ এই দুইটা ত্বরের প্রত্যেকের ছুইটা 
করিয়। শ্রুতি । 


“চতুশ্চতুশ্চতুশ্চৈব ফড়জ মধ্যম পঞ্চমাঃ 
ত্বে দ্বে নিষাঁদ গান্ধারৌ তিন্ত্রী খষভ ধৈবতৌ" 


আধুনিক হিন্দুস্থানী ্রস্থকারগণণর 
শ্রভতিস্বর ব্যবস্থা! ও তাহাঢদর নাস 

১। তীব্র! (শুদ্ধ ষড়জ) ২। কুমুদবতী ৩। মন্দা 
৪1 ছন্দবতী ৫। দয়াবতী (শুদ্ধ খষভ) ৬। রঞ্জনী 
৭। রক্তিকা ৮। রোন্রী (শুদ্ধ গান্ধার) ৯। ক্রোধী 
১০। বর্জিক! (শরদ্ধ মধ্যম) ১১। গ্রসারিণী ১২। প্রীতি 
১৩। মার্জনী ১৪। ক্ষিতি (শুদ্ধ পঞ্চম) ১৫। রক্ত 
১৬। সন্দীপিনী ১৭। আলাপিনী ১৮। মদস্তী (শুদ্ধ 


তাবৎ) ১৯। রোহিণী ২০। রম্যা ২১। উগ্র! 
(শুদ্ধ নিষাদ) ২২। ক্ষোভিণী 
সপ্তকক-_ 


৫। এই সাতটী মুখ্য স্বর ক্রমানুসারে পরপর যন্ত্রে 
অথবা কঠে উচ্চারিত হইলে সপ্তক হয়। এই সপ্তকের 
সাতটা স্বরকে শুদ্ধ স্বর বলে এবং এই মপ্ুককে “বিলাবল” 
সপ্তক বঙ্গা হয়। ইউরোপীয় সঙ্গীতে সপ্তককে ছুই ভাগে 
বিভক্ত করা হ্ইয়াছে যথা-],০স০: 686%00০10 
সারেগামা 0079: 6০67৪০00০1৫ প ধানিস৭। 
প্ছান-_ | 
৬। সঞ্তকের উচ্চতা ও নিম্তা অঙ্গসারে নাদের 
, তিন প্রকার স্তর বিভাগ করা হয়। যথা মন্দ্র (উদাঁরা) 
মধ্য (মুদ্রারা) এবং তার (তারা) ইহাদিগকে "নাদ স্থান” 
বলে) প্রত্যেক নাদ স্থানে এক এক ম্বর-সপ্তক লইয়া 
গমন্্রপ্বর-সপ্তক'। “মধ্য ম্বর-সণ্ডক” ও “তার ম্বর-স্ধক” 


উরি িওজেতো 


হিরা 


উজ্র্ট, ২য় সংখ্যা 


-_ শি 


এই তিনটা স্বর সপ্তুকের সৃষ্টি হইয়াছে। যে আওয়াজে 
আমর! সাধারণতঃ কথাবার্তী বলি তাহার উচ্চ সপ্তককে 
মধ্য স্বর-সঞ্তক, ইহার নিম্ন সপ্তককে মন্ত্র স্বর-সপ্তক এবং 
ইহার উচ্চ সপ্তককে তার স্বর-সপ্তক বলে। মন্ত্রের দ্বিগ্রণ 
মধ্য এবং মধ্যের দ্বিগুণ তার এই প্রকারে উচ্চতা ও 
নিয়্তার ব্যবধান থাকে । ক ও যন্ত্র সঙ্গীতে সাধারণত্তঃ 
এই তিনটা সপ্তকেরই ব্যবহার হয়। 

তীক্র ও কোমল ত্বর_ 

৭। সাত্টী মৃথ্য স্বরকে ছুই প্রকারে ভাগ করা হয়, 
তাহাকে শুদ্ধ ও বিকৃত স্বর বল] হয়। কেহ কেহ 
প্রকৃত ও বিরুত ম্বর অথব। চল ও অচল স্বর বলিয়া 
থাকেন। ফযড়জ ও পঞ্চমের কোন প্রকার পরিবর্তন 
(৬%756100) হয় না বলিয়া ইহাকে “অচল” স্বর এবং 
রে, গা, মা, ধা, নি স্বরগুলিকে “চল” স্বর কলে। স্বরকে 
নীচু করিলে কোমল এবং উচ্চ করিলে কড়ি অথবা 
তীব্র হয়। 

সপ্ততকর বারী ত্বর-__ 

৮। সপ্তকে শুদ্ধ সাতটী ও বিকৃত পাচটা লইয়! 
সর্বসমেত বারটী স্বর ধর] হয়। শুদ্ধ স্বরের এক বিশিষ্ট 
অবস্থাকে বিরুত স্বর বলে এবং উহার নামও শুদ্ধ শ্বরের 
নামানুসারে হয়। এই বারটা স্বরের সাহায্যে আমরা 
সাধারণতঃ সমস্ত রাগ রাগিণীর বর্ণনা করিয়া থাকি। 
শুদ্ধ স্বরকে তাহার নিয়ন্ত্রিত স্থান হইতে উচ্চে অথব! 
নিয়ে স্থাপিত করিলে উহার বিরতি হইয়াছে বুঝিতে 
হইবে। সঙ্গীতে স্বরকে বিকৃত করিবার যে নিয়ম 
নিদ্ধারিত হইয়াছে তাহা এই প্রকার (১) রে, গা, ধা, 
নি এই চারিটা স্বর বিকৃত হইলে ইহাদ্দিগকে রে কোমল, 
গা! কোমল, ধা কোমল ও নি কোমল বলা হুয়। (২) মধ্যম 
স্বর বিকৃত হইলে উহাকে তীব্র অথবা কড়ি মা বলে। 
(৩) সা ও পা এই ছুইটা স্বর কখনও বিরুত হয় না। 
(৪) গায়ক ও বাদকঠুণ রাগ রাগিণীর প্রকার ভেদে রে, 


৯২২ 
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গা, ধা ও নি এই চারিটী স্বরকে কোমল, অতিকোমল, 
তীব্র ও অভিতীব্র রূপে ব্যবহার করিয়া থাকেন। 

রাগ রাগিণীতে ভালভাবে দখল না জন্মিলে কোথায় 
কোন প্রকার বিরুত স্বরের ব্যবহার করিতে হইবে তাহা 
নির্ণম কর। কঠিন। সেইজন্য মোটামুটী সাধারণ কড়ি 
কোমলের চিহ্ন দিয়াই স্বরলিপি প্রকাশ করা হয় কিন্ত কি 
প্রকারের কড়ি কোমল কোন রাগ রাগিণীতে ব্যবহার 
করিতে হইবে তাহা বিচার করিয়া প্রয়োগ করা উচিৎ, 
নচেৎ রাগ রাঁগিণীর যথাযথ রূপ কখনও প্রকাশিত 
হইবে না। 


হ্ীট-_ 

৯। সঞপ্তকের পরেব স্তরকে ঠাট বলে। সপ্তকে 
বর্ণিত বারটা স্বর হইতে ঠাটের উৎপত্তি হইয়াছে। 
সংস্কৃত গ্রন্থে ঠাটকে মেল” বলিয়া বর্ণিত হইয়াছে। 
নাদ হইতে স্বর, বর হইতে সপ্তক এবং সঞ্চক হইতে ঠাট 
ইহাই সঙ্গীতের ক্রম পদ্ধতি । “মেল: স্বরসমূহঃ স্থাব্রাগব্যণ 
জনশক্তিমানঃ ভাবার্থ-মেল অথবা.ঠাটকে সেই প্রকরের 
বিশিষ্ট রচনা বলা হয় য'হা হইতে রাগের উৎপত্তি হইতে 
পারে। 


ঠাঁট সম্বন্ধে বিশেষ প্রণিধান যোগ্য কয়েকটা কথা £-- 
(১) ঠাট সব সময়েই সাতটা স্বরের হইবে। (২) এই 
স্বরগুলি সা, রে, গা, মা, পা, ধা, নি এই ভ্রম ও 
নামানুসারে হইবে। (৩) ঠাটের লক্ষণে আরোহি ও 
অবরোহির আবশ্তক করে না। (৪) ঠাটে অলগ্কারের 
আবশ্তক করে না। (৫) ঠাট চিনিবার জন্য উহ! হইতে 
উৎপন্ন কোন প্রসিদ্ধ রাগ রাগিণীর নামে ঠাটের নামকরণ 
কর। হইয়াছে । যে সমস্ত রাগ রাগিণীকে যে সমস্ত ঠাটের 
অন্তর্গত ধরিয়। লওয়! হইফ্জাছে তাহাকে যে সাত শ্বর 
বিশিষ্ট হইতেই হুইবে তাহ। নহে । সপ্তকে শুদ্ধ ও বিকৃত 
মোট বারটা স্বর আছে। উহা! হইতে ক্রমাঁচুসারে সাতটা 


ৃ জ্যেষ্ঠ, ২য় সংখ্য। 


স্বর এক একবার লইলে বহু ঠাটের উৎপত্তি হইতে পারে 
কিন্তু সঙ্গীত সুধীগণ রাগ রাগিণী উৎপাদক সর্ববাদি-সম্মত 
দশটা ঠাট মানিয়া লইয়াছেন এবং উহার বর্ণনা পূর্বেই 
করিয়াছি । 
হ্াগ ৪ 

১০। রাগ ঠাট হইতে উৎপন্ন হয় কারণ উহাই 
রাগের পতি স্থান এবং রাগিণী রাগ হইতে উৎপন্ন হয়। 
একটা ঠাট হইতে বহু প্রকারের রাগ রাগিণীর হষ্টি হইতে 
পারে। 


“যোহয়ং ধ্বনি বিশেষস্তশ্বরবর্ণ বিভূষিতঃ 
রঞ্জকো জনচিত্বানাম্‌ স রাগঃ কথিতো বুধৈঃ” 


ভাবার্থ-ধ্বনির এক বিশিষ্ট রচনাকে এবং যাহা স্বর 
ও বর্ণের জন্য সৌন্দর্ধ্য প্রাপ্ত হইয়া চিত্তকে রঞ্জিত করে 
তাহাকে রাগ বলে। এই ব্যাখ্যাতে স্বর এবং বর্ণ ছুইটা 
পারিভাষিক (60107719091) শব । 


“গানক্রিয়োচ্যতে বর্ণ স চতুধণনিরুপিতঃ 
স্থাধ্যারোহাবরোহী চ সঞ্চারীতায়লক্ষণম্‌” 


ভাবার্থ-_-গানের প্রত্যক্ষ ক্রিয়াকে বর্ণ বলে, বর্ণ চার 
প্রকার স্থায়ী, আরোহি, অবরোহী, সঞ্চারী। একই 
স্বরকে বার বার বলিলে উহাকে স্থায়ী বর্ণ বলে। ষড়জ 
হইতে আরম্ভ করিয়া উচ্চ গতিতে নিষাদের দিকে স্বর 
উচ্চারণ করিয়া যাইলে উহাকে আরোহী বর্ণ বলে। 
নিষাদ হইতে নিয় গতিতে ষড়ন্গের দিকে স্বর উচ্চারণ 
করিয়া যাইলে উহাকে অবরোহী বলে। আরোহী গু 
অবরোহীর মিশ্রণকে সঞ্চারী বলে। কোন গায়ক ব 
বাদক গীত বাদ্য করিলে ক্রমান্থয়ে এই সকল বর্ণ 


' প্রকাশিত হইতে থাকিবে । রাগের ব্যাখ্যাতেই বর্ণ শব্দ 


আসিয়াছে । ইহা হইতেই বুঝিতে হইবে যে বাগ 
রাগিণীরই আরোহী ও অবরোহী হওমা আবশ্তক। 
পূর্বেই দেখাইফ়্াছি ষে ঠাটের ব্যাখ্যাক্স বর্ণ শব্দ নাই। 


২ 


রাগ রাগিণীর তিন প্রকার ০শ্রণী বিভীগ-_ 
১১। রাগ বাগিণীর প্রয়োগোপযোগী স্বরের অধুন। 
প্রচলিত সংখ্যা তিন প্রকারে বিভক্ত করা হয় গুঁড়ব, 
ষাড়ব ও সম্পূর্ণ। (১) যাহাতে পাঁচটা স্বরের প্রয়োগ 
হয় তাহাকে “ওঁড়ব» বলে। (২) যাহাতে ছয়টা স্বরের 
প্রয়োগ হয় তাহাকে “ষাড়ব”? বলে। (৩) যাহাতে সাতটা 
স্বরের প্রয়োগ হয় তাহাকে “সম্পুর্ণ” বলে। /এই তিন 
প্রকারের রাগ রাগিণীই ঠাট হইতে উৎপন্ন হয়। 
ইহাদ্দিগকে ঠাটের সাতটা স্বরের উপরই নির্ভর করিতে 
হয়। এই জন্য ঠাঁট সম্পুর্ণ হওয়া আবশ্তক | সঙ্গীত 
স্থুধীগণ একটি সর্ববমান্ত নিয়ম করিয়াছেন যে কোন বাগ 
রাগিণীর সর্বনিয় স্বর সংখ্য। পাঁচ হইতে কম হইবে না। 
অলঙ্গার-_ 
১২ অলঙ্কার ছুই প্রকার-_শব্দালঙ্কার ও 
“বিশিষ্ট বর্ণ সন্দর্ভমলক্কারম্‌ প্রচক্ষ্যতে” | 
কোন নিয়মিত বর্ণ সমষ্টিকে অলঙ্কার বলে। অলঙ্কারে 
এই সব বিশিষ্ট ম্বর সমুদ্য়ই থাকে এবং উহাকে আরোহী, 
অবরোহী ইত্যাদি বর্ণের উপর নির্ভর করিতে হয়। 
ব্যবহারে গায়ক ও বাদকগণ অলঙ্কারকে “পালটা” কহিম! 
থখাকেন। বিদ্যার্থগণের স্বর জ্ঞান ওরাগ বিস্ত/র শক্তি 
হাহাতে শীঘ্র আয়ত্তাধীন হয় ইহাই মৃখ্যতঃ অলঙ্কারের 
টিন্দেত্ট। অলঙ্কারের জন্য বিশেষ কোন স্বর সংখ্যার 
নিয়ম নাই। 
ধাদী, সংবাদী, অনুবাদী, বিবাদী-_ 
১৩ প্রত্যেক রাগ রাগিণীরই বাদী, সংবাদী, অন্বাদী 
ও বিবাদী এই চার প্রকার স্বরের প্রতি বিশেষ মনোযোগ 
দেওয়া আবশ্তক। (১) বাঁদী-এক একটা রাগ রাগিণীতে 
যে স্বর অন্তান্ত স্বর অপেক্ষা শ্রেষ্ঠ বলিয়া ধরিয়া লওয়া হয় 
তাহাকে তাহার 'বাদী স্বর বলে এবং সেই স্বরের প্রয়োগ 
তাহাতে অন্যন্য স্বর অপেক্ষা অধিক পরিমাণে হয়। বাদী 





বর্ণানস্কাঁর 
ভাবার্থ__ 


[তাত -খিতভতাল | 
ূ এপ্রজ্রেবস্দম্কভা 


ূ জজ ২য় সংখ্য। 


“জান, অর্থাৎ রাগ রাগিণীর প্রাণ বলিয়া থাকেন। এই 
স্বর হইতেই রাগ রাগিণীর নাম ও গাহিবার সময় 
নিদ্ধীরিত হয়। একটু লক্ষ্য করিলে দেখিতে পাইবেন 
যে রাগ রাগিণীর বাদী ত্বর বাত্রি ১২টা হইতে দিবা 
১২টা পধ্যস্তের মাপাধানিপ্া এবং দিবা ১২টা 
হইতে রাত্রি ১২ট1 পর্্যস্তের রাগ রাগিণীর বাদী 
স্বর সারেগামাপা এই কয়টা স্বরের মধা হইতে 
একটী নিশ্চিত হইবেই। (২) সংবাদী--রাগ 
রাগিণীতে বাদী ত্বর হইতে নিকৃষ্ট কিন্ত অন্যান্য স্বর হইতে 
শ্রেষ্ট স্বরকে সংবাদী স্বর বলে। এই স্বরের সহিত মন্ত্রীর 
তুলন। দেওয়া হয়। (৩) অন্ুবাদী-_বাদী ও সংবাদী স্বর 
বাদে যে সমস্ত স্বর রাগ রাগিণীতে বাবহৃত হয় তাহাকে 
অন্বাদী স্বর বলে। ইহাদের সেবকের সহিত তুলনা 
দেওয়া হয়। (৪) বিবাদী-_যে স্বর রাগ বাগিণীতে 
প্রয়ে'গ করিলে তাহার অঙ্গহানি হওয়ার সম্ভাবন! তাহাকে 
বিবাদী স্বর বলে। ইহাকে শক্রর সহিত তুলনা করা হয়। 
এই স্বর প্রয়োগ করিয়া রাগ রাগিণীর বিশুদ্ধত। বজায় 
রাখা অত্যন্ত কঠিন। এই নিমিত্ত ব্যবহারে বিবাদীকে 
“বজ্জন স্বর” বলিয়া ধরিয়া লওয়া হয়। 


স্থায়ী, অভ্ভরা, সহ্থগারী ও আত্ভীগ £- 


১৪ | ইহাদিগকে সঙ্গীতের “অবয়ব” বলে। 
শান্্রকারগণ ইহাদের "ধাতু" বলেন। কোন কোন সঙ্গীতে 
কেবলমাত্র স্থায়ী ও অস্তর। এই ছুইটী অবয়বই থাকে কিন্ত 
পদে অধিকাংশ স্থলেই চারিটী- অবয়ব থাকে । খেয়ালে 
অধিকাংশ স্থলেই স্থায়ী ও অস্তর1 এই দুইটা অবয়ব থাকে । 
কোন কোন সঙ্গীতজ্ঞ স্থায়ীকে “ভোগ” বলেন। 


পুর্ররাগ ও উত্তররাগ £- 
১৫। রাগরাগিণীকে সঙ্গীতন্থধীগণ প্রধানতঃ ছুই 


ভাগে বিভক্ত " করিয়া থাকেন। €১) পূর্বরাগ 
(২) উত্তররাগ। ঘ্বিপ্রহর বার ঘটিকা হইতে রাজি বার 





স্বরকে রাগ রাগিণীর রাজা বলে, কেহ কেহ উহাকে 


কপ পপ 


নু 


৯২৪ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ 


ঘটিক! পর্ধ্যস্ত যে সমস্ত রাগরাগিণীর সঙ্গীত শাস্ত্ীমত গীত- 
বাদ্যের ব্যবস্থা আছে তাহাকে পূর্বরাগ ও রাত্রি বার 
ঘটক হইতে দিবা বার ঘটিকা পধ্যস্ত যে সমস্ত রাগ- 
রাগিণীর সঙ্গীত শ্াস্্রমত গীতবাদ্যের ব্যবস্থা আছে, 
তাহাকে উত্তররাগ বলে। কেহ কেহ পূর্বরাগকে 
পূর্বাঙ্গবাদী বাগ ও উত্তররাগকে উত্তরাঞ্জবাদী রাগ 
বলিয়া থাকেন। ইহার কারণ পূর্বরাগে এ সমস্ত রাগ- 
রাগিণীর বাদী স্বর-সপ্তকের পূর্বাঙ্গে এবং উত্তররাগে এ 
সমস্ত রাগরাগিণীর বাদীস্বরসপ্তকের উত্তরাঙ্গে থাকে । 
এখন আমর! বাদী স্বর দেখিয়! সমন্ত রাগরাগিণীর সঙ্গীতের 
সময় স্থুলভাবৰে নিরূপণ করিতে সহজেই সক্ষম হইব। 
এস্থলে একটা বিশেষ নিয়ম মনে রাখা দরকার। “প্যে 
সকল রাগরাগিণীতে ষড়জ, মধ্যম ও পঞ্চম স্বর বাদী হইবে 
তাহা পূর্বরাগ ও উত্তররাগ ছুইই হইতে পারে।” ইহার 
কারণ এই যে আমরা পূর্ববাঙ্গের ক্ষেত্র "সা” স্বর হইতে 
“পা” স্বর পর্যন্ত এবং উত্তররীগের ক্ষেত্র "মা” স্বর হইতে 
"1৮ স্বর পধ্যন্ত ধরিয়! থাকি । সেই কারণ কোন কোন 
পূর্ববরাগে বাদীন্বর “পঞ্চম” ও উত্তররাগে বাদীম্বর “মধ্যম” 
দেখিতে পাওয়! ষায়। 
সন্ধিপ্রকাশ রাগ ৪ 

১৬। সন্ধিপ্রকাশের সময়ে গীতবাদ্যের উপযুক্ত 
অথবা যাহা শান্ত্রসম্মতভাবে গাঁওয়। হয় সেই সমস্ত রাগ- 
রাগিণীকে সন্ধিপ্রকাশ রাগ বলা হয়। সন্ধিপ্রকাশের সময় 
সমস্ত দিন-রাত্রির মধ্যে ছুইবার হয় (১) স্ৃর্্যান্তের সময় 
(২) কর্য্যোদয়ের সময় । দিন এবং রাত্রির মধ্যে উক্ত ছুই 
সময়েই উত্তম সন্ধি হইয়া থাকে বলিয়া ইহাকে সন্দিপ্রকাশ 
সময় বলা হয়। এই সময়ের সহিত সমস্ত রাগরাগিণী 
রচনার নিকট সম্বন্ধ আছে। সমস্ত রাগরাগিণীকে তিনটি 
মুখ্য বর্গতে (74811 01%19101, ) বিভক্ত করা হয়। 
যথা-- 


(৯) তীত্র ক্ষত ও ধৈবৎ ত্বরযুক্ত রাগরাগিণী 


শনক্টাত্ভ - 
০ অপ্রতিবাস্পিভা এ 


নবি 


জ্যৈষ্ঠ, ২য় সংখ্।' 


(২) কোমল খষভ ও ধৈবৎ স্বরযুক্ত রাগরাগিনী । 
(৩) কোমল গান্ধার ও নিষাদ স্বরযুক্ত রাগরাগিণী । 
উপরোক্ত বর্গের দ্বিতীয় বর্গের সমস্ত রাগরাগিণীকে সঙ্ধি- 
প্রকাশ রাগরাগিণী বল! হয়, কিন্ত প্রকৃতপক্ষে কোমল খষভ 
এবং তীব্র গান্ধার ও নিষাদ স্বরযুক্ত রাগরাগিণীকেই সন্দি- 
প্রকাশ রাগদর্শক চিহু বলিয়। ধরা হয়। এই প্রকারে য্গি 
গান্ধার কোমল হয় তবে রেখাব ও ধেবৎ যে প্রকায়েরই 
হউক না'কেন তাহাকে তৃতীয় বর্গে ফেলা হয়। প্রথম 
বর্গের বাগরাগিণীগ্ুলিতে খষভ ও গাদ্ধার তীব্র হওয়া 
দরকার কিন্তু নিষাদ যে প্রকারেরই হউক না কেন 
তাহাতে কোন ক্ষতি হয় না। এখন এই তিন প্রকারের 
রাগরাগিণীর সময় দেখিয়া ইহাতে কি প্রকার রহন্ত আছে 
তাহার বিশ্লেষণ করিয়া দেখা যাউক। যে সমস্ত রাগ- 
রাগিণীতে খষভ, গাদ্ধার ও ধৈবৎ স্বর তীব্র আছে তাহ! 
সদ্ধিপ্রকাশ রাগের পর গাওয়া হয় এবং প্রথম বর্গের রাগ 
গুলি গাহিবার পর পুনরায় কোমল গান্ধার ও নিষাদ স্বর" 
যুক্ত রাগরাগিণীগুলির গাহিবার সময় আসে। সন্িপ্রকাশ 
পিবারাত্রের মধ্যে দুইবার হয় বলিয়া এই ক্রমও দুইবার 
হইয়া থাকে, এই ক্রমের অধিকতর সরলভাবে-ক্ষোন কোন 
পণ্ডিত নিম্নলিখিতবূপে ব্যাখ্য। করিয়া থাকেন যদদি কুর্ধ্যান্ত 
হইতে শৃধ্যোদয় পধ্যস্ত মনে মনে একটি কাল্পনিক রেখা 
টানা যায়, তাহা হইলে এ রেখায় প্রথম সন্ধ্যাকালের 
সন্ধিপ্রকাশ রাগরাগিণীসমূহ তৎপর তীব্র খষভ, গান্ধার ও 
ধৈবৎ স্বরযুক্ত রাগরাগিণীসমূহ এবং তৎপর কোমল গান্ধার 
ও নিষাদ স্বরযুক্ত রাগাগিণীসমূহ ক্রমান্বয়ে ইহা পর পর 
গাওয়া হয়। এ প্রকারে পুনরায় প্রথমে প্রাতঃকালের 
সন্দিপ্রকাঁশ রাগরাগিণীসমূহ তৎপর তীব্র খষভ, গান্ধার ও 


ধৈবৎ স্বরযুক্ত রাগরাগিণীসমূহ ও তত্পর কোমল 
গান্ধার ও নিধাদ ম্বরযুক্ত রাগরাগিণীসমূহ 
পুনরায় এই ক্রম অনুসারে ক্রমান্য়ে পর পর 
গাওয়া হয়। সদ্দিপ্রকাশের সময়। ক্্যান্তের ও 


১২৫ 


১০ম বর্ষ---১৩৪ৎ ূ 


হৃ্যোদয়ের কিঞিৎ পরেই প্রথম আরম্ভ হয় এবং 
ইহা ক্ষণকাল মাত্র স্থামী হয়। অনেকে সদ্দিপ্রকাশের 
সময় ৪ ঘটিক! হইতে ৭ ঘটিক1 পর্য্যন্ত স্থির করিয়া! থাকেন। 
উপরোক্ত রাগরাগিণীসমূহের গাহিবার সময়ের ব্যবস্থা 
নিয়লিখিত উদাহরণে আরও স্পষ্টতর হইবে। ৪ ঘটকা 
হইতে ৭ ঘটিকা পর্যন্ত সন্ধ্যাকালে পূরবী, মাঁড়োয়া ও 
ভৈরব ঠাঁট হইতে উৎপন্ন সার়ংগেয্ রাগরাগিণীসমুহ 
গাওয়া হয়। তৎপর কল্যাণ, বেলাবল ও খাখাজ ঠাট 
হইতে উৎপন্ন রাজিতে গাহিবার রাগরাগিণীসমূহ এবং 
তৎপর কাফী, আশাবরী, ভৈরবী ও টোড়ী ঠাট হইতে 
উৎপন্ন রাত্রিতে গাহিবার উপযুক্ত রাগরাগিণীসমূহ গাওয়া 
হয়। এইপ্রকারে প্রাতঃকালের ৪ ঘটক। হইতে ৭ ঘটিকা 
পর্যন্ত পূরবী, মাড়োয়া, €৪রব ঠাট হইতে উৎপন্ন 
প্রাতঃকালের সদ্ধিপ্রকাশ রাগরাগিণীসমূহ তৎপর কল্যাণ, 
বিলাবল ও খাম্বাজ ঠাট হ£তে উৎপন্ন প্রাতঃকালে 
গাহিবার উপযুক্ত রাগর।গিণীসমূহ এবং তৎপর কাফী, 
আশাবরী, ভৈরবী ও টোড়ী ঠাট হইতে উৎপন্ন দিবসে 
গাহিবার উপযুক্ত রাগরগিণীসমুহ গাওয়া হয়। প্রত্যেক 
ঠাটের পুর্ব ও উত্তর এই ছুইটী অঙ্গ হয়। এই নিমিত্ত 
প্রত্যেক ঠাট হইতে পূর্বাঙ্গবাদী ও উত্তরাঙ্গবাদী 
এই ছুই প্রকারের রাগরাগিণীর উৎপত্তি হইয়া 
থাকে। 

১৭। বভ্রুক্কব্ন :-আরোহণ অথবা অবরোহণের সময় 
ঘখন কোন স্বর পর্যন্ত পৌছিয়া পুনরায় ফিরিয়া পূর্ববস্থরে 
আমিতে হয় তখন যে স্বর হইতে প্রত্যাবর্তণ করা হয় 


লাল 


এ 
২প্রত্ষাস্প 


ূ ষ্ঠ, ২য় সংখ্য। 


তাহাকে “বক্রন্বর” বলে। যেমন পাধানি, ধা, সণ 
এখানে “নি” বক্র হইয়াছে বুঝিতে হইবে । 

১৮। পাকড় £--যে সমন্ত মূখ্য স্বর রাগ রাগিণীর 
ত্বরূপ প্রকাশ করে অর্থাৎ যে সমস্ত ন্বর উচ্চারণ করিবা 
মাত্র শ্রোতা বুঝিতে পারে যে অমুক রাগ অথবা রাগিণীর 


সঙ্গীত আরম্ভ হইবে তাহাকেই “পাকড়” বলে। 


১৯। সাত্রা :-সঙ্গীতের কাল গণনা করিবার সংখ্যা 
ব। প্রমাণ । 

২০। ভাল :__একটা নিদ্দি্ সংখ্যক মাত্রার বন্ধনের 
মধ্য দিয়! সঙ্গীতকে চালন। করার নাম তাল। উহা ছুই 
প্রকারে বিভক্ত সমপদদী ও বিষমপদী। প্রত্যেকটা তালে 
সমন সংখ্যার মাত্রায্ম বিভক্ত যে তাল তাহাকে সমপদী 
এবং অসমান মাত্রায় বিভক্ত 'যে তাল তাহাকে বিষমপদী 
তাল বলে। যথ|:--তেতালা, ইহাতে প্রত্যেক তালে 
চারিটী করিয়া মাত্রায় মোট চারিটী তালে একটা “ওয়ার্দি।ঠ 
অর্থাৎ আবৃত্তি নিম্পন্ন হয়। ইহা? সমপদী। ঝাপতাল--. 
ইহাতে ছুই মাত্রার একটী তাল ও তিন মাত্রার একটা 
তাঁল এই প্রকারে পরপর অসমান মাত্রীব চারিটা তালে 
একটা আবৃত্তি নিষ্পন্ন হয়। ইহা বিবম্পদী। 


লয় --- 
২১। সঙ্গীতের কালের গতিকে লয়বলে। লয় তিন 
প্রকার যথা £--বিলম্িত, মধ্য ও দ্রত। ধার গতিতে 


সঙ্গীত হইলে উহার বিলঘ্বিত লয় হয়। বিলখিতের 
দ্বিগুণ মধ্যলয় এবং মধ্যলয়ের দ্বিগুণ গতিতে দ্রুত 
লয় হয়। ক্রমশঃ 


৯২২৬ 





সেতারের গৎ 


ভীমপলন্ত্রী- টিম ত্রিভাল 
রচনা ও স্ুর-_-ওস্তাদ এনায়েৎ হোসেন খ তরলিপি-_-শ্রীঅমিয়কাস্তি ভট্টাচার্য্য 


৯ শা ৩ ০ 
সরা|ণ্লা সা জ্ঞ মাপা শা জ্ঞা মাপা ণণা ধধাপপা|মা জ্ঞরা সা। 
ডার ডাড়ি রি ডা রা.ডা আ ডা রা ডা ডিরি ডারা ভারা ডাব্ড1 ভারু ডা 


১ + ৩ ০ 
জ্ঞজ্ঞা রা সদা ণাা|সা মা পা ণাঁ|সাঁ জ্ঞা মমা পপা|মমা জ্ঞা রা সা| 
ডারা ডা ডারা ডা রা ভা ডা রা ভা ডা ডিরি ভার ডারা ডাব্ড! ডাব ডা 


4 / ্ /_/ 2272-2৫ 
পা মমা জ্ঞা মা।পা ণনা স। শ|পাণণা সসাজ্ঞভ্ঞা|রা রাসণা স1| 
ডা ডিরি ডা রা ডা ডিরি ডা আভা ডিরিডারা ডার। ডারা ডা ডারডা ড। 


না | ৩ ও. 
পা ণণা ধা ধা|পা পা মা পপাঁ|মমা জ্ঞজ্ঞা রা সা] 


ডা ডিরি ডার ড| ডার ভা ডা ডাডা ডার ডার্ডা ভার ডা 
ভান- 


প- ৩ ০ ১ | শ- 
১ পমা পমীজ্ঞরাসা | ণধাপমাজ্ঞরাসাঁ| ণজাজ্ঞমাপাণসা|জ্ঞমাপাণসা জ্ঞমা | (পা) 
ডারা ভারা ডারাডা ডারা ভারা ভারা ডা ডারা ডারা রা ভারা ডাডা রা ভারা ডাডা রা 


4 ৩. ০0 / ১ শঁ 
২ পৃসা জ্ঞমা পমা জ্ঞমা | পণা পণা সর্কা জ্ঞর্বা | সণাঁ পণা সা ণধা | পমাঁ জ্ঞা পর্সা জ্ঞমা | (পা) 
ডারা ডাডা রাঙাডারা ডারা*্ডাডা ডাডা রাডা ভাডা রারাডাডাডা রাডাডা ভারা ডাডা ডা 


২১৯৭ 





সচ্চিদানন্দ সঙ্গীত সমাজ 


গত ৩০শে বৈশাখ ত্র ইনষ্টিটিউশনে সচ্চিদানন্দ 
সঙ্গীত সমাক্সের তৃতীয় বাধিক উতৎব হইয়াছিল। এই 
উৎসবে প্রবীন ওস্তাদ বাদল খা এবং বহু শী 
বিশিষ্ট ভদ্রলোক উপস্থিত ছিলেন। প্রথমে শ্রীযুক্ত 
প্রতাপচন্ত্র ব্রদ্ষচারী মহাশয়ের বেহাল। বাজান হয়। 
তৎপর শ্রীযুক্ত নারায়ণচন্দ্র মিত্রের ও বালক গোপালচন্দ 
রায়ের সঙ্গীত হয়। পরে গিরিজাশঙ্কর বাবুর ছাত্রী ষষ্ট 
বর্ষায় বাঁলিক! শ্রীমতী শাস্তিলত। দেবী (খোকন) তাহার 
বিশুদ্ধ খেয়াল সঙ্গীতে সকলকে চমত্কৃত ও মুগ্ধ করিয়া 
দিয়াছিল এত অল্প বয়সে সঙ্গীতে এরূপ বুৎপত্তি 
খুব কমই: দেখা যায়। আরও অন্ান্ত বিশিষ্ট 
গায়কদিগের মধ্যে শ্রীযুক্ত ভীম্মদেব চট্টোপাধ্যায় এবং 
গিরিজাবাবুর ছাত্র শ্রীযুক্ত যাঁমিনীনাথ গঞ্জোপাধ্যা ও 
্রিষুর্ত" ” বখাক্্রনাথ চট্রোপাধ্যায়এর সঙ্গীত বিশেষ 
উল্লেখযোগা । 


নলতা সঙ্গীভ সন্মেলন। 


গত ৮1৯১০ বৈশাখ নলত! সঙ্গীত সম্মেলনের ৫ম 
বাধিক অধিবেশন স্থসম্পন্ন হইয়া গিয়াছে। বসিরহাটের 
প্রবীন উকীল শ্রীযুক্ত সত্যেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় 
সভাপতির আসন গ্রহণ করিয়াছিলেন। তিনি এবং 
বসিরহাটের অন্ততম উকীল শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ সাত্রা এবং 


নলতা স্কুলের হেভমাষ্টার শ্রীযুক্ত জ্ঞানেন্দ্রনাথ চক্রবর্তী 
মহাঁশয় এর বিচারক নির্বাচিত হইয়াছিলেন। নিয়লিখিত 
গায়ক ও বাদকগণ প্রতিযোগিতায় উত্তীর্ণ হইয়াছেন_- 
কণ্তসঙ্ীভ 
বালিকা-প্রতিযোগিতা 
কুমারী ইন্দুপ্রভ। ভঙ্গ চৌধুরী ২ম বিভাগ, ১ম। 
বালক প্রতিযোগিতা 
শ্রীমান কানাইলাল ভট্টাচার্য্য ১ম বিভাগ, ১ম। 
*, সিতাংশুকুমার ভগ্চ চৌধুরী ২য় বিভাগ, ১ম। 
» বিষুপদ সরকার ৯য় বিভাগ, ২য়। 
» দেবাংশুকুমীর ভপ্ধ চৌধুরী ২য় বিভাগ, ওয়। 
খেয়াল গ্রতিযে।গিতা 
শ্রীযুক্ত হরিদান মুখোপাধ্যায়। ১ম বিভাগ, ৯ম। 
»» অনাদিনাথ মুখোপাধ্যায় ২য় বিভাগ, ১ম। 
কুমারী স্থশীলা বাল! ভঞ্জ চৌধুরী ২য় বিভাগ, ২য়। 
কীর্তন 
কুমারী স্বশীলা বালা ভঞ্ত চৌধুরী ১ম বিভাগ, ১ম। 
যন্ত্র-সর্জীত 
সেতার 
যুক্ত স্থশীলকুমার ভপ্চ চৌধুরী ১ম বিভাগ, ১ম। 
এস্রাজ 
কুমারী সুশীলা বাল। ভঞ্ত চৌধুরী ১ম বিভাগ, ৯ম। 
শ্রীযুক্ত হুরেন্দ্রনাথ বন্ধ ২য় বিভাগ, ১ম। 


১২৮" 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশি কা চিতা 
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১০ম বর্ষ আষাঢ়, ১৩৪ সাল 1 ৩য় সংখ্যা 
প্রোফেলর নগেকন্দ্রনাথ দত্ত 
শ্রীহীলালকৃষ্ণ দাস * 


বর্তমানে কলিকাতায় প্রকৃত সঙ্গীতজ্ঞ গুণী ওস্তাদ্দদিগের 
মধ্যে শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ দত্ত মহাশয় অন্ততম। এই 
প্রবন্ধে আমর তাহার সংক্ষিপ্ত জীবনীর আলোচন। 
করিব। 

শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ দত্ত মহাশয় ১২৯৪ বঙ্গাব্দে মাঘা 
পূণিমায় নদীয়। জেলার অন্তর্গত রাণাঘাটে জন্মগ্রহণ 
করেন। বাল্যকাল হইতেই শ্বাহার সঙ্গীতে প্রবল 
আসক্তি ছিল এবং তাহার সোদরগুতিম আত্মীয় শ্রীযুক্ত 
বটকৃষ্ণ দাস মহাশয়ের (ইনি এক্ষণে গভর্ণমেণ্ট সমবায় 
বিভাগের রাজসাহী বিভাগের এসিষ্রে্ট রেজিষ্রার ) 
উৎসাহ দানে তাহা অস্কুরিত হুঁয়। ৭1৮ বৎসর বয়সেই 
তিনি ভাল কীর্তন গাহিতে শিখিয়াছিলেন। ১৫ বৎসর 


শী 


বয়ে তাহার সঙ্গীত শিক্ষার পথে এক অপূর্ব স্থযোগ 
উপস্থিত হয়, এই সময় তিনি রাণাঘাটের প্রসিদ্ধ 
সঙ্গীতাচাধধ্য ৬নগেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্ধ্য মহাশয়ের শিশ্ত্ব 
গ্রহণ করেন । 

শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ দত্ত ও তাহার গুরু ভ্রাতা ৬নিম্মলচন্তর 
চট্টোপাধ্যায় ( পদ্মবাবু ), এরা দু'জনেই ভট্টাচার্য মহাশয়ের 
ছাত্র্দিগের মধ্যে গ্রসিদ্ধিলাভ করেন। ৬নগেন্দ্রনাথ 
ভট্টাচার্য মহাশয় খুব অমায়িক লোক ছিলেন এবং তাহার 
মৃত্যুর পূর্বব পর্যযস্ত তিনি শিক্ষা দিয় গিয়াছেন। উপযুক্ত 
গুরু পায়! নগেজ্্নাথ দত্ত মহাশয় বিজ্ঞানসম্মত উচ্চ 
সঙ্গীত শিক্ষালাভ করিতে লাগিলেন । মাঝে কর্ম -জীবনে 
তাহাকে পাটনায় যাইতে হয়। নগেন বাবুর গভর্ণমেন্ট 


৯২৯ 


১০% বধ--১৩৪৩ তলহঙগাতত »» বহতা বণ ং 
( ৩ তেরা আধ।ঢ, ওয় সংখ) 


সার্ভিস ছিল কিন্তু ১৯১৯ সালে সঙ্গীতের জন্যই তিনি 
সেই চাকুরি ত্যাগ করিয়া কলিকাতায় চলিয়া 
আসেন। 

পাট্‌নায় অবস্থান কালে তাহাকে স্থানীয় ও বিদেশ 
হইতে আগত অনেক শ্রেষ্ট গুণী ওত্তাদদিগের সংস্পর্শে 
আসিতে হয় এবং তথা হইতেই তাহার সপীতের যথেষ্ট 
উন্নতি হয়। | 

পাটনায় প্রসিদ্ধ ঠুম্রী গায়ক চুন্নে খার নিকট তিনি 
কিছুদিন শিক্ষা করেন। বিশেষভাবে তাহাকে প্রসিদ্ধ গায়ক 
বাদকদিগের সহিত সঙ্গীত চর্চার ব্যবস্থা করিয়া দেন, 
পাটনার প্রবীণ ও বিখ্যাত তবল৷ বাদক কেশব মহারাজজী 
ও স্ুপ্রসিদ্ধ ওস্তাদ কানাই টেড়িঞ্জির উপযুক্ত ছাত্র 
শ্রীযুক্ত যোগীন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় ( ভেলুবাবু )। 
এইখানে নগেন বাবুর সংস্পর্শে আসেন, পেয়ারে নবাব 
সেতারী, বাহাদুর খা সারেঙ্গিযা ও স্থখসাগর লাল 
হারমোনিয়ম বাদক । ইহাদের দ্বারা তিনি অনেক 
উপকৃত হন এবং ঢাকার প্রসিদ্ধ তবলা বাদক সতীশচন্দ্ 
বসাক মহাশয় পাটনায় অবস্থানকালে তাহার সহিত 
নিয়মিত,ণঈত কারিতেন। 

কলিকাতায় আনার পর তিনি একটি সঙ্গীত বিদ্যালয় 
খুলেন এবং ছাত্র্দিগকে বিদ্যা দান করিতে লাগিলেন । 


ইংরাজী ১৯২২ সালে ভারত বিখ্যাত ওস্তাদ বাদল 
থার শিষ্ত্ব গ্রহণ করেন এবং এখনও তাহার কাছে 
শিখিতেছেন। 
তাহার ছাত্রদের মধ্যে কয়েকজনের নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । তাহার! সকলেই স্থগায়ক বলিয়া পরিচিত 
হইয়াছেন। শ্রীভীম্মদেব চট্টোপাধ্যায়, শ্রীচন্দ্রভূষণ রায় 
_(পাটন। কলেঞ্জের সিনিয়র প্রফেসর ) গ্বিভূতিভূষণ দত্ত 
প্রীশচীন্দ্রনাথ দাস (মতিলাল) প্রভৃতি খ্যাতনামা! গায়কগণ। 
ইহারা সকলেই ৮1১০ বৎসর তাহার নিকট শিক্ষা 
করিয়াছেন এবং কয়েকজন এখনও করিতেছেন। 
তাহারই অনুমতিক্রমে কয়েকজন এখন ওস্তাদ বাদল খা 
সা'হবের নিকট শিক্ষালাভ করিতেছেন। 
নগেনবাবু কলিকাতায় একজন শ্রেষ্ঠ ও স্থপ্রসিচ্ছ 
সঙগীত- শিক্ষক এবং তাহার ন্ায় সঙ্গীতে ক্থগভীর জ্ঞান: 
সম্পন্ন গুণীব সাহচর্ষেই এতগুলি ছাত্র তৈয়ারী হইতে 
পারিয়াছে। তিনি তাহার স্কুলে খেয়াল, টগ্পা ও ঠুম্রী 
রীতিমতভাবে শিক্ষা দেন। 
ব্যক্তিগত ভাবে তিনি একজন দেবচরিত্র অমায়িক 
লোক। যে কেহ তাহার সংস্পর্শে আসিয়াছেন, তিনিই 
তাহার গুণে মুগ্ধ হইয়াছেন । আমরা তাহার দীর্ঘ-জীবন 
কামন! করি। 





গান 


শ্রীবিমলাকাস্ত লাহিড়ী এম, এ, বি, এল; বি,সি, এস 


বর্খারাণীর আচলথানি ওই ঘে দোলে 
হংস মিথুন-উড়ল বে তাই মেঘের 'কোলে। 
ভিজে ক্ষেতের আলের পারে 
দুয়ের ঘন বনের ধারে, 
শ্তামল"বধু বাজায়:বাশী 
| | মধুর বোলে।। 


জলের ধারা উত্তল হ'য়ে হারায় মাঠে 
বধুরা। চায় ঘোমটা ফেলি নদ্বীর ঘাটে 
মন-হযঝায়ে দূরের হরে, 
কোন গগলে বেড়ায় ঘুরে, 
চায়না. যেতে. সবরের পঃনে 
সন্ধ্য।।.হদরো | 


৯২০০ 





৩ শস্ণ ১৩৪ ০ গ্ ূ ক 
১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪ ভনঙ্গীত বিতজান্য ূ আষাঢ়, ওয় সংখ্য। 


স্বরলিপি 


১৩৩৯ সালের মাঘ মাসে এই পত্রিকার ৬*৬ পৃষ্ঠায় একটি গান স্বরলিপিসহ ছাপ হয়েছিল দ্দীননাথ বেলা 
গেল”--তার স্থুর পূরবী আর তাল পঞ্চম-সওয়ারী। স্বরগিপিকার উহ। জানিয়েছেন যে গানটির রচয়িতা অজ্ঞাত। 

বক্ষামান গানটির দু'একটা কথা বাদ দিলেই পাঠক দেখতে পাবেন এট! রবীন্দ্রনাথের বহু পুরাতন নানা 
গীতি পুস্তকে মুদ্রিত গান “বেলা গেল তোমার পথ চেয়ে ।” স্থর ও রবীন্দ্রনাথের রচনা । আসল গানটি ও তার 
্বরলিপির ভুল সংশোধন করিবার জন্য ছাপাতে বাধ্য হলাম। অনবধানবশত; এট। ইতিপূর্বে আমার নজরে পড়েনি, 


তার জন্য ক্রটিম্বীকার করৃছি। ূ শ্রীদিনেন্ত্রনাথ ঠাকুর 
( অজ্ঞাত রচয়িতার কথ!) ( রবীন্দ্রনাথের কথ! ) 
দীননাথ বেল! গেল তব পথ পানে চেয়ে, বেল। গেল তোমার পথ চেয়ে, 
শূন্যঘাটে একা অমি পার করে দা পারের নেয়ে। শুন্যঘাটে এক। আমি পার করে লও খেয়ার নেয়ে। 
শুনে এলাম ব্যাধের বাঁশি, ভেডে এলেম খেলার বাঁশি, 
মিটিয়ে এলাম কান্না হাঁসি, চুকিয়ে এলেম কানা হাসি; 


শ্রাস্ত কায়ে সন্ধ্যা বায়ে ঘুমে নয়ন আসে ছেয়ে। সন্ধ্যা বায়ে শ্রাস্তকায়ে ঘুমে নয়ন আসে ছেয়ে। 


ওপারেরি ঘরে ঘরে সন্ধ্যা দীপ জলিল রে, ওপারেতে ঘরে ঘরে সন্ধাদীপ জ্বলিল রে, 


আরতির শঙ্খ বাজে সুদূর মন্দির পরে ; আরতির শঙ্খ বাজে স্থদূর মন্দির পরে। 
এম এস শ্রান্তিহরা। একে! এসো শ্রাস্তিহরা, . 
সুখ শাস্তি তৃপ্তি ভরা, এসো শাস্তি উর 
এস এস তুমি এস, এদ তোমার তরী বেয়ে ॥ এসো এসো! তুমি এসে, এসো। তোমার তরী বেয়ে। 
কথা ও সুর--শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি--শ্রীদিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর 


1 গা ন্গা পান্তা শগ্গা শ শখাশা পা-্গা "খা শা সা শি শশা 
বে লু গে ল তে! ০ ০ 0 মা ০ ৩ র্‌ 


॥ 
না -সাঁ খা -ী|-সা 7 খা -া।গা শী শ শশা শ শ লশ£ 
প 0 থ ০ টা ০ চে ০ য়ে ০ 9 ০ ০ 0 0 ০ ৃ 


০০ এ 
সী তেরা মোসাদ াপ সতাছকপহরর 


- পিআর ঢু 
গত শপ ২ ৩ টা স্ব 
১০ বর্ষ ১৩৪ | জীন তিল 


'আধাঢ, ৩য় সংখ্য। 


গঙ্গা গী_-পাা 
0 শৃ্‌ 9 9 0 


পা পন্গা পা 7 
স্কু ০ঘা টে ০ 


পন্ষা ধপা -ন্ধা-পা 
এ ০ কা০ ০০ 


“ দ্গগঙ্জা গা ১ £ 
০ আ০০ মি ০ 











গা -ন্ষগা হ্ধা পক্ধা 


গা "7 -ঝা 4 গা -দগা দ্দাপদ্গ। 
“এরও 
পা ০র্‌ু ক রেও 


ল 9 ৩] ০ |শা রূ০ ক বে০ 


গা শী শী 


লও ০ &, 9 








গা না ন্ধা পা পনা -'ধা-াপান্ধা-প্রা গাধা 





গঙ্ধা -পা-্গা -গাঁ।। 





পা বু ক রে ল ও ০ খে য়া র্‌ নে 9০ য়ে০ ০০ 0 
[াগা গা পা ধাধা পা -্পা শা|শর্সসা্পসাশা!শ শ শশা 
ভে ঙে এ লেম।; খে লা ০ ৩ র্‌ বা শি০ ০ ০ ০ ০ ০ 
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টি / / 
পলা সা না ধা 
০চু কি য়ে এ 


ধা শী ধা -না 
লে মু কা ন্‌ 


ন্ধপাঁ -ধনা -শনা ধনা 


০ না ০০ ০০ হা9০ 


পা -্ক্মা "গা 21 
সি নত. 0 0 











পা পন্মা "পাশ 
ধ্যা বা০ য়ে ০ 


গন্ধা ৪155 মা] 


পা ন্গা ধপা - 
০৭ 9 ন্‌ 9 | 


আশা ন্‌ ত০ ০ 


পন্গা গঙ্গা গা "শা £ 


০০ কা য়ে 9০ 











মাপা নাধা| "পা শ এা শা ৰ গা 'গাশীগন্গা | শ্গা-পা এ ন্ধা 








থু মে ০ ন 


/ ০ ০ ন্‌ |! আ সে ০ ছে য়ে 9০ ০ ০ 


১৩২ 


১০ম বর্ষ--১৩৪%, 


তত আবাঢ় ওয় সংখ্য। ] 


[াগা পা পা পা পন্ষাধপা-্দাগন্গা গা শা শা 7 গা শা শন্গা 


ও পা রে €তে ঘ০ পে ০ থ রে ০ ০ ০ সপ ০ ন্‌ ধা 


গঙ্ধ। -পা শন্জা গাঁগন্গা -পাণ্ষা গা শা এ -া ধা শ খাগা 


দী০ ০ ০ প জজ লি) ০ ল রে ০.০ ০ ০ ০ আর 


ধা খা খা -সা -াসাঁ ন্সা-্ধা সা শা শা শা শু শা শু শ 
তির শ উড ০ থখ বা০ ০ জে ০ ০ ০ ০ 9 


সা সা -পা শী পদ্মা ধপা শন্ধা গা -্দা গা খা গা "ধা সাঁ-া] 
সা দু ০ ০ র০ ম ০ ন্‌; দ্দি ০ র ০ প ০ রে ০ 


গাগা পা ধা ধা -্পা শা শ সার্পনার্রাশা শ ৭1- শী 


এ সো এ সো শ্রা ০ ন্‌ ০ তি হণ রা০ ০ 1০ ০ ০ ০ 


পণ না ধা শা" ১ না 7 ধা-নাধনা-সনা ধনাধপা-্মী-গা] 


৮০৯০০০১১৩১১ 
এ৫ সো শা ন্‌ ০ ০ তি স্থু পু তি ০০ ড০ র1০ ০ ০ 


গপা পা পা শন্ষধা পা 4  ন্ধাপনা-ধা-পঙ্গা গন্ষা খ্গা 71 -] 


এ ০ সো ০ ০ এ সো ০ ০ | তু মিন ০ ০০ এ সেো। ০ ০ 


ন ্ধ দ্ধ 
না পাঁ-না ধা পাশ -ন্গা গন্ধা গা-শী গঙ্গা গন্ধা -পান-্জা-গা 


এ সো. ০ চঙ্ো মা ০০ নু তত রী ০ বে য়ে. ০ ০ ০ 


৯৩৩ 


ও 


১০ম বর্ষ-__-১৩৪০ 


০২ এ যািপনবহা, রর ১৭১১৪ 


স্বরলিপি 
ভাটিয়্ালী-_কাহার্বা 


কাজলা রাঁতের বাঁশী বাজে কোন্‌ আকাশের গায় 

ঘরে রইতে নারি হায়। 
মনের বনে হাওয়ার সনে দোল দিয়ে কেযায় 

ঘরে রইতে নারি হায় ! 
মেঘের কোলে লাগল মাতন গুরু গুরু তালে 

লাগে কানন কুসুম ডালে, 
পাখীর গানে উতল হ'য়ে প্রাণের পুলক ধায় 

ঘরে রইতে নারি হায় । 
মিলন মধুর কোন্‌ বারতায় পরাণ আমার পুরে 

আমি গাইব বা কোন্‌ স্বরে 
স্বরের নাবিক এস আমার এস গানের পরে 

যদ্দি বস্বে হালটী ধরে 
গানের তরী ভাসিয়ে দিছি উছল দরিয়ায় 

ছরে রইতে নারি হায়। 


কথা ও শ্ুর-_-শ্রীহৃদয়রঞ্জন রায় 


ঘা. - 


সা -ন 
কা জ 
না -ন। 
কো ন্‌ 
পা ধা 
র ই 


স্বরলিপি-_কুমারী অরুণিম। ঘোষ 


সা গা -গ! গা মামা -পাপা-পা শী শ পা ধা! 
লা রা ০ তে র বা ০ শী. ০ ০০ বা জে 
রস না -ধা পাঁ-ধাযধনা -পা ৭ -া -পা -পা মা গা] 
আ কা ০ শে র্‌ গা য়. ০ ০. ০ ০ ঘ রে 
মা গ। -গা স। -রা সরা -গা -গা শ -গা রা গা সাঁ॥ 
তে না ০ বি 9 হা য়. ০ ০. ০ কা জু. ল। 
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১০ম বর্ষ--১৩৪০ 9 
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থে 
বে 


পা এ 


মা 
চ 


০ স্ -%২ 


রা 


ণে 


শুন তু রিজাল | 
6৬৩ ১০ 


টা 
আষাঢ়, ৩য় সংখ্য। 
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সানা পা ধা]না-ধা পা-্পা -াশ-দ্ষপা-্ধণা £ 
কু 9 স্ব ম ডা ০ লে ০ ০ ০ ০০ ০ ০ 
হা লন টী ০ ধু ০ রে ০ ০ ০ ০০ ০০ 


১৯৬৫ 


[১২৮] [জিসান | 


. স্পা 
রি 


৪ 


পা 


প্রা 


রা 
রা 


ঘা [7 


ণা ণা 
পাখী 
গা নে 
ধা ধা 
9 ণে 
০0 ছ্‌ 
পা ধা 
র ই 
গা গ! 
0 তৈৈ 
0 তে 
সা সা 
মি ল 
"ধা পা 
০ রা 
পা ধা 
গাঁ. .ই 














গাঁণা -াঁ ণা-্ণাতু শা ধা ধা -ণা 
রব গা. ০ নে. ০ ৪. উ ত ল 
ত ০ রী ০ ০ ভা সিয়ে 
রা]র্পা -না পা ধা] ধনা পাঁ-পা -1 
রর পু 9 লন ক । ধা ম্ব ০ ০ 
ল দূ 9 রি ০ যা) যব ০. ০ 
মা।গা-গা সা-রায সরা-গা গা-গা 
তে। না ০ রি রা  হা০ 9 ূ য় 9 
তে না ০ রি ০ হা০. ০ য়৮ ০ 
মা! মা -পা পা শৃচ-পা শ 7 7 
বু বা ০ শী ০. ০ ০ ০ ০ 
বু 1 বা ০ শী ০ ০ ০ 9 ০ 





9 
া.| রা রা রা শযগা রা শা-রা 
ন্‌ ম ০ ধু বু কো ন্‌ ০ 0 


পামা-মা গা রা!গা -পা মা.-মা 
ণ।আ ০ মা র পু ০ ত্রে ০ 


9 কো ন্‌. স্থ 9 রে 9 














দি শসা রা!গাঁ-রা সা -সা 
বকা 





ধা -পাক্ষা পা: 
ভু...০ য়ে. 0 
দি ০ ছি ০ 
-পাঁ -পা-মা গাঁ; 
0 0 বৰ বে 
০ ৬. থ রে 
শী রা গা সা 
০ কা ..জ জা 


০ কা জ জ৷ 


লা, লী, এডি ভি 
0 ৪, ০. 9 
গা -মা পা-পা 


চু.) ০ তা য় 


7 -া গমা গরা 


০ ০ .আট০. মি. 


সালা] 


০. 0০ ০0০ ০ 





কথা ও ম্থর-_-মহারাজ নবলকিশোর মিংহ (বেতিয়া) 





8৮:১৮ 8৮ 
স্বরলিপি 
ছায়া ঝাপতাল 


চরণ বন্দন কর মন তু ধ্যান ধররে অজন্থ" 
মোহ মদ ত্যাগে। লহো। কালী শরণ । 
পুরন কর প্রেম নিজ নেম আনন্দ বদন 
অথ ন রহত নেক ভরণ পোখন। 


গরজীকে দিংহ চটি দপট দল অস্ুরকে! 
পলকমে সবকোই সংহার করন । 
নরলকিশোর মাত ভয়ঙ্করী রূপ নাচত, 
তিহপুর ভরন ওর মহীগিরি হিলন ॥ 


রণ 


রত 
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রিকি 






আধ), ৩য় সখ|। 





তেতালা তাল 
ত্রীহরেক্্রকিশোর চৌধুরী 


আমার জান গতি ক্ষু্র ৮ । জ্ঞানের প্রসারতা৷ 
লাভ করাই জীবনের উদ্দেন্ঠ। তাই লোক বিভিন্ন 
প্রকার আদর্শ হইতে জ্ঞান সঞ্চয় করিয়া থাকে । '্ামিও 
সেই নীতি অবলম্বন করিয়া আজ “সঙ্গীত বিজ্ঞান 
গ্রবেশিকার” আশ্রয় গ্রহণ করিতেছি। সম্বদয় পাঠক- 
পাঠিকা আমার নিম্নলিখিত বিষয় মধ্যে কোন ভ্রাস্তি 
বা অযুক্তি দোষ প্রাপ্ত হইলে দয়া করিয়া শোধন করিয়া 
দিবেন এবং এতদতিরিক্ত যে কোন সংবাদ প্রকাশ করিলে 
ত্বাহা! সমাদৃত হইবে। 

নিখিল ভারতীয় সঙ্গীত সন্মেলনে রাগ ও তাল সম্বন্ধে 
আলোচন! হওয়ার সম্ভাবনা ছিল। রাগ সম্বন্ধে অনেক 
'আলোচনা হইয়াছে কিন্তু ভাল বিষয়ে কোন আলোচন! 
'হইয়া থাকিলে তাহা উ্চানি আমার নি, অজ্ঞাত 
আছে। 

বঙ্গদেশবাসী আমরা তবল। যন্ত্র শিক্ষা আরম্ভ করিলে 
প্রথমে গুরুর নিকট তেতালা তাগ শিক্ষাপ্রাপ্ধ হইয়। 
থাকি। আমার অদৃষ্টেও অন্যথাচরণ হয় নাই। অনেক 
দিন হইতেই এই তালকে শান্তীয় প্রমাণের সহিত তুলনা 
করিয়া. লেখার ইচ্ছা আমার জাগন্ধক রহিয়াছে । 
তত্প্রসঙ্গে অগ্ঠ পধ্যস্ত আমি গ্রস্থাদি আলোচনায় যাহা 
'প্রা্থ হইয়াছি তাহা, বলিতেছি। 

তেতালা নামধের তাল হিন্ুস্থানে, বঙ্গে ও ান্দিশাত্যে 
বর্তমান সময়ে প্রচলিত রহিয়াছে । হিন্দুঙ্ানের আখ্যা 
তিতালা, বঙ্গদেশের আখ্যা তেতাল! ' এবং দাক্ষিত্ের 
আখ্যা তিন তাল বা ত্রিতালী।.. ত্রিতালী শব্দটা সংস্কৃত 
বটে কিস্ত এই নামের কোন তাল অদ্যাপি সংস্কৃত 
শাস্তগ্রন্থে (অবশ্ত যে কয়টা আমার দৃষ্টিগোচর হইয়াছে 
তাহাতে) পাই নাই। কঈথ-ত্রিতালী শব্দও শাস্তগ্ন্থে 


পাই নাই। শ্নথ বা দ্রুতশব দ্বারা আমরা ইহার 
গতিভেদই লক্ষ্য করিয়া থাকি। ন্বতরাং আঁমাঁদের 
আলোচ্য বিষয় ত্রিতালী বটে। 


্বগীয় পণ্ডিত বিষুঃদিগম্বর পলুক্কর তাঁহার এক গ্রন্থে 
বলিতেছেন যে তেতালার শাস্ত্রীয় নাম “গণম্*। গণ 
নাম কোন্‌ গ্রন্থে আছে ভাহার কোন উল্লেখ পণ্তিতজী 
করেন নাই এবং আমিও এ পধ্যন্ত শাস্তগ্রন্থে পাই নাই, 
পরন্ধ গণমঠের শান্ত্রীয় লক্ষণ পণ্ডিতজী দেন নাই। 
তিনি এইমাজ্স বলিয়াছেন যে গণমঠ তাল এইকপ £-- 


শাস্ত্রীয় লক্ষণ প্রা না হওমা পর্ধযান্ত ইহা দ্বারা 
আমাদের সন্দেহ ভঞ্তন হয় না। যদি কেহ অবগত থাকেন 
তবে দয়া করিয়া! জানাবেন । স্বর্গীয় রাজা স্য।র সৌরীন্তু 
মোহন ঠাকুর তাঁহার এক গ্রন্থে বলিয়াছেন যে তেতালা 
তাল শাস্ত্রীয় “রহিবিক্রম”” তালের অস্থরূপ এবং 
রবিবিক্রমের লক্ষণ প্রকাশ করিয়া বলিয়াছেন যে ইহা 
যোলমাত্রা সমদ্বিত তাঁল। কিন্তু তাল সংখ্যার নিদর্শন দেন 
নাই কারণ তাল নিরূপণ কঠিন ব্যাপার। এতৎ উভয়ই 
আংশিক সাদৃশ্ঠ দৃষ্টে বল। হইগাছে। বর্তমান প্রচলিত 
তেভাল৷ তাল ষোলমাত্রা, তিন তাল ও এক ফাকযুক্ত 
কিন্তু মাত্রার লঘু গুরুত্ব ইত্যাদির পরিচয় পাওয়া যায় না। 
শাস্ত্রীয় তাল লক্ষণে মাত্রার লঘু গুরুত্ব ভেন্দের তাৎপর্ষ্যের 
সহিত বর্তমান সময়ের ব্যবহারের সামঞ্জস্য স্থাপন এখনও 


. করিতে পারি নাই। শাশ্্ালোচনায় দেখ যায় তালের 


আঘাত মাত্রার লঘু গুরুত্বা্দির অপেক্ষায় হইয়া থাকে। 
হন্তপাঠ অর্থাৎ মাত্রান্থধায়ী বোল নিকূপণ প্রসঙ্গে 


১৯৩৪ 


রর 
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তহজ্গীত ন্বিজ্ঞাল 


এপ্রত্েেস্দিহ্যা 


আষাঢ়, ৩য় সংখ্য। 





তালাধাত্ের সম্পূর্ণ প্রতীক্ষা আছে বলিয়৷ মনে হয় না। 
যাহ! হউক এবম্প্রকার আংশিক জ্ঞান লইয়। শাস্ত্রীয় তালের 
মহিত বর্তমান তালের এক্য স্থাপন করা কঠিন। তথাপি 
পূর্বববর্তাগণের অনুসন্ধান পরবস্তীর লহায়তাকারী বটে, 
কুতরাঁং আমি পূর্ববর্তীর আভাষের আলোচনায় প্রবৃত্ত 
হইতেছি। গণম্ঠ সম্বন্ধে প্রমাণাভাব হেতু আমি এখন 
নীরব রহিলাম। বরবিবিক্রম তালের আলোচনায় শাস্ত্রীয় 
প্রমাণে পাই যে চারিটী গঞ্নীল তাল একত্রীভূত হইলে 
রবিবিক্রম সংজ্ঞা প্রাপ্ত হয়। ইহার অর্থ কি গজনীল 
তালের পুনরুক্তি মাত্র? তাহ'লে ক্রমাবর্তনে গজনীল 
তাল রবিবিক্রম হইয়া পড়ে। শাস্ত্রের অভিপ্রায় 
গজনীলের চারিবার একত্রীকরণ। ৫, ৬ বা ৭ বার নহে। 
৮বার হইলে পুর্ণ আবর্তন হইয়া পড়ে, তাহার ফলে 
গজনীল ও রবিবিক্রম এক হইয়া পড়ে । শান্ত্রকার এমন 
কে।ন অভিপ্র।য় নিশ্চয় ব্যক্ত করিতেছেন যদ্বারা আমাদের 
অবশ্য বুঝা উচিত যে চার বার গজনীল একত্রীভূত হইয়! 
এমন একটি তাল সমহ্বির আকৃতি ধারণ করিবে যাহ 
গজনীলের ৫১৬ বা "বার উক্তির অনুরূপ হইবে না। 
মচেৎ পৃথক সংজ্যার সার্থকত। থাকে না। প্রাচ্য-বিদ্যা- 
মহ্ার্নব শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ বন্থ মহাশয় তাহার বিশ্বকোষে 
লিখিয়াছেন যে" গজনীল তাল চারিটি হৃম্ব মাত্র! ও একটি 
বিরামযুক্ত ; শান্ীয় প্রমাণ উদ্ধৃত করেন নাই। ইহাতে 
শাস্ত্রীয় লক্ষণের ব্যাখ্যার একটু তারতম্য হইয়াছে বণিয়া 
আমার ধারণ1। কারণ বিরামাস্ত চারিটী লঘুমাত্রা অর্থ প্রথম 
তিনটা লঘুমাত্র। হওয়ায় শাস্থানূসারে প্রত্যেকটা এক একটা 
তালাঘাতযুক্ত কিন্তু অন্ত মাত্রাটী আঘাতযুক্ত হওয়ার 
পরিবর্তে বিরামযুক্ত বলিয়৷ শান্ত্র নির্দেশ করিতেছেন । 
্ৃতরাং অগ্রমাত্রাটা বিরাম- ফাকযুক্ত । শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ 


৯৪৪ 


বন্থ মহাশয় মাত্রা ও বিরামকে এক পর্ধ্যায়তুক্ত করিয়াছেন 

বলিয়া উপমান হয় কিন্তু বিরামটা তাল পর্যায়ভূক্ত | 

তারপর বিশ্বকোষে গজলীল শব্দ ধৃত হইয়াছে । শাস্ত্রে 

গজলীল চতুম্ণাত্রিক এবং গজনীল বিরামাস্ত চতুমর্শত্রিক 

লিখিত আছে। অতএব বিশ্বকোধকে ভ্রমাতীত বলিয়া 
গ্রহণ করিতে পারিতেছি না। 

১ ১ ১ ০ 

আমার মনে হয় গঞজনীল এইরূপ £--1| 1 | ॥ 

১১১০ 
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০  ছি/টি 


ঃ ৃ নে ১৬ মাত্রা ১২ তাল ও ৪ ফাকযুক্ত হয়। 
কিন্ত আমার পূর্বযুক্তি অনুসারে ইহা প্রকৃত রবিবিক্রম 
না হইয়! গজনীল তাল হইয়া পড়ে। শাস্ত্ীয় প্রমাণ 
অদ্যাপি এমন কিছু জনি না যন্থারা এই ১২টা ভাল ও 
৪টী ফাককে ৩ তাল ও ১ ফাকে পর্যবসিত করিতে পারি । 
সুতরাং রবিবিক্রমকে তেতালা .তাল কি করিয়! বলিতে 
পারি তাহা আপনাদের বিচাধ্য । রবিবিক্রমের শান্জীম 
মাত্রা লক্ষণ পাওয়! যায় কিন্তু তাল লক্ষণ অদ্যাপি পাই 
নাই। তেতাঁলার সহিত এই প্রকার আংশিক সাদৃশ্য 
আরও কয়েকটী শাস্ত্রীয় তালে পাইয়াছি কিন্তু তাহ। পূর্ণাঙ্গ 
ন। হওয়ায় উল্লেখ নিপ্রেজন। বর্তমান প্রচলিত তাল 
সমূহের মধ্যে দেখতে পাই কীর্তনাঙ্গ গানে খোলবাদ্যে 
ব্যবহৃত “বড় ঈাসপেড়ে” তালের সহিত ইহার সম্পূর্ণ 
সাদৃশ্য রহিয়াছে । কিন্তু শান্ত্রধৃত. “ভাশ পাহির” এর 


'লক্ষণ এই বড় দাস পেড়ের অনুরূপ নহে। 


মৎকৃত অপ্রকাশিত অভিধান অবলম্বনে এই প্রবধ্ধ 
লিখিত হইল। 


১ব৫১০ [তুল |. (শব, লস 


স্বরলিপি 


মিশ্র মল্লার_ €ততাল। 


মেঘের ভেলায় কেগে। কাজলা মেয়ে; 
'আসিলে চিকুরজালে গগন ছেয়ে? 


ব্যথিত বক্ষ বাহি ঝর ঝর ঝরে জল, আজিকে নেহারি তব সকরুণ ম্নানমুখ, 

অশ্রু প্লাবনে তব ভাসিল ধরণীতল, অকারণে কেন মোর কাদনে ভরিছে বুক, 

ঘুরিয়! ঘুরিয়া ওগো দিশাহারা চঞ্চল, তুলে যাওয়া দিবসের নিষ্ঠুর কৌতুক, 
কেবলই করুণ গান উঠিছ গেয়ে। ঘ্বেরিছে আমারে এক দেখি যে চেয়ো 


কথা, সুর ও স্বরলিপি- শ্রীপ্রসাদ বস্থু 
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পারা সা শ]ণা শা শীধপা 
ঘে ন্সি ছে আ মারে এ কাও 
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| জ্ঞান |. (বা অসগযা 


স্বরলিপি 
খাস্থাজ-_বাঁপতাল 
ব্রজ রাজ মগ রোকত হ্যায় পাণি ঘট দইরী 
ক্যায়সে যমুনাকো। ময় যাউ জল আজ । 
বড় জোরি কর ওতো নাহি মানে বড় জেরি 
আযায়সে নিঠুর কান, দেখো, গই মেরা লাজ অব আজ। 


স্বরলিপি- শ্রীমতী লিল্‌ পালিত 
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না -সা সারা গা |!রা স। রা|সনা -সা ৰ পা (পা ধা) 
কো ৫ ময় যা ০ উ জ ল আ১ ০ 





জ, (ত্র জ) 


১ ২৭ ৩. 
নান্পার্সপানা সার শা সা 
ও ০ তো না ছি মা ০ নে 
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বা (মা দি শা ৮ সা 
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* সঙ্গীত প্রকাশিকা (১ম ভাগ, »ম সংখ্যা ১৩১৯ ) হইতে পুনমুদ্রিত। 





. আদি 


১০ম বর্ষ_-_১৩৪০ | ৮-:-- টিনল আধা, ওয় সংখ্য। 


শী শা এ 
কা ১. ন্‌ 


এ 
- 
স্পর্শ 


২ ৩ ০ 
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২ ্ রর রর রর ২ ৫ রি রণ রণ 
সা -মা| গা - 254 ধা।না -সাঁ সার রা -গা|রার্পা সা 
দ্দে ০ | খো ০ মে ০ র! লা ০ |জ, অ ব 
০, ১ 
সনা -সা | পা (পা ধা) হা 
আ০ ০ জ, (ত্র জ) 
চিরস্তন 
শ্রীপ্রিয়ম্বদা দেবী 
প্রিয় মোর বিশ্বময়, প্রিয় সে পরাণে, 
প্রত্যেক নিশ্বাস পাতে নিমিষে নয়ানে, 
সে আমার সখ, ভরি' আছে বুক 
আশায় আশ্বাসে, 
জীবনের চিরস্তন গভীর বিশ্বাসে 
চির জাগরূক। ূ 
অই প্রাস্তরের বুকে আলোর শয়ানে, ২... অবিচ্ছিন্ন আলোছায়া, দূরতা কোথায়? 
ষে ছায়া! শুইয়া আছে নিশ্চিত পরাণে, মুগ্ধ দম্পতির মত একান্ত আত্মায় 
নিশ্চল স্থৃধীর যেন স্থগভীর প্রণয়ের.বলে, এ নিখিল তলে 
তোমার অস্তরে দ্বুর নীলাম্বরে 
নিরন্তর এ প্রাণের চিরদিন তরে গ্রহ তারকার সাথে দিবারাত্রি ধরে 
নেহ সুনিবিড়। ॥ চিরদিন চলে। 


১৪৪ 


১০ বর্ষ-__-১৩৪০ 


০ 


(কেন) আঁখি ছুটি মষ 
খোজে তোমায় মেঘে মেঘে 
চাঁতকিনী সম। 


আজি আমার বীণার তারে, 
সুর যে হারায় বারে বারে 
ফিরি কেঁদে পথে পথে 
“কোথা প্রিয়তম” । 


ইীত নিতো 


০] ১ নে ৯৯, _আবাডঢ়ঃ ৩ ৩য় সংব)। 
স্বরলাপ 
তোমার পথের পরে 
বকুল ঝরে, 
চরণ ছুটির লাগি, 
ওগো সারা নিশি জাগি”। 


বাদল ঝর। সজল স্মুরে 
স্বপনে মোর গোপন পুরে 
বর্ষা রাতে জাগে চিতে 


কথ। ও স্ুুর--শ্লীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার 
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সঙ্গীতে মুক্তির বাণী 


শ্রীসরল! দেবী চৌধুরাণী বি, এ 


সষ্ট কোন বস্ত অপর বস্তর দ্বারা আহত না হলে 
শবিত হয় না। খধিরা কল্পনা করেছেন স্ষ্টিপূর্ব্বে যখন 
একই ব্রহ্মবস্ত ছিল, একমেবাদ্ধিতীয়ং ছিলেন, তখন যে 
আদিশব্ধ প্রণব উখিত হয়েছিল, যাকে নাদত্র্ধ বলে, 
সেটি অনাহত শব । সৃষ্টির পরের সব শবই আহত 
শব । 

সষ্টি একটা বৈষম্যের ফল। যখনই ত্রিগুণাতীতের 
তিনটি গুণে সমতার হেরফের হয় অমনি সৃষ্টি দেখা 
দেয়। আরি সত্ব রজ তম তিনটিত্তে সন্ভাব থাকলে, কেউ 


কাউকে অতিক্রম করতে না চাইলে সৃষ্টি লোপ পায়। 
এই লুকোচুরির ভিতর সঙ্গীতের প্রাপবীজ নিহিত রয়েছে । 
স্থষ্টির প্রথম সুচনা ওক্কারে বা নাদে অর্থাৎ স্থরে। স্থুর 
কম্পন-প্রস্থত। সেই অনাগ্ন্ত এক প্রথম কারণের বন্্‌- 
হওয়া-ইচ্ছার প্রথম বিকম্পন-কাধ্য হল সৃষ্টি। তাহলে 
কম্পন ও নার্দ বা স্থ্টি ও সঙ্গীত একই কথা। হ্ঠির 
মূলাধার হল সঙ্গীত বা সঙ্গীতের যুলাধার হল স্যরি 
সর্ধবং খল্বিদং ব্রহ্ম । স্থতরাং অস্তঃগ্ররূৃতি বা বহিঃগ্রকৃতি 
জড় ও চেতন সমখ্টেই নাদব্রক্ষ বা সুর অস্তনিহিত। 
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ভারতীয় খধিদের এই আবিষ্কার, এই' বাণী 
পরম্পরাক্রমে ভারতীয় সঙ্গীত-নায়কদের হৃদয়ে আধিপত্য 
করে এসেছে, তাঁদের রচিত সঙ্গীতের মধ্যেই এই তত্বের 
ভূরি উল্লেখ দেখা দিয়েছে। সঙ্গীতকে তারা শুধু মর্তয 
আনন্দদায়িতার আশ্রয় বলে গ্রহণ করেন নি, এক ভূমার 
আবাহন ত্বব্ূপ অবলম্বন করেছেন। জানি আর না 
জানি, ছোট বড় প্রত্যেক গায়কের মনে, প্রত্যেক সঙ্গীত- 
ভক্তের মনে এই ভাবের একটা অভিনব অলক্ষ্যে এসে 
পড়ে। সঙ্গীতে তাকে মাতায় কি যেন কোথায় টানে, 
কি যেন কি চাওয়ায় এবং ক্ষণেকের তরে পাওয়ায়। সেই 
অনির্বচনীয় বস্তটিকে আমর সংক্ষেপে বলি “আনন্দ, 
কারণ মর্ত্যের ভাষায় তার চেয়ে আর বেশী কিছু বল্‌তে 
যোগায় না, কুলায় ন।। 

সলীতের ভিতর দুটা জিনিষ আছে, স্তর ও তাল। 
মহাকাশের বিকম্পনে হয় স্বর আর মহাকালের বিখগ্ডনে 
হয় তাল। কম্পন গতিরই একটা রূপ। স্থির বস্ত 
কম্পিত হওয়৷ মানে হচ্ছে একটা নিদিষ্ট স্থান থেকে সরে 
আর একটা স্থানে যাওয়া আস করা। এই যাতায়াতে 
সবরের উতদ্তব হয় 'এবং সেই যাওয়া ও ফিরে আসার সময়ের 
পরিমাণ অনুসারে ভিন্ন ভিন্ন তালের উৎপত্তি। কতদূর 
যাওয়া, সোজ! বা একেবেঁকে যাওয়া, কতক্ষণে কতট। দূর 
যাওয়া এবং কতক্ষণেই বা ফিরে আসা-এই সবটার 
উপর ' প্রত্যেক সুষ্ট পদার্থের. অস্তনিহিত একটা বিশেষ 
স্থার'ও একটা বিশেষ তাল নির্ভর করে। যা প্রত্যক্ষতঃ 
গতিহীন, আমাদের চোখে যার গতি ধরা পড়ে না তাকেই 
বলি জড়। চেতন ও জড়ের চাক্ষুষ পার্থক্য গতিশীলতায় 
বা গতিহীনতায়। জড়ের নিরেটপন! যত কম হয় তাঁকে 
তত কম্পিত কর! যায় বা তার ভিতর তত গতি সঞ্চার 
করা যায়। তাই লোহা কাপে না বটে কিন্ত লোহার 
পাত কাপে, লোহার তার কাপে। কঠিন বা নিরেট 
পদার্থের, বৈজ্ঞানিক নাম মৃত্তত্ব মৃত্তিকা 'এবং সর্ব 


--শহ্ত্ভান্য 


. এপ্র তে স্পি হ্যা 





র্‌ আফষাট, ৩য় সংখ্য। ূ 
উট 


প্রকারের ধাতু এর অন্তর্গত। এই মৃত্তত্বের চলৎশক্তি 
বা কম্পনশক্তি অতি সামান্ত । তার চেয়ে এক ধাপের 
তরল পদার্থ জলতত্বের কম্পনশক্তি অপেক্ষাকৃত বেশী 
বাযুতত্ব জলের চেয়েও তরল এবং ঈথর ব| আকাশতত্ব 
বায়ুর চেয়েও তরল; তাই উত্তরোত্তর বাযু ও আকাশের 
কম্পন বা শব্নশক্তি অনেক বেশী। স্থান ও কালের 
দ্বারা পরিমিত গ্রহতারকার গতিজনিত অণুপরমাণুর যে 
বিকম্পনধ্বনি তাকে গ্রীক খষি গীথাগোরাস ব্রহ্মাণ্ড সঙ্গীত 
14 9910 ০01 61)9 9101)9799 বলেছেন, রাগরাগিণীর বূপও 
আমাদের ঝধিদের কল্পনার বস্ত নয়। পরীক্ষা করে দেখা 
গিয়েছে এক স্তর বালুকার সন্পিকটে বাঁশী বাজালে, সুরের 
আঘাতে বালুর পরমাণুগুলি নড়েচড়ে নান! বিচিত্র আকার 
ধারণ করে এবং স্থুর ও তালের ভিন্নতা অনুসারে বালুকণায় 
নঝ্মার পরিবর্তন হতে থাকে । সেইরূপ নিদ্দিউভাবে 
উচ্চারিত বাযুমগ্ডলবাহিত স্বরলহরীর আঘাতে ঈথরে যে 
ভঙ্গিমা ক্রম জনিত হয় তাই রাগরাগিণীর প্রতিমুত্তি। 
কুশলতার দ্বারা বাু ও আকাশের অণু পরমাণুর এমনতর 
সমাবেশ সম্ভব হতে পারে যাতে কখন ব৷ দীপকের স্থরে 
অগ্নি উদগীরণ হয়, কখন বা মল্লারে বারিবর্ষণ হয়। কিস্ত 
সেই প্রাকৃতিক যোগাযোগ সংঘটন বা বিঘটনের দক্ষতা 
দৈবাৎ কোন গুণীর সাধ্য হয়। বিজ্ঞানের নিয়মগ্ডলি 
কেতাবে লিপিবদ্ধ থাকলেও, সকলেই যে প্রাকটিক্যাল 
বৈজ্ঞানিক হতে পারে তা নয়, লক্ষ লক্ষ বিজ্ঞান চচ্চাশীলের 
মধ্যে এক আধজন এডিসনের আবির্ভাব হয়। সেইরূপ 
তানসেনের মত সুরের সাধকও দুর্লভজন্ম!। 

ভারতীয় সঙ্গীত-অন্ুশীলকদের কিন্তু সঙ্গীত-সম্পকিত 
এই কিন্বদস্তীগুলি সর্বদাই মনের সামনে রেখে সঙ্গীতের 
সাধনা করতে হবে। প্রত্যেক ওন্তাদের গৃহের একটা 
কোণে যেন নিভৃত ল্যাবরেটারির মত একটু স্থান থাকে । 
সেধানে সঙ্গীত ধ্যাননিমগ্র, সঙ্গীত বিজ্ঞান-সাধক যেন 
সঙ্গীতের দ্বার প্রকৃতিকে বশ করার রহম্ কোন না কোন, 
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(দিন আবার উত্ভেদ করতে পারেন । এমন না হয় একদিন 
কোন পাশ্চাত্য সঙ্গীতনায়ক আমাদের এই লুপ্তবিদ্যাটীর 
পুনরুদ্ধার সিদ্ধকাম হয়ে আমাদের লঙ্জ! দেন । 

জীবনের সব দিকেই আমরা অন্ত:সারশূন্য অতীত 
গৌরবন্ফীত। জগতের হ্যষ্টিকর্তা, নাদ-ত্রদ্ধ ব্রহ্মা যেন 
আমাদের প্রতি মুখ তুলে চান যেন আমরা সঙ্গীতের 
গুঢবিষ্যায় আবার কৃতবিদ্ভ হতে পারি-_ প্রত্যেক সঙ্গীত 
ভক্তের এই প্রার্থনা। 

ছুই একজন অসাধারণ কৃতীসাধকের পশ্চাতে চাই বনু 
সাধারণ সঙ্গীত-চচ্চাশীল জনমণ্ডলী। তবেই যুগান্তে 
এক একজন প্রতিভাশালীর জন্ম সম্ভব । সেই উচ্চ লক্ষ্য 
সম্মুখে রেখে আজকের এই সঙ্গীত সম্মিলনীর আমি 
পক্ষপাতী । সারা জেলাব্যাপী বু লোকের সঙ্গীতচচ্চ। 
উত্সাহ বদ্ধক এ সম্মিলনীয় জীবন যাত্রায় নানাভাবে 
ব্যথিত মেদিনীপুর নিবাসী নরনারীর গীড়ার মর্শস্থলে এই 
সঙ্গীত প্রতিযোগীতার আয়োজন ক্ণকালের জন্য একটি 
শীতল প্রলেপের মত জ্বালাজুড়ান ছুঃখ ভোলান হবে 
আশা করি। | 

নারদ এর দৃষ্টান্ত স্থল। তিনি ভগবদানন্দে সদা লীন, 
বীণা তার করকমলে সদ] বিরাজমান । কিন্তু যখনই 
প্রয়োজন হয় তখনই মর্ত্যের মানবকে কঠোর কর্তব্য 
প্রেরণা দান করতে তিনি সত্য লোক থেকে অবতীর্ণ 
হন। তিনি জীবাত্মার হিতকল্পে সর্বভূতাত্মার দৌত্যে 
সদ। নিযুক্ত | - 

ভেবে দেখ স্বভাবতঃই ভয় ও ভাবনা, শোক ও 
পরিতাপ জিনিষগুলি মানুষের প্রতি রক্তবিন্দুকে কেমন 
করে জড়িয়ে থাকে । তাদের তাড়ান, তাদের দাসত্ব হতে 
মুক্ত হওয়া অতি সহজ ব্যাপার নয়। ভয়ের আসনে 
অভয়কে প্রতিষ্ঠা করলে, ভাবনার স্থলে নিরুদ্বেগের সাধনা 
করলে, শোকক্রিষ্ট মনে অহ্তুকী আনন্দের আসন বিছান 
অভ্যাস করতে থাকলে মাস্ষের প্রকৃতির ক্রমে ক্রমে 


শতত্টান্ড -নিত্ঞাল 


»৮. এপ্রতহাস্পিহকচা ও 
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পরিবর্তন হয়। এই পরিবর্তনের যত কিছু সাধন আছে 
তার মধ্যে সব চেয়ে প্রকুষ্ট সাধন হচ্ছে সঙ্গীত। আনন্দ 
ব্রঙ্ষণো বিদ্বান ন বিভেতি কুতশ্চন। সঙ্গীতই আমাদের 
প্রত্যক্ষ ব্রহ্ম । ব্রদ্ধকে চোখে দেখ| যায় না, কিন্ত কর্ণে 
শোনা যায়। ব্রঙ্গ হষ্টিপ্রারস্তে রূপ ধরে আসেন নি, কিন্ত 
স্থর হয়ে এসেছিলেন । তাই সঙ্গীতের ভিতর দিয়েই সেই 
আনন্দের সাক্ষাৎ সংস্পর্শ লাভ হয় যে আনন্দের কণামাত্র 
আনন্দে জীবসকল জীবন ধারণ করে, যে আনন্দ লাভ 
করুলে মানুষ অকুতোভয় হয় কোথা হতেও আর ভয়ব্রস্ত 
হয় না। তাই একজন যুরোপীয় দার্শনিক বলেছেন, যে 
সঙ্গীত মানুষকে ক্ষণেকের তরেও সংসারের দৈনন্দিন দুঃখ 
দৈন্ত ভুলিয়ে আনন্দে মগ্ন করে তা যতই নিম্নদরের হৌক 
তাও ঈশ্বর ভজনারই সমতুল্য । সঙ্গীত কিন্তু শুধু 
ক্মণিকের আনন্দ দান করে না, সঙ্গীতের দ্বার! নিত্যকালের 
একটা আনন্দ রসে মানুষের চিত্ত উদ্বন্ধ হয়। সেই 
উদ্বোধনকে চচ্চার দ্বারা স্থায়ীত্ব দেওয়া যেতে পারে। 
শিশুকাল থেকে সঙ্গীতের আবেষ্টনের ভিতর দিয়েই 
মানুষকে মানুষ করে তোল৷ যেতে পারে। তবে মানুষ 
করার জন্তে মানুষের মত মানুষ ওস্তাদ চাই, গুরু চাই । "" 

স্থর ও তালের যোগে সঙ্গীত হয় বলেছি । মানুষে 
সঙ্গীতের প্রথম অভিব্যক্তি হচ্ছে তালে বা দোলায়মান 
দেহে। [শিশুরা প্রথমে গান গায় না কিন্ত নাচে কণ্ঠে 
স্থরাল গীতি নিঃসারণের শক্তি থাকুক আর ন! থাকুক, 
আনন্দে বাহু তুলে নৃত্য করা সকলেরই সাধ্যায়ভত। 
অসভ্য বর্ধর জাতিদের গীত বা বাছ্যের সর আমাদের 
কাণে উচ্চাঙ্গের বোধ না হলেও, তাদের নৃত্য প্রায়ই 
নয়নাকর্ষক হয় । নৃত্য সব স্থলেই একটা গীতের বা বাছের 
স্থরকে অনুসরণ করে । €নুত্যে জড় নিরেট শরীরের তালে 
তালে নিজেকে হেলান দোলানর : সৌন্দর্ধ্যই মুখ্যভাবে 
ব্যক্ত হয়।) তাতে শরীরের অণু পরমাণুর অন্তর্গত স্থরের 
প্রকাশ হয়না । অথচ তাল ও ক্র পরস্পরের আকাত্ছ। 


১৪৯ 


রাখে ঘন আলিঙ্গনাবদ্ধ হয়ে থাকৃতে চায় । তাই স্বকীয় বা 
পরজীয় কঠঠোখিত গীতের সাহচর্য নৃত্য উৎফুল্ল হতে চায়, 
তদ্‌ভাবে করতালি বা বাগ্যযস্ত্রের সঙ্গত অপরিহ্বীর্ধ্য হয়। 
(জঙ্গীতের প্রথম ধাপে [মর তাই পাচ্ছি নৃত্য বা! অঙ্গ 

প্রচালন, দ্বিতীয় ধাপে বাগ্চের ঠেকায় নৃতে!র তাল রাখার 
সাহচধ্য, এবং তৃতীয় ধাপে কঠে বা বাগ্যন্ত্রে সুর ও 
তালের বিধিবদ্ধ মিলন। নৃত্য, বাদ্য ও গীত এই 
তিনটাতে মিলে হয় ব্্ৈধ্যন্রিক ব! সম্পূর্ণ মঙ্গীত.-১) 

সঙ্গীতের স্থরের অংশকেই আমর! বেশী প্রাধান্য দ্রিই। 
সঙ্গীতে তালের যে একটা বুহৎ স্থান আছে সেট] ভুলে 
যাই। স্বর যেমন ভাবের বাঞ্তক, তালও তেমনি । 
কীর্তনে প্রত্যক্ষ হয় তালের বৈচিত্র্য, ভাবের পুর্তীভূত 
আবেগকে কিরূপে বন্ধধা বিকাশ করে তুলেছে । গৌর 
নিতাইয়ের নৃত্যকলা ধেন নিত্য নৃতন ভাব মাধুধ্যকে 
নিত্য নৃতন গতি সৌন্দর্ষো রূপাস্তরিত করবার অবসর 
খুজে বের করেছে । আমাদের সঙ্গীত শাস্ত্রে যেমন 
রাগের ধ্যান আছে তেমনি নৃত্যেরও ধ্যান রয়েছে । 
সঙ্গীতের যোগশান্ত্রে নিশ্চল স্থিরাসনই যোগীর একমাত্র 
বরণীয় নয়, নটরাঁজের অঙ্গবিক্ষোভও সাধকের সাধনীয় 
কেন তা বলি। 

নৃত্যের তাল: বা ছন্দই হল মুখ্যাঙগ। হ্জন পালন 
এবং সংহরণের একমাত্র কর্তা নটরাজ যে ছন্দে নৃত্য করেন 
তাই হ'ল লীলাময়ের স্বচ্ছন্দ । মানবের তাই অনুকরণীয় । 
স্বচ্ছন্দের ইংরাজি গ্রতি শব হ'ল ৪৮-৪৪,৪৪ ) 018-88,89 
হল অস্বচ্ছন্দত1। মানষের বন্ধনের অবস্থা 01৪-9৪৪8০এর 
অবস্থা, মুক্ত অবস্থা ৪6 9889এর অবস্থা । স্বচ্ছন্দতা বা 
আত্মচ্ছন্দতা হল মুক্তি; অন্বচ্ছন্দত! বা পরচ্ছন্দতা হল 
বন্ধন। ব্বচ্ছন্দে থাকা মানে সেই সেই কার্ধ্য, উপায় 
বিধি, বা আচার অবলম্বন করে থাকা যার ফল হয় 


মেদিনীপুর সঙ্গীত সম্মিলনে সভানেত্রীর অভিভাষণ। 


| জঙ্গীড্ ব্রাত্য ] 


আধঘাঢ়, ৩য় সংখ 


স্বচ্ছন্দতা--শারীরিক ও মানসিক আরাম গ্লানিহীনতা, 
মুক্তি। যখনই শরীরে ব্যাধি, মনে ব্যাধি, সংসারে ব্যাধি 
সমাজে ব্যাধি দেখব তখনই জানব আত্মার ছন্দ ব্যতিক্রম 
হয়েছ, অহংয়ের, উৎপাত হয়েছে । স্বচ্ছন্দ বা আত্মচ্ছন্দর 
মনে হচ্ছে কতকগুলি মাত্র! সংযম বা নিয়ম রক্ষ। করে 
চলা; সেই সেই মাত্রা লঙ্ঘনে বা নিয়মভঙ্গেই হয় 
ছন্দপতন। মান্কুষের পরম্পরের প্রতি কর্তব্য ভঙ্গে 
ংসারে অস্বচ্ছন্দতা উৎপন্ন হয়, কারণ আত্মার ছন্দ 
ব্যতিক্রম কর! হয়। স্বচ্ছন্দতার ভিতর পরোপকার 
আসে, অহিংস! আসে, দয়া আসে, শম দম তিতিক্ষা। আসে, 
ধৈধ্য, উৎসাহ, কর্মমতৎপরতা, বীর্ধ্য, অভয় প্রভৃতি সকলই 
আসে-_কারণ এ সকলেরই ফল স্বচ্ছন্দতা, আরাম, সুখ, 
অগ্লানি, মুক্তি। শরীরে রোগ হলে ওষুধ খেয়ে স্বচ্ছন্দ 
হয় রোগজনক কার্য থেকে নিবৃত্ত হলে স্বচ্ছন্দ হম। 


- মনের সম্বন্ধে তাই, জাতীয় রোগ সম্বন্ধেও তাই, 


সামাজিক রোজ সম্বন্ধেও তাই। 


নটরাজের নৃত্যের তালে তালে আমি এই মুক্তির 
স্বাদ জানতে পেরেছি । অনস্ত আকাশে “ছন্দে উঠিছে 
চন্দ্রমা, ছন্দে কণক ভাঙ্ছ উদ্দিছে, ছন্দে জগমণ্ডল চলিছে* 
শরীরের মধ্যেও ছন্দে হৃৎস্পন্দিত হচ্ছে, ছন্দে রক্ত সঞ্চরণ 
করছে এবং ছন্দে শ্বাসপ্রশ্বাস প্রবাহিত হচ্ছে। ব্রদ্দাণ্ডের 
সর্বত্র ছন্দোময়ী গতির অক্ষরে মানবের মুক্তির বার্তা 
লিখিত রয়েছে । কেউ কারো শ্বচ্ছন্দ প্রগতি রোধ 
কোরো না, কেউ কারো! আত্মচ্ছন্দতায় বাঁধা দিও না) 
মহাকালের উৎস হতে যেস্থুর উৎসরিত হচ্ছে তার প্রতি 
পাদক্ষেপে যে নৃত্যছন্দ ছন্দিত হচ্ছে, আমার হৃদয়ে তার 
যে বাণী এসে পৌচেছে সেই এই বাণী তোমাদের 
শোনালেম। নমঃ ব্রন্ষণে ব্যাপিণে শাশ্বতায়, নমঃ শিবায় 
শিবতরায় চ।* | 


--সম্পাদ্দক। 
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স্বরলিপি 
মিশ্র সল্লার-বীপতাল 
মিলন মালিক গাঁথি' কাটে আাবণ রাতি 
আজো না আদিল মম জাগার সাথী । 
যে গীতি ভুবন ছায়, 
কেমনে গাহিব তায়, 
উতলা পবন ঘায় 
নিভিল বাতি। 





। আবাড়, ৩য় সংখ্য। "| 


কেয়াতে স্মৃতির কাটা কদমেতে শিহরণ, 
নয়নে মেঘের মায়া আধ ঘুমে জাগরণ। 
এসহে মানস রথে, 
বিজলী দেখাবে পথে 
বসে একা আডিনাতে 
আসন পাতি? 


কথা-_শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
স্থুর ও স্বরলিপি--প্রীউমাপদ ভট্টাচার্য, এম-এ 
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শ্সপিত 


ৰ ১০ম বি | তনহ্ীত্ত ন ধন্হিতভাল্ আষাঢ়, ৩য় সংখ 
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. আয় ওয় সংও]।. 








স্বরলিপি 


সাল০কনশ- ঝাপভাল 


তুঁহি তো। কর তার, জগমে অবতার । 
তুঁ করিম তু রহিম তুঁ পাক পরবর, তু'হি গুণাগার ॥ 

















অমরনাথ 
সুর ও স্বরলিপি--শ্রীবিভূতিভূষণ গঙ্গোপাধ্যায় 
আস্ডায়ী 
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মা জ্ঞা!মা দা ণা|!স। ণা!সা সাসা।!সা ণা!সা শা জ্ঞা।, 
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২ ৩, ।» ০ ১ 
১ম তান-জ্ঞমা দণ! | সজ্জা স্ণা স্ণা | দণা দা | মঙ্ঞা মজ্ঞা সণসা | 
আ ০ ০০ ০ ০ ০০ ০০ ০০ ০ 1] ০০ ০০ ০০০ ৃ 
2 র € ৫ রে রর রর 
২য় তান সণাদণা | সজ্ঞাসণা সণা। দণা দা মজ্ঞা মজ্ঞা সণসা 
আ ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০ ০০ ০০ ০০০ 
মদ বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর.) 
শ্রীদেবেজ্্নাথ দে ( স্থববোধবাবু) 
আজুরফাকভাল 


নু ৪] 
২০৩। ক ত্েরেকেটে তাগ তাগ তেরেকেটে তাগ 


শ- 9 ১ 
৯ ৮২ 0 
২১০। ধেত1 গদিঘেনে নাগ তেরেকেটে তাগ তেরেকেটে তেরেকেটে তাগ তেরেকেটে ভাথ্ দেখ ধেটে 


ত ৮ তে 
রী 0 ১ 
তাগ তেরেকেটে তাগ তেরেকেটে ঘড়ান কড়ান ধেটে কড়ান ধেটে কড়ান ধা ধেটে 


শা 
 ঘড়ান ধা। 


7 9 ূ 
২০১) তেরেকেটে ক ভ্রেকেটে ভাগ তেরেকেটে 


হু ০0 শা 
কড়ান ধা ধেটে কড়ান ধা 


শত ৩ ১ র্‌ 
২০৪। কতাৎ তা ঘেনে কতা কড়ান ত্েটে ৰ্‌ৎ 


১ রি 
১. শী" 
তাগ তেরেকেটে তাগ কড়ান্‌ তা কড়ান তা তেরেকেটে তাগ তাগে থুন ধা ঘেনে 


শি 
০ ১ ২ 
বরা রর গদিঘেনে গদিন্‌ তা ধেরেকেটে কেটে তাঁগ 


রশ 


শ 9 ১ ৩ 
২০২। তেরেকেটে কজ্রেকেটে তাগ দেখ ধা কতা ত্েরেকেটে দেৎ ধ। 


২ 0 শু 9 া ৃ্‌ 
4 ০ ১ 

গদিঘেনে, তেরেকেটে খুন কদেনে, খুন না কতা ২০৫। কতাৎ তা ঘেঘে তেটে তাগদিগ তাগদিগ 

রর মা 9 9 শা 0 ১ 

ধা ধা কড়ান ধা ধা কড়ান ধা ধ। কতা ঘেঘে তেটে কতা ঘেঘে তেটে ঘেঘে 

4 চাল ০ নী 

কড়ান ধ! - তেটে কড়ান তাক কড়ান তাক কড়ান ধা 
ক্রমশঃ 
জহির হের ভোটে হিজরতের তেরা 








রঙ 
শ7৯ চর 


১৫৪. 
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| আধাঢ়, ওয় সংখ্যা... 


স্বরলিপি 
মিশর ভডরবী-ফকাওয়ালী 


মরুভু আজি কানন হ'ল 

পরশে তব হে প্রিয়তম ! 
নয়ন বারি শুকালো মুখে 

ফুটিল হাসি কি অন্ভুপম ! 


মেথের ব্যথা ভুলিয়া গিয়া! 
আকাশ এলো আলোক নিয়া, 
মিলন ক্ষণে ফুটিল বনে 

কদম কেয়। কি মনোরম | 


কথা--শ্রীকন্নযোগী রায় 


0 ১ 
[যা] দসা -া খা|সা ণাঁ দশ ণ| 

















শা 
- 


নদীতে আজি লহরী ওঠে 
তরঙ্গিয়া চলে সে প্রিয়া 
বাতাসে আজি লেগেছে নেশ। 
তোমারি তন্থু সুরভি নিয়া। 


প্রাণের বাশী ধ্বনিয়। উঠে, 
সকল গীতি রণিয়া উঠে, 
আশীষ ওঠে মন্মরিয়া 
জীবন বন দেবতা সম। 


সুর ও স্বরলিপি--শ্রীপ্রমথনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
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সা খা ণ] সা খাজ্ঞর! মজ্ঞা নু 
০ ম০ ০ রত ০ আ জি। ০ কা ন নন! হ ০ ল০ ০০ 
সাসাখা ণাঁ|সাখাজ্ঞরা মজ্ঞা | সা সা জ্ঞা খা ৃ সা 7 ১ 7] 
. প বর শে ত ০ বৰ 9০ ০০ ০ হে ০ প্রি চি] 0 তত ম 
1 পাঁ শা পাপা দা"পা শী]! সন পাঁ দা ণধণা | পণা দপ1 মগ। মসা নু 
০ ন য় ন্‌ বা ০ রি 9 ০ শু কা লোওও মু০ ০০ খে০০০ 
সা খা থা|সাখাজ্ঞরামজ্ঞা|সা সা জ্ঞা খা|সাঁ শা শ শ]য 
০ ফু টি ল|হা'"০ সি০ ০০ 1 ০. কি-০ অ চু ০ প ্ব 
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তনজ্টাত - ম্যিতজান 
ৃ ওর ওহোস্পিহডা ও 

র্‌ 2 / 

" মা ণা দা দা ণাঁ-শী সা - সা 
থ র ব্য ০. থা ০ |০. তু লি য়া 
ণে র)বা ০ শী ০:)০ ধ্ নি য়া 
নং খা!কালাপর্পাখর্পা|ণা পাশ দা 
কা শ। এ ০লো০ ০০ | ০ আআ ০ লে! 
ক ল। গী ০তি০ও ০০ | ০ .রু ০. ণি 
শ পা।পা দা পা শ1- পাঁদা ণধণ! 
ল ন ক্ষ ০ ণে ০1০ ফু টি'ল০০ 
শী যু )৩ও 9 ঠে ০ ০ মর ম০০ 
খা ণা|!সাখাজ্ঞরা মজ্ঞা | সা সা জ্ঞা খা 
রর ম কে ০ য়া০ ০০ 0 কি 9 অ 
বৰ ন্‌ ব ০ ন০ ০০ 0 দে 0 বৰ 

১ ঁ 

এ খা] সাণব দশ পাশা সাজ্ঞা মা 
দী তে আ ০ জি 9০0০ লহ রা 
জ্ঞা জ্ঞা | জ্ঞমা -াঁজ্ঞমা হ্ধমা | 7 জ্ঞা 1 খা 
রঙ্গ য়া ৰ চ০ লে ০০ ০০ 0 সে ০ 0 
»া পাপা দা পা শ-4 পা দা ণধণা 
তা সে. আ ০ জি ০।|০ লে গে ছে০০ 
ধা ণাঁসাঁখাজ্ঞরা মজ্ঞা| সা সা জ্ঞা খা 
মা রি ত ০ ন্নু০ ০ 9 0 সর * ভি 




















আধার, ৩য় সংখ্য। : 
চি ্র্ 
সা শ সাঁ শানু 
গি ০ য়া 9 
উ ০ ঠে 0 
পাঁ নী শা শ1 
ক নি য়া 9 
য়া ০ ০0 ঠে 


পণা দপা মগা মসা ] 
ব০০০ নে০ ০০ 


রি০ ০০ ম্বাণ 09৫ 


সাঁ শু শা শী] 
মু 9 প 

তা ০ 

সানা মা 41] 
ও ০ ঠে 0 
সা শা শী শর] 


প্র ০য়! ০ 


পণা দপা মগ মসা | 


নেও ০০ শা০ ০০ 


সানা] | 


নি ০ ফা ০. 


রণ ০ম. বর্ষ ৩৪০. ৃ রি টু এর নিতো 'আধাঢ়, ৩য় সংগয। 


স্বরলিপি 
মিশ্র ছায়ানট--টিম' ভ্রিভাল 


স্বাগত রাজন, স্বাগত স্থধীজন, 
স্বাগত জননী, লহ অভিনন্দন । 


কতদিন পরে এসেছ আবার, হে প্রিয় রাঁজন ! তব প্রতিষ্ঠান 
বিতরিতে স্নেহ আশীষ অপার । এ বাণী-ভবনে লভিতেছে জ্ঞান 
বরষে বরষে, এমনি হরষে, কত দীনজন ; কর হে গ্রহণ 

পারি যেন সবে করিতে বন্দন। শ্রদ্ধা-ভক্তি-পৃত প্রীতি-প্রতিদান ।* 


ব্যবহার-_ম, ক্স; ণ, ন। ! 1 


কথা--শ্রীপ্রবোধচন্দ্র বাগচী নূর ও স্বরলিপি--সঙ্গীতাধ্যাপক শ্রীহর্গাচরণ বিশ্বাস 
আস্মায়ী | 
উঃ ৩ ৬ 9 
11 সা শর্সা সা'সাশাসাঁসাগনারার্পণা|ধা ধা ণাঁ ধা] 
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৯২ সর 
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11 শি পা ধা পা 


৫ 


(8. ক'ত দি. 
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1 সাঁর্পা সা 
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সাঁনা ধা পা 
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প ার্সা রা 
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ধা শা রা রা 
তে ০ মে [4 











* আসাম গৌরীপুরাধিপতিঠ সমক্ষে তাহার হাই স্কুলের ত্রিচত্বারিংশৎ পুরস্কার বিতরণী সভায় ১২ই মে তারিখে 
ছাত্রগণ কর্তৃক গীত। 
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আষাঢ়, ৩য় সখ 


ই” নর ০ ৃঁ ৩ ৬ 
সস্ণর্গ রর্সা নার্পসা রা শা।নারণ সা না|!ধপান্গা পাশা] 
ব র ষে ০০ |ৰ র যে ০1এ 'ম্‌ নি ০ )|.হ০ র যে ০. 
২ ৩ | &. 9 
পা রা গা রা'গা- মা মা- গা গার! ন। রা সা 1] 
০ পা গ্বি যে]ন ০ স বে1০ ক রি তে)ব ০ নদ নং 
২য় অন্ভরা 
২ রি £ রি ৰা চি র রর 
যাপা'শা ধাপা।!সা শাসা সা।শা লাশ সাাসা!সা শি সাসা£ 
হে ০ প্রতি য়ু | রা ০জ নন 1০ তত ব প্রা ।ঠতি ০ ষষ্ঠী ন 
২. ৩ ৩ ১ 
"না না না ূ না - না নাশ ধা ধা ধা।ধা - প পা 
০ এ বা ন্ী!?ভ ০ ব নে |০ ল 'ভি তে |ছে ০ জ্ঞা ন 
২ রে / / 
"মা মা মা।গা -শ গা গা!" পা ধা না সাঁশা সা সা? 
9 ক তত দদী)ন ০ জন |০ ক র হে।গ্র ০ হু থ 
রা ৩ ০ ১ 
সণ শর্গ বরা! এ সা না পা পা মা গা|রা শসা -শাযু্া 
শর ০ দ্ধা ভ.; ০ ক্তি পৃ ত।| ০ প্রীতি প্র ।তি ০ দা ন 
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ূ ১০ বর্ষ--১৩৪০ ূ 





স্বরলিপি 
কাচমাদ--ধামার 
এরি ময়তো বাবরি ভই ললিতা সথিরে তে। কাহ্া 
কুবরি সঙ্গ প্রেম কিনে।। 
গোকুল ছড মথুর। ধায়ে দিনে যোগ গোয়ালন 
বালকে। হুখ দিনে ॥ 


স্থর ও স্বরলিপি-_সঙ্গীতাধ্যাপক শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তাঁ 


ইহা! বেলাবল ঠাটের খাড়ো৷ রাগ। ইহাতে নিখাদ বঙ্জিত। কেহ কেহ ইহাকে সম্পূর্ণ করিয়া এবং কল্যাণ 
ঠ।টে ছুই মধ্যম দিয়া গীত করেন। ইহার বাদী পঞ্চম, সপ্থাদী রেখার । গো এবং হাথ্ীর মিশ্রণে ইহার জন্ম । 
রাজি প্রথম প্রহরে গীত হয়। 





























৩ ৩ শঁ" ০ ২ ০ 
শরা রা! পা ধা ধা না, গা] মা প|পা খ্পা পা 
এ রি মন তো) বা ০ বৰ ।রি ০|।০ ০ ])ভ ই ০ 
৩ ০ শা ০ রঃ 
মা পা|!গা গামা রা সারা রা!পা পা পা সা।. 
০ 0 ল লি |তা স থখি;রে তো!কা নন] কু বৰ রি ূ 
৩ &. . শু ০ ০ 
ধা পা! পা পা]! গ। মা পাপ! মা রা।|!সা রা সাঁ 
০. ০ স গু পা ০ 9 প্রে ০ ০ ম 




















কি ০ নে। 


দ্বা রা।পা 
ময় 


এ রি তো গা 
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লক্ষৌ সঙ্গীত কলেজ 
( পূর্ব প্রকাশিতের পর) 
শ্রীনির্্মলচন্দ্র দে 


কণ্ত সঙ্গীভ 
প্রথস বছর--সহজ (91611617097) স্বর ও ঠাট 
(5০816) ও সরল অলঙ্কার সম্বন্ধে পাঠাবলী। পণ্ডিত 
ভাতথণ্ডে প্রণীত ও বোম্বাইএর সলিসিটার ৪, 5১ 
58161810162 0.4. 115 13০ প্রকাশিত হিন্দৃস্থানী 
সঙ্গীত পদ্ধতির ক্রমিক পুস্তক মালিফা প্রথম ভাগ মূল্য ॥* 
অবলম্বনে য়মন্‌ (বাঙ্গালীর! যাঁকে ভূল করে “ইমন 


লেখেন ), বিলাওল্‌ (বাঙ্গালীর 'বেলাওল+ ) খামাজ, 


(খাম্বাজ) ভৈরব, পূরত্বী ৮০: (পূরবী ), মারপগা, 
কাফি, আসাওরী (85811), ভৈরবী ও টোড়ী রাগের 
সহজ সরগম ও গান। ব্রিতাল, একতাল্‌, ঝাপতাল্‌_ ও 
দাদ্রার বোলও খুব সহজ পরণ। স্বরজ্ঞান। 


ছিতীয় বছব- উপরোক্ত দশটি রাগের প্রত্যেকটির 
একটি সরগম, একটি লক্ষণ গীত, দুইটি খেয়াল, একটি ধুপদ 
ও একটি ধামার এব ছোট ও বড় খেয়ালের সহজ তান 
ও পালটা । অবলম্বন ক্রমিক পুস্তক দ্বিতীয় ভাগ। 


হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের গোড়ার কথা (61617617691 


0601৮) । চৌতাল, গ্থুল্ফাঁক্‌, আড়াচৌতাল, ধামার ও 


ঝুমরা! এই পাঁচটি তালের ঠেক1 ও সহজ পরণ। 

তৃতীয় বছর-দ্বিতীয় বছরের ১০টি রাগের মত 
নিম্নলিখিত ১৫টি রাগের সমস্ত বিষয় ঃ--ভূপাঁলী, হমীর 
(হান্থীর ), কেদার ( কেদারা ), বিহাগ (বেহাগ ), দেশ, 
তিলক কামোদ, কলিগড়া ( কালাঙড়া ), শ্রী, লোহনী 
(সোহিনী), বাগেশ্রী, বুন্দাবনী সারঙ্গ, ভীমপলাসী 








রর 








১০ বর্ষ”৮১৩৪ রী 


('জীমপলশ্রী ), পিলুং জৌনপুরী শু মালকোশ। শান্তজ্ঞান 
।(1৩০:9), স্বরলিপি করা ও স্বরলিপি দেখে গাওয়া । 
দীপবন্দী, পাঞ্জাবী, তিলওয়াড়া, রূপক ও তেওরা তালের 
সেল ও সহজ পরন। অবলম্বন--ক্রমিক পুস্তক তৃতীয় 
ভাগ। 


চতুর্থ বছর--এই দশটি রাগের পূর্বমত সমস্ত 
বিষ--গোঁড় সারং, হিন্দোল, শঙ্করা, জয়জয়স্তী, পুরিয়। 
ধনান্রী, পরজ, আড়ানা, বাহার, গৌড়মল্পার ও মিয়ীমল্লার 
শাল্জ্ঞান ; তান ও আলাপ সহকারে গান করা; স্বরলিপি 
লেখা ও ম্বরলিপি দেখে গাওয়া । সওয়ারী, পশতু, ব্রহ্ম, 
লছমী, মওতাঁল, গজঝম্প ও শিখর তালের বোল ও সহজ 
প্রন। অবলম্বন--ক্রমিক পুম্ুক চতুর্থ ভাগ। 


পঞ্চস বছব--চতুর্থ ভাগ ক্রমিক পুস্তকের বাকী 
দশটি রাগ, যথা--শুদ্ধ কল্যাণ, ছায়ানট, কামোদ, দেশকার, 
রামকেলী, বসস্ত, পুরিয়া, ললিত, দরবারী কানাড়া ও 
মুলতানী। আরও ভাল রকম তান আলাপ সহকারে গান 
করা; তান তৈরী করা; শাস্তরজ্ঞান, শব্ববিজ্ঞান, কতকগুলি 
শক্ত তাল ও তাদের বোল ও পরণ এবং পাশ্চাত্য 
স্বরলিপি ও পাশ্চাত্য সঙ্গীতের গে।ড়ার কথ! । অবলম্বন-_ 
উক্ত বই ছাড়া কষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'গীত-স্ত্রসার: 
প্রভৃতি। 


ষষ্ঠ বছর-_নিয়পিখিত ত্রিশটি রাগ শেখান হয়. 
শাম-কলাণ, জয়েত-কল্যাণ, মালল্রী, জেতশ্রী, গৌরী, 
ত্রবেণী, মালি গৌর, গারা, ঝিঝোটি, খাম্বাবতী, সিক্ষুরা, 
এহানা (সাহানা), নায়েকী কানাড়া, কৌপি কানাড়া, ব্থহা, 
বাই, মেঘমল্লার, স্থরমললার, যোগিয়া, বিভাস, য়ম্নী- 
বিলাওল্‌, দেবগিরি, লচ্ছাসাখ্‌, শুক্লবিলাওল্‌, কুকুভ, দেসি, 
গান্ধারী,খট,বিলাসখানি টোড়ী ও পঞ্চম। উচ্চাঙ্গের সঙ্গীত- 
কলা; ওস্তাদদী গানের কায়দ। (65০1)1705) 7 যন্ত্র সঙ্গীত 


[& | 


আযাঢ়, ওসব সংখ্য।' 


'বড় আসরে ভাল চালে গাওয়া; মৌলিক তান তৈরী 
দক্ষিণ - 'ভারত -ও' পাশ্চাত্যের সঙ্গীতের তুলন।মূলক 
আলোচনা ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস প্রভৃতি । অবনদ্বন 
ক্রমিক পুস্তক ৫ম ভাগ পণ্ডিত ভাতখণ্ডের €হিন্দুস্থানী সঙ্গীত 
পদ্ধতি”, কুষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায়ের “গীত-সুত্রসার+ রাজা 
সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুরের 71700000910 1000 ৮৪7108৩ 
81001)015+, 10000061017 00111001910 000510 05 [1 
[5016100610১ [১ 0. 55105800710) 10555 700510 ০1 
9০9010৩7) ]170189, 10757091 07091 ৮5 0৩৮ না, 
20019) 5175063? 0) 78001 4১015189005 অকৃবর- 
পুরের তালুকদার ( জমিদার )রাজা নবাব আলির লেখা 
উদ্দ' বই “মারফুল্‌ নখ মাত; অহোবাল, হৃদয়, পুণ্তরীক, 
সোমনাথ, রাম-আমাত্য ও ব্যাঙ্কট মুখীর লেখা সংস্কৃত 
গ্রন্থ সমুহ। 


ষন্ত্রসঙ্গীত 

যন্ত্র সঙ্গীত শেখার ক্রম কঠসঙ্গীতেরই মত। 
নিয়লিখিত যন্ত্রগুলি শেখান হয় :-_- দিলরুবা, ইস্রাজ 
(একাজ), সারঙগী, নেতার, স্বরোদ, জলতরঙ্গ, তবলা ও 
পাখোয়াজ। 5 | 

১৯৩১ খৃষ্টাব্দ পর্য্যস্ত প্রায় ৬৫০ পুরুষ ও ১৫০ মহিলা! এই 
কলেজে শিক্ষা লাভ করেছেন। দুঃখের বিষয় যে অধিকাংশই 
প্রথম শ্রেণীতে থাকৃতে থাকৃতে অথবা ফেল হয়ে ছেড়ে 
দেন। আবার বাপ মা ও ছেলে মেয়ে একই বা ভিন্ন শ্রেণীতে 
শিখছেন এমন দৃষ্টাস্ত কয়েকটি আছে। ৫* বছরের 
বেশী বয়সের একজন বৃদ্ধ। প্রথম বছরে ফেল হয়ে আবার 
শিখছেন । 


অবস্থান 


কয়সর্বাঘ (বাঙ্গালীরা যাঁকে কাইসরবাগ লেখেন ) 
নামক বিখ্যাত পার্কে, পাথর বাধান ও পাথরের সাফো- 
ওয়ালা ফটকটি লম্ব! পুকুরের সামনে যে বড় বাড়ীতে অনেক 


১৬৯. 


ঈমরর্ষ১৩৪৮. 


আগে: ক্যানিং কলেজ ছিল, পরে যাতে লেজিসলেটিভ 
কাউন্সিলের অধিবেশন হত ও পদে মিউজিয়ম. ছিল এবং 
এখনও, যারং অধিকাংশে প্রাচীন পারের মুষ্ঠি:প্রভৃষ্চি 
জাছে;. তাঁরই একাংশে এই কলেজ অরস্থিত। কলেজের 
সামনে একটা হোষ্টেল আছে। হোষ্টেলের একধারে 
প্রিলিপ্যাল শ্রঁকৃষ্ণরতন জন্কর থাকেন। . 


“. প্রথম বাধিক শ্রেণীতে অগষ্ট মাস. থেকে ছাত্র ছাত্রী 
ভন্তি' করা হয়। মার্চ ও অক্টোবর মাসে দুইবার পরীক্ষা 
হয়। গ্রীক্মরকালে বেলা ৩টা থেকে রাত ৮টা অবধি ও 
ঈীতকালে “আড়াইটা থেকে সাড়ে সাতটা অবধি ক্লাশ হয়। 





£ . 
আষাঢ়, সংখা 


'গ্রথম বাধির শ্রেণীর. ক্লাশ এক ঘণ্টা ও অপর িনিদির 
রাশ দেড় ঘণ্টা হয়।, | 


আগামী বাতের প্রশ্গপত্ত 

আগামী বারে গত তিন বছরের দ্বিতীয় থেকে পঞ্চম 
বাধিক শ্রেণীর শান্ত্রজ্ঞান সম্বদ্ধে প্রশ্নপত্ত্রগুলির অন্থবাদ 
প্রকাশ কর্ুব। এইগুলি দেখে বাংলা দেশের সঙ্গীত 
বিদ্যালয়গুলির কর্তৃপক্ষ প্রশ্নপত্র রচনায় সাহাযা পাবেন; 
জনসাধারণ এই কলেজের শিক্ষা, পরীক্ষা ও 9687708:0 
সম্বষ্ধে কতকট। ধারণা কর্‌তে পারবেন, .আর সঙ্গীতজ্ঞের! 

নিজের বিদ্যার দর যাচাই করতে পাঁরবেন। ', . 
্‌ সমাধ 


গান 
শ্রীগিরীন্দ্র চক্রবর্তী 


' চোখে আমার তোমার ছবি 


সদাই উঠে ভানি'। 


তাইতে আমি তোমার লাগি' 


বাজাই শুধু বাশী॥ 


জীবনেরি কোন্‌ সে প্রাতে 
হোলো চেন৷ তোমার সাথে 
কাজে কাজে কত কথা 


কইলে মু হাসি'! 


সেই হাসিরই ঝর্ণা-তলায় 
পরাণ আমার নাইতে যে চায় 
তাইতে ওগো ঠাদের আলোয় 


তোমার কাছে আসি। 


৯৭০ 





সেতারের. স্বরলিপি 
ভুগ্পান্লী--ভিস্ম-তিতণজ্ল 


ব্যবহার_স র গ প ধ। বাজাইবার সমমু-_রান্তি প্রথম প্রহর । 


স্বরলিপি-_শ্রীগে।কুলচন্দ্র নাগ মহাশয়ের ছাত্র, অধ্যাপক শ্রীত্রঞগোপাল মিত্র 





আস্তাক়ী 
১ $ তর দ্যা 
গপঃ পঃ|গরা সংধও সা রা|গপা পগা গা গগা।গা ররা গা ' পা? 
ডা রা ডাক ডারা ডা বা ড়া ডা রা ডিরি ডা ডিার ডা বা 
5 । 
গা রা সা॥ 
ডা ডা রব! 


অন্ডর। 


১ শা” ও ্ 
পপা| গা পপা ধা র্সা|স্া সা সা সর্পা|স্প ররর রা ।স্গাও 
ডিরি ড। ডিরি ডা রা ডা ডা . রা ডিরি ডা ডিগ্রি ডা রা 


রী 


১ -ঁ 
র্ঁস্স ধা পপা|পা ধা ধা র্সা।ধা পা গা গগা। 
ডা ভা রা ডিরি ভা ডিবি ডা রা ডা ডা রা ডিবি 


গে 
গা ররা গা পা। গা. রা সা॥ আস্থারী আর 
ডা ডিরি ডা রা ডা ভা রব! 





হরির ৪সি তমার রর 2 
স্পাই 


৯৭১, 








উম বর্₹-১৩৪০] ৃ 2 প্রতিমা “'আব।ড, ৬ম সংখ 


পিউ 


১ম:ভাদ-_ 


হা যার , র ৃ ' - 
খঁজধপা গরসরা : 'পপগরা সধ্সরা | গরা সঃ ধৃঃ সা রা] ইত্যাদি গৎ আর্ত 
ডির্িডিরি ডিরিভিরি ভিরিডিরি ভিরিভিরি ডাক ভা ঝা ভা রা, 


ক্স ভান-_ 


ওয় তালের ২ মাত্রার পর-রর্পধপা “গরসরা | সরগরা. গপগপা গপধর্পা পধ্সরণ 
| ডিরিডিরি .ডিরিভিরি -ডিরিডিরি .. ডিরিছিরি. ডিরিডিরি  ভিরিডিরি 


৯৯ 
গর্সর্ধা সঃ ধপঃ  গরঃ গপঃ সধ্পরা ॥ সোমে গৎ আরস্ত। 
ডিরিডিরি ডা ডিরি ভিটে ডা ডভিরিডভিরি 


ওক ভান 


ছল 


///1/ 2 


সরগপা ধর্পপধা পধর্পরণ গর | গররর্পরণ স্থপধা রসধপা গপঃ পঠ ॥ 
ডিরিডিরি ডিরিডিরি ভিরিভিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিভিরি ভিরিক্িরি ডা রা 
| ১ম তালে গৎ আরস্ত। 


গর্থ।তান- 


৩ ঃ 
২য় তালের ২ মাত্রার পর-- 'গগরসা ধসরগা | সরগপা গরসরা গপপ্ররগা ধ্পগরা 
হর ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ভিরিভিরি 


৫, 
ধু ৮ ০ 


সসপধা রর্পধপা ধপগরা, 'পপাঁ ॥ ১ম তাল হইতে গৎ আরস্ত 
ডভিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ভারা | ূ 


৯৭২ 





১৭ বর্ষ+১৩৪০ 1 তনঙ্টাত ন্হি্ঞানয আষাঢ়, ওয় সংখ্যা 
৫ম তান-__ 


১ পঁ 
₹সসধপাঁ 'গপ্ধ্সাঁ' প্ধ্‌সরা 'গরসরা | গপপ্গরাঁ গপরগা 'ধধপগা পধগপা 
ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিভিরি 


ৃ ০ | ও ্ রি 
|. *সর্সিধপা ধস্পধা 'ররসর্ধা সর্রধসণ | *্গররসর্রণ সর্ধপধা গপরগা "পপা। 
ডিরিডিরি ভিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিভিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডারা 
১ম তাল হইতে গৎ আরম্ভ । 


৬ষ্ঠ ভান-_ 

) ১৬] ৮ 

২য় তাঁলের ২ মাত্রার পর-_ গপপগপা গরসর| | ** সসধসা সধপধাঁ সধরসা গরপগা | 
ডিরিডিবি ডিরিডিরি ডিবিডিরি ডিরিডিবি ডিরিডিরি ডিরিডিরি 


0 ১ | | 

ধপর্পধা রসর্ধস্প পধগপা রগসরা | গপধর্প৷ “সঃ ধপঃং গরঃ "গঃ পধসরা ॥ 

ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডভিরিভিরি ডাডিরি ডিরি ডা ডিরিডিরি 
সোমে গৎ আরম্ত। 


পম তান-_ 
র র্ 
১ম তালের ২ মাত্রার পর ধসসপধা| সধরসাঁ| গপপরগা পগধপাঁ ধসসর্পধা ধরা | 
ডিরিভিরি ডির্িডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ভিরি ভিরি ডিরিভিরি 


! 


ও পা ১৩৫ ঁ ৮ ও | / 
৭ গগরর্সণ ধর্পপধা গপধপা। গরঃ সঃ |সরগপা ধর্পরধা সা সরগপা। 
ডিরি ডিরি ডিরিডিরি ডিরিভিরি ডিরি ডা ডিরিডিরি.. ডিরিডিরি ডা  ভিরিডিরি , 


চা 
| রর ৮ 





৯ 
ধর্সর্ধ| সঃ রর্সঃ ধপগরাঁ সধসরাঁ | | সোনম হইতে গৎ আর্ত । 
" ডিরিডিরি /ভা ডিরি ডির্রিডিরি ডিরিডিরি' 











৯৭৩ ৪ 


গ ঠ স্. আব সত সত তি আজে এ সত কস ২ ॥৩ 
রিড হু" ওপ্রাস্বিজ্ধচা ০ ০9 
৮"স ভান-_ 
রর + ্ ৫ রে ওর 
গরসধা লবগপা । গরসরা গপরগাঁ | গরগপা রগপধা গ্রপধপা পধসর1| 
ভিরিডিরি ভিরিডিব্ি ভিরিডিরি ভিরিভিরি ভিরিভিরি ডিরিভিরি ডিরিভিন্নি ভিরিভিরি 
০ ঠি্ পু ১ 
গররপধা পসরা ধপগরা গরঃ সঃ1 ০ গঃ পণ সধত সু গঃ প*সধত সঃ গঃ রণ | 
ডিরিভিরি . ভিরি ডিরি ডিরিডিরি ডিবি ডা ডার ডা ডা ডার ডা, ভা . ভার ডা 
সোম হইতে গৎ আরঙ 
১ম বঙ্কার-_ 
১ নি | 
গংংং রং, সং ধং সংংং | পংংং ধ্‌ংংং রংংং সংংং| গং রং পং গং ধং. পং সং | 
ডু ডা ডা ডাডা ডা ডা ডা ডা ডাডাডাডাডা ডা ডা 
০ 
২ পংংং গংংং রং গপপা | | ৃ 
ভা ডা ডা ডা ডা 
১ম তালে গৎ্ আর । 
ইসস ঝঙ্কার - 
০ ৃ ১ 
ধৃংংং সং গং রং সংং| পংংং ধংংং রং সংং| গং পংং ধংংং সং 
ডা ডা ডা ডা ডা ভা ডভ ভা ডা ডা ডা ডা ডা 
₹২ ধংংং রং সং ং| গং বং ধং সং ধংং প | গং পংংং ধংং সংং রং | | 
ডা ডা ডা ডা ডা ডা ডা ডা ডা ডা ডা ডা ডা ডা ডা 


রদ 


ৃ 
গং ও তানের চিহ্ের বিবরণ 

রু অর্থে কম্তন ব্যবহার । গপঃ অর্থে আশ বাবহার। 

অষ্টম তানে ১ম তালের আরস্তে (০) অর্থে সিকি মাত্র। বিরাম ). 

ঝঙ্কার বাদনের চিহ্নপ্রকরণ-_. 


সোমে গৎ আরস্ত। 


রি 


(১) অর্থে অর্ধ মাত্রা। (*) অর্থে সিকি মাত্রা এবং 


চ 


স্থরের পর্দায় ডা আঘাত করিয়া এ স্থরের পারে ষে কয়টা (ং) আছে ভত্তটী চিকারীর তারে (রা) আঘাত 
করিয়া বঙ্কার বাজাইতে হইবে। প্রত্যেক স্থুর এবং প্রতোক (ং₹) চিহ্ন উভয়েই পিকি মাত্রা বুঝাইবে। 





সি জ 


৭৪ 


উম ব্-১৪, 





ূ আমা ৩ লংর্য। । 


স্বরলিপি 


॥ ০্েহাগ--একতাল! ৃ 
আমি অকৃতী অধম বলেও তো, কিছু আমি ছুটিয়া বেড়াই জানিনা কি আশে 
কম করে মোরে দাওনি ! সুধা পান ক'রে, মরি গো পিয়াসে ; 
১ যা” দিয়েছ তারি অযোগ্য ভাবিয়া, তবু, যাহ! চাই সকলি পেয়েছি ঠ 
কেড়েও তো কিছু নাওনি ! তুমি তো কিছুই পাওনি। 
তব আশীষ কুসুম ধরি নাই শিবে, আমায় রাখিতে চাও গো, বাধনে অশাটিয়া, 
পায়ে দলে গেছি, চাহি নাহি ফিবেঃ , শত-বার যাই বাঁধন কাটিয়া, 
তবু দয়া ক'রে কেবলি দিয়েছ, ভাবি, ছেড়ে গেছ,__ফিরে চেয়ে দেখি, 
প্রতিদান কিছু চাওনি। এক পাও ছেড়ে যাওনি। 
কথ! ও স্ুর-_স্বগীয় রজনীকাস্ত সেন স্বরলিপি-_শ্রীনীলকান্ত রায় 


গা--বাদী। পা--সম্বাদী। সম্পূর্ণজাতি। বিকৃত ঠাট। ব্যবহার-_মা, দ্ধা, | 


স্থাক্মী 
+ 
সা সা গা গ গা গা রা মা পা গা গা গামা এ মা 
অ রু তী ব লে ও ত কি ছু ক ম ক 


মা পা মা গা4 রসনা সা শা শা]ুগা মা পাপা না না 


রে মো রে দা০ ও০০ নে 0০] ০ যা দি য়ে !ছ তা রি 


আদ 


ধন! ধর্পসা নধা পা মপাগানুগা মা পা ক্ষপামা মা | গা শ রসনা 
অ০ যো গ্য০ ভা বি০ য়া কেড়ে ও ত০ কি ছু |! না ০ ও০০ 


সা শা শান 
নি 2.২ 


ভি নস ং ত * ৃ 
১০ম বর্ষ--১৩৪০_|) | ৮২ এতস্ছিম্যচা 


হামা পা 
আ.শী 
না নধা 
লে গেও 
নস ধন। 
কে০ বও০ 
সা -া 
নি 0. 
[সা সা 
ছু টি 
শা না 
ন ক 
সা সা 
স ক 
গা শ 
নি 0 









































০ 


৯৭৬ 


ৃ আষাঢ়, ৩য় সংখ্য! 











' অস্ভর।' 

১ / /:1/£ 
পাঁ!পা না + ধা নসর স1রস্সাছসাঁরা বে 
ষাকু সু মাধ০রি০ না ই শি রে' পায়ে" দ্ 1.. 

পানাধনর্পা।র্ণ সানা]ুগামা পানা ধা ্সা 
ছি! চাহি না০০ : ই ফি রে' তত বু দয়া ক রে 
পধা |ক্ষপামপা গা গা মা পা]শী মা মা ঃ 1 রসনা 
লি০) দ্ি০ য়ে০ ছ প্র তি দা।!ন কি ছু । চা ০ ও ০০ 
শন] 

9 

সম্খগারী 
১ শঁ ৩ 

পা|পা প৷ এ ধা ধাধা ধা ধা! পাঁ ধা না 
য়া, বে ড়া ই!]জা নি কি আ শে স্ক ধা টু 
পাঁ সানাঁর্পা]ুদ্দান্া কা পা পা এ 
রে)]ম০ রি০ গো! পি য়া সে .ত বু যা হা চা ই 
নাঃধা পাপাুগা গা মাগা রা সা|সা গা রগমা 
লি|পে য়ে ছি তু মি তোকি ছু ই |. পা.০: ও০০ 
7 হা 


০ম বর্ম-১৩৪৪ -” পবা থ 
১০ম বর্ম-”১৩৪ | ূ ভহটীতু ূ ৃ আষাঢ়, ৩য় সংখ্য। ূ 


আচঢভ্ডাগ 


ৃ সন ও 
[গামা পানা না না স্পা রা র্সাস্স সা]ুনা রা সা 
রা ধি তে! চা ও গো বাধ নে আ টি য়া শ ত বা 


না নধা পা পানাধনর্পরা|সণা না না]ুসার্গা রা! রগর্মার্পা্গা 


র যা) ই ।বাধন০০০ কা টি মনা ভা বি ছে! ড়ে০ গে ছ 


রর্গ। সরণ নর্সা 


ধনা ধপন্ধা পা গু গা শী মা শী পা মা! গা 7 রলন। 
ফি০ রে০ চেও 


য়ে০ণ দে ০ খি এ ক পা ও ছে ডে যা ০ ও০০ 





সা" 7] [] 


গাঁন 


পূরবী 
শ্রীন্ধীন চাকলাদার 


সন্ধ্যা যে মা ঘনিয়ে এলো 


আর কেন ম! থাকিস্‌ ভূলে । 
ফুরিয়ে গেল খেল। ধূলো 


নে নামাগে কোলে তুলে ॥ 
সাগর কোলে ক্লান্ত রবি 
শাস্ত হলে। বিরাম লভি) 
নীলাকাশে কালে ছৰি 
অঙ্গার ঘুমে পড়ছি ঢুলে ॥ 


অনেক দ্দিনের জীর্ণ ভেলা 
ভাস্‌বে মাগো সাঝের বেলা, 
তুই যদি ম৷ করিস হেলা 


কূল পাবে সে মরণ কুলে ॥ 


১৬৯ 






বৃ 


০০২ 


হে 
৯২ & 
শর) 











পে গেল/মেম়েচেছে খাদি 
৫ খু শর ৮ 
ছি ললাতাপে শিক্ষা 

রুল 


»1]10711]11711717111610181711077111710111111118116111118116--6224711118 


গীত-সোপাঁন 
( পূর্ধপ্রকাশিতের পর ) 
সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীর্পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


আর-সাধনা £- সন্তৎ্ঘরকে (সা, রা, গা, মাঃ পা; 
ধাঁ, না) যথাধ্থভাঁবে উচ্চারণ করাকে ম্বরসাঁধনা বলে, 
অতঞব কঠমাঞজ্জিত ন। হইলে প্রকৃত স্বর বাহির করা 
কঠিন। কঠমাজ্জিত করিতে হইলে কোন স্থর অবলম্বনে 
প্রথম শিঞ্গা্থীর পক্ষে ১০ মিনিট করিয়া, পরাতে, অপরাহ্ে 
ও সন্ধ্যাকালে এই তিনবার সাধনা! করা উচিত। ক্রমে 
ক্রমে ২৩ মিনিট করিয়া প্রত্যহ বাড়াইয়া তিনবারে 
অর্ধৎপ্ট1] করি সাধন। কর! উচিত। পরে যখন বেশ 
অভ্যন্ত হইবে, তখন প্রতিবারে ১ ঘণ্ট। করিয়া স্বরসাঁধন। 
করা উচিত । অতিরিক্ত সাধনার কম্বব বিকৃত হইতে 
পারে। ম্বাভাবিকভাবে ম্বর-সাধনা অত্যাবশ্তক। 
সাধনার সময় যেন কোনরূপ নাকিন্থর না আসে বৰ! 
কোনরূপ অধ্াভাবিক ভাবে সাধনা কর! না হয়; কারণ 
তাহাতে গলার স্বর নষ্ট হয়। যাহার যেটা স্বাভাবিক 
(799191) স্থর তাহা অবলখনে স্বরমাধন1! করিলে 
গল। খুব মিষ্ট হয়। অনেকে অন্বাভাবিক (8118 00181) 
উপায় অবলম্বন করিয়া ক সাধনায় প্রবৃত্ত হন; 
ইহাতে অনেক সময় কুফল ফলিতে দেখা গিয়াছে। 
অর্থাং যাহ] স্বাভাবিক (87291) তাহার বিপরীত 
পথ অবলম্ধন করিলে কুফল ফলিবেই। কণ্ঠ সাধনার 
সময় কেবল কানা উচিত নয় বা কোনরূপ অঙ্গভঙ্গী 
কর! একেব!রেই . নিষিদ্ধ) কারণ এ গুলি পরে 


মুদ্রদোষে পরিণত হইবে? সুতরাং ক সাধন! করিবার 
সময় সম্মুখে একটী দর্পন রাখিয়া যাঁহ'তে কোনরূপ 
মুদ্রাদোষ না আসে এ বিষয়ে বিশেষ লক্ষ্য রাখা অবশ্য 
কর্তব্য। স্থকষ্ঠী হইতে হইলে কোন মুদ্রাদোষশূন্য 
স্ুগাঁয়কের নিকট সঙ্গীত সাধন। করা একান্ত আবশ্যক; 
কারণ মানব সাধারণতঃ অন্তকরণশীল। যেরূপ শুনিবে 
তাহাই অভ্যাস হুইয়। যাইবে । অনেক গায়ককে দেখা 
যায় তাহার সঙ্গীতের আসরে হাত পা নাড়িয়া ও 
অস্বাভাবিক স্বর বাহির করিয়া কেবল গলাব'জি করে ও 
সঙ্গীতের প্রকৃত ভাব নষ্ট করিয়। দেয়। তাহার! ভুলিয়। 
যায় যে সঙ্গীত একটী ললিতকলা। যেমন একটি চিত্র 
অস্কিত করিতে হইলে ধেখানে যেরূপ রং ফলান উচিত বা 
যেখানে যেরূপ স্ুক্ধ্ম কারধ্যের আবশ্যক তাহ। বিশেষ 
ধৈধ্য ও সতর্কতা অবলম্বনে সম্পাদন কর! হয়, সেইরূপ 
স্থগায়ককে মীড়, গিটুকারী, কম্পন, আশ প্রভৃতি অলঙ্কার 
দ্বারা গীতকে স্থশোভিত করিয়া এরূপ মিষ্ট করিতে হয় যে 
আোতার কর্ণে তাহা সথধ।-বর্ষন করে। সেইজন্য শাস্ত্রকার 
বলিতেছেন-- 
“তো রগ্তয়তি শ্রোতৃচিত্তং স স্বর উচ্যতে।* 

স্থরের সাহাধ্য ব্যতিরেকে সাধনা কর] উচিত নয়। 
আজকাগ হারমোনিয়মের প্রভাবে কষ্ট স্বীকার করিয়া 
কেহ স্বরসাধনা কধিতে চাহে না। হারমোনিয়ম্‌ টিপিয়া 
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(কান রকমে কথাগুলি সুরের সহিত মিশাইতে পারিলেই 
নিজেকে একজন গায়ক বলিয়া মনে করে। পূর্বে 
কলাবিদ্গণ ছুই এক বংসর ধরিয়া তাম্ুরার সাহায্যে 
গুঞ্কর নিকটে কেবল কপাধনা করিত । যতদিন না 
সঙ্দগীতগুরু শিষ্যের ক বেশ মাজ্জিত হইতে না দেখিতেন, 
ততদিন শিষ্যকে ধৈধ্য অবলম্বন করিয়া ক£-সাধনা 
করিতে হইত। এপ কঠোরভাবে সাধন! করিয়া 
ক? স্ুমার্জিত হইলে, তবে তাহারা গুরুর নিকট গান 
শিক্ষা করিতে পাইতেন। 

হারমোনিয়ম্‌ ব্যবহার যে একেবারে অনুচিত তাহা 
বলিতেছি না। মোটের উপর ক্-সাধনা চাই 
প্রথম শিক্ষার্থীর পক্ষে 79177700101] এ কগ সাধন] 
করা যুক্তিসঙ্গত, কারণ ইহাতে গলার স্বর শীগ্ই 
মায়ত্বাধীনে আসে । তবে লক্ষ্য রাখা উচিত যেন 
7811001100.এর সুরের বশীভূত না হইয়। পড়ে, তাহ! 
£ইলে ৪2000201010 ব্যতীত আর গান গাহিতে 
পারিবে না। আর একটী বিষয়ে বিশেষ লক্ষা রাখা 


[জঙ্গীত লিতজজাল | 
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আফাঢ়, ৩য় সংখ 


উচিত যে ক সাধনার সময় 7910020180)এর স্থুর ধেন 
গলার স্ুরকে ছাপিয়৷ না যায়। এরূপ ভাবে সাধনা 
করিলে গলার স্বর শীঘ্রই নিজের 'আয়ত্বাধীনে আপিবে ও 
গলার স্থরের উপর নিজের বেশ 00107108100 থাকিবে । 
তাহ হইলেই তাম্বরায় সাধনার ফলই পাওয়া যাইবে । 
প্রথম শিক্ষার্থীৰ কণ্ঠের স্বর এইরূপ ভাবে বেশ নিজ 
বশে আমিলে পর. তাহার তাধুরায় সাধনা করা অবশ্য 
কর্তব্য; কারণ 77910007190) এর স্থরে সাধারণতঃ 
মীড়, গমক প্রভৃতি ঠিকভাবে বাহির করিতে পারা যায় ন। 
এক স্থর হইতে অন্য সুরে, গলার স্বর পরিবর্তন করিতে 
হইলে তামুরায় যথেষ্ট স্থবিধা হয় আমার মতে শিক্ষার্থা 
অবস্থায় স্বরকে আয়ত্ব করিবার জন্য ভাল [৪1001017507 এ 
সাধনা করিবার পর তাশ্থুরা অবলম্বনে গীত সাধন| অবশা 
কর্তব্য । উপস্থিত আমি এইথানে প্রবন্ধ শেষ করিলাম । 
পরবত্তী প্রবন্ধে ক-সাধনার প্রণালী সমুহ লিখিবার 
বাসন! রহিল। 
ক্রমশঃ 


গান 
শ্রীমুরারীমোহন সান্যাল 


আজি বাদলে আজি বাদলে 

পরাণ-প্রিয় তুমি কোথা, ? 
পরাণে আমার বাজে গো 

প্রিয় স্ুদূরের কোন ব্যথা। 


নয়নেতে মোর অশ্রুর ঝারি 
বাদলের সম রয়েছে ঘিরি, 
কেমনে বল গো নিবারি 
মোর বুকভরা স্কৌন ব্যথা? 


হৃদয়েতে মোর গভীর বেদনা 
মাঝে মাঝে 'দেয় সুরের মৃচ্ছন। 
অতীতের ছবি স্বৃতি-কোণে 
মোর আজও রয়েছে গাথ।। 
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প্রথম শিক্ষাার গান 


হিস 


( পূর্বপ্রকাশ্িতের পর) 
শ্ীবিমলকুমার রায় 


আগাহিয়ার যে পরিচয় দিয়াছি উহাই যে সর্বসম্মত 
তাছ। নহে; আরোহণে ও অবরোহণে কাহারও কাহারও 
মতে কিঞ্চিৎ প্রভেদ আছে; কেহ কেহ ইহাতে কোমল 
“নি স্বরও ব্যবহার করিয়া! থাকেন, কিন্তু তাহ!তে কিছু 
আসে যায় না, যদি “রূপ” পরিবর্ভন না ঘটে ;__এস্থলে 
প্ঠাট” ও “বূপে”র প্রভেদ বলিয়া রাখা ভাল। “ঠাট” 
অর্থে আমরা বুঝি বহিরঙ্গ বা কাঠামো, আর “রূপ” 
অথে বুঝায় সমগ্র সত্বা, অন্তরের প্রকৃত পরিচয়। কোনও 
রাগ-রাগিণীর সহিত পূর্ণবূপে পরিচয় ঘটিলে তাহার সমস্ত 
কড়ি কোমল লুপ্ত হইয়| জাগিয়া থাকে এক মৃত্তি যাহাকে 
আমর] অন্য কোথায়ও দেখিলেই চিনিতে পারি । অনেক 
রসগ্রাহীদের দেখিবেন, তাহার! গানের ঠাট কিছু না 
জানিলেও বলিয়া দিতে পারেন, এটা টভরব' এট! 
আশাবরী; ইহার অর্থ, তাহারা অজ্ঞাতমারে “রূপ” 
জিনিষটার উপলব্ধি করিয়াছেন । 

যাহা হউক, আলাহিয়ার মছুক্ত ঠাটই অধিক প্রচলিত 
কাজেই তাহ! ব্যবহার করিয়াছি। 


আবাঢ, ৩য় নং 


৫১ ক্ুক্ভা 
এক্ষনে কুকুভা বা! কোকবের পরিচন দিতেছি । 
পরিচয় 
সময় ২য় প্রহর দিন। 
বাদী . রা; সমবাদী পা। 
গ্রহস্থর রা, পা। 
গ্াসম্বর রা, মা, পা। 
প্রবল অঙ্গ বা অধিক প্রয়োগযুক্ত অঙ্গ_ ভত্তর 
দ্রষ্টব্য সারা গামা পূর্ব অঙ্গ 
পা ধা না সা উত্তর অঙ্গ ৃ 
আরোহণ সারাগামা পানা সা 
অবরোহ্ণ স্পধাপামারাগাসা 
প্রাণ রাগামাপামারাগা পা 
লক্ষণ ( অপর রাগ হইতে পার্থকা- প্রয়াস) 
গারাগাসা, মাধাপাধামাপামা) পানাধানাসানাসাধা | 


গাঁন ও স্বরলিপি 


গ।ন গাহি যে যখন জাগে খুশী 
নিজন শ্রোতা নিজের মনেই তুষি; 
সে গানে বুঝি ঝরিল কত ব্যথা, 
সাথী পাওয়ার বিভল ব্যাকুলতা ; 
তাই'কি নহে আসিলে নিতে ডেকে ? 


কে আমারে ডাকিলে ফোথা থেকে ? 
ঘুমের মাঝে উঠিন্থ আমি জেগে। 
কাহারও সাথে নাইক পরিচয় 
একেল। আমি নিখিল বিশ্বময় 
আধার কোণে আপন। রাখি ঢেকে । 
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আযাঢ়ঃ ওয় সংখ্যা 


আসস্তায়ী 
০ ১ শা ৩ 
[া রা -রা গামপামা-মা গা মরা|রা -রা গা সানা "পা রাশ] 
কে ০ আ মা, রে ০ ডা কি লে 9০ কো থা | থে 9 কে ০ 
সা সা -নাঁ সা/ধখ-না-পা পাঁ|ধাঁ রা -পা মামা মা গা রা।। 
ঘু মে 0 ব ূ মা ০ ০৪ . ৷ উ ঠি 0 চু আ মি জে গে 
অন্ভর। 
টা / ৯ 4 ডা / / রঃ / / / 
পা-্নধা না সা।!সা-না-সপাসা।সারাসানা!ধনা-সা সা সা] 
কা ০০ হা রো । পা ০ ০৪ থে ৃ না ই ক প.] রিণন ০ চ য় 
রা মণ পর্মার্বাানার্পা-্সা]ানাধনা পাধা-ধা পাপা] 
এ ০ ০ কে লা আআ ০ মি 9 নি খিল বি শব ০ ময় 
পা ধা-্ধা মামপা-্পা মা-গামা ধা পা মা গা -মা রা সা?! 
আ ধা ০ র কো ০ ণে 0 আপ না রা ৃ ি 0 ঢে কে 
সঙ্চারী 
৪. ১ শি ৩ 
প| পাঁ-পা পা!পা-্ধা -মা মা]গা মা রা গা]না -্পা রা রা! 
গা ন ০৪ গা । হি ০ ০ যে]; ষ থ ন জা? গে 9০ খু সী 
রা রা-রগা -মা|পা মা রা-গা [গা গা সা না| ন্পা ররা না) সা 
নি অজ ০০ ০ |ন শ্রোতা ০ | নি জে র ম নে) ০ই তু ঘি 








১০ বর্ষ--১৩৪০ ) ূ ভনকঈ বানক্-- আধার, ৩য় সংখয। 


আভ্ভোগ 


রি / / / /4 
সারা সানা ধণা-সা সাসা। 


০ ১ রর 
পা -নধা নাসা স-না -্পা সা 
ঝা রি ল ক | ত০ ০ ব্য থ৷ 


সে ০০ গা নে বু ০ ০ ঝি 





পা -্সপা -সা ধা না-সা রার্পা সানা সাধা'ধা -্ধা পা পা? 


সা ০৪০ খী ০.. ওয় » বি ভ ল ব্যা' কু ০ ল তত 


মা ধা পা মা৷'গা-মারা না] ]] 


পা ধা -ধা মা! পা -পা মা -গ! 
ূ আ মিলে নি।তে ০ 


তা ই, ০ কি ন্সে 0০ হে ০ 





ডে কে 
কুকুভায় কেহ কেহ কোমল নি স্বর€ গ্রযোগ করিয়। থাকেন। 


জ্রস সংশোধন- আলাহিয়ার স্বরলিপিতে ২য় লাইনে যেখানে 


৩ 
প1 ধাঁ না সা| লিখিত আছে এখানে পা ধা ন। সা| হইবে। 





নি. ০ দ্রা ০0 মো ০ ০ হ্‌ লেখক 
সেতার, এন্রাজ ও হারমোনিয়াম শিক্ষা প্রণালী 
। পুর্ববপ্রকাশিতের পর ) 
সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীনগেন্দ্রচজ্দ্র লাহিড়ী (.গাপ!লবাবু) 
হাত ও গল! সাধিবার প্রথম কায়দার সারগম (৩) সারেগা! রেগাম। গামাপা মাপাধা পাধানি ধানিস 


(১) সারে গামা পাধা নি সা,নিধা পা মা ডারাড1 ডারাড়া ডারাডা ডারাড। ডারাড! ডারাডা 


ডারাড়ারাডারাড়ারা ডারা ড়া রা সানিধা নিধাপা ধাপাম। পামাগা মাগারে গারেসা 


গারে সানি, ডারাডা ডারাডা ডারাডা ডারাড়া ডারাড। ডাঁরাডা 
ডারাভারা 

(২) সারে রেগা গামা মাপা পাধা ধানি নিসর্গ (৪) সারেগামা রেগামাপা গামাপাধা মাপাধানি পাধানিসণ 
ডারা ডারা ডারা ডরা ডারা ডানা ডারা ডারাডার! ভারাডাবা ডারাভার1 ডারাডার। ভারাডার। 


সর্টনি নিধা ধাপা পামী মাগা গারে রেসা সানিধাপ। নিধাপামা ধাপামাগা পামাগারে মাগারেসা 
ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডাকাডারা ভারাডাঁরা ডারাডার। ডারাডারা ডারাডারা 


১১8১০ 


১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪৩ ॥ 


(৫) সারেগামাপ1 রেগামাপাধা গামাপাধানি মাপাধানিসণ 
ডারাডারাডা ডারাভারাডা ডারাডারাডা ডারাডারাড। 
সরনিধাপামা লিধাপামাগ। ধাপামাগারে পামাগারেসা 
ডারাডার।ডা ডারাডারাড। ডারাডারাড। ডারাডারাড! 

(৬) সাগা রেমা গাপা মাধা পানি ধাঁদখ, 
ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা 
সাধা নিপা ধামা প'গা মারে গাসা 
ডারা ডারা ডার। ডারা ডারা ডারা 

(৭) সামা রেপা গাধা মানি পাপাঁ। সাপা নিমা 
ডারা ড'রা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা 
ধাগা পারে মাসা 
ডারা ডারা ডারা 

(৮) সা, সারেসা, সারেগারেসা, সারেগামাগারেপা, 
ডাঁ, ডারাডা, ডারাডারাডা, ভারাডারাডারাডা, 


সারেগামাপামাগারেসা, সারেগামাপাধাপামাগারেসা 
ডারাডারাডারাডারাডা, ডারাডারাডারাডারাডারাডা 


সারেগামাপাধানিধাপামাগারেসণ 
ডারাডারাডারাভারাডারাডারাডা 

(৯) সপ, সনিসথ সণনিধানিস। সশনিধাপাধানিসণ 
ডা, ডারাডা ডারাডারাডা, ডারাডারাডারাডা, 
সানিধাপামাপাধানিপা, সানিধাপাম!গামাপাধানির্সা, 
ডারাভডারাডারাডারাডা, ডারাডারাডা রাডারাডারাডা, 


স্নিধাপামাগারেগামাপাধানিসর্ণ 
ডারাভারাডারাডারাডারাডরাডা 


সাত স্বর বিশিষ্ট উনপঞ্চাশ প্রকার হাত ও গলা 
মাধিবার প্রণালী প্রদশিত হইল। নিয়ের সাতম্বর ও 
ছয় স্বর ও পাঁচ স্বর বিশিষ্ট প্রণালীগুলিতে ডারা ইত্যাদি 
দেওয়া হইল ন! যিনি বাজাইবেন তিনি উহাতে ডারা 
ইত্যাদি উপরোক্ত প্রণালীমত. ভারা বসাইয়া লইবেন 
এবং যিনি গলা সাধিবেন তিনি উপরের প্রণালীতে 


ডারাগুলি বাদ দিয়া কেবলমাত্র সারগম লইয়! অভ্য।স 
করিবেন। 
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ৃ আবাঢ় ৩য় সংখ্য। 
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১০ম বর্ষ--১৩৪০ 
২৯। নি পা 
৩০ । সস! গ.। 
৩১। বে ধা 
৩২। মা নি 
৩৩। পা রে 
৩৪1 ধ।! সা 
ও৫। গা ম৷ 
৩৩। গা ধ! 
৩৭। প। ম। 
৩৮। নি স। 
৩৯। রে গ৷ 
৪০। ধা নি 
৪১ । সা পর 
৪২। মা রে 
৪৩। ধা সা 
৪৪। রে নি 
৪৫। মা গা 
৪৬। পা ধা 
৪৭। সা মা 
৪৮। গা রে 
৪৯। নি পা 
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ধ1 
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সা 
প1 
রে 
গা 


নি 
মা 
সা 
গা 
বে 
পা 
ধা 





ধ। 
মা 
নি 
স। 
গ। 
প| 
রে 
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রে 
গা 
প। 
মা 


ধা! 
নি 


গা 
পা 
ধা 
রে 
নি 
সা 
মা 


ছয় স্বরের ছত্রিশ প্রকার প্রণালী প্রদর্শিত হইল 


ইহাতে মাত্র নিখাদ বজ্জন করিয়া 


দেখান হইয়াছে 


অপর স্বরগুলিও যথাক্রমে এক একটাকে বজ্জন করিয়! 
এইন্ধপ করা 
সাধিবার পক্ষে বিশেষ প্রয়োজনীয় দরকার মত অন্য 
অন্ত শ্বরগুলি এক এক করিয়া বজ্জন করিয়া অভ্যাস 


করিবেন । 


যাইতে পারে। 


ইহাও গলা ও হাত 
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আধাঢ়, ৩য় সংখ]। 
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১০৯ বম-””১৩৪* | | রর আষাট, ৩য় সংখা! 
৩১। ধা রে মা সা গা পা ৮) গ। রে সা মা প্‌ 
৩২। গা সা পা ধা মা রে ' : ৯! পা গা মা রে সা 
৩৩। সা পা বরে গা ধা মা. ১০।. মা পা রে সা গা 


৩৪। পা গা সা মা রে ধা 

৩৫। মা ধা গা রে" পা "সা মিট জা ও রা এ 

৩৬। রে মা ধা পা: সা গা. চা গা শি বাঁ লা 

পাচম্বর বিশিষ্ট পচিশ প্রকার হস্ত ও গল! সাধিবার ১৪। মা গা সা রে পা 
প্রণালী দেখান হইল। নিখাদ, ধৈবৎ বর্জন করিয়া: ১৫। পাঁ'..রে মা গা সা 
সপ্তকের পূর্ধবাজের স্বর সহযোগে দেখান. হইল এইবূপ. | | 
রেখাব, গান্ধার বর্জন করিয়! উত্তরাঙ্গের করিতে হইবে ।. 
প্রয়োজন মত স্বর ছুইটী বজ্জন করিয়া লইয়া অভ্যাস 
করিবেন। 


১১। সা পা খা না রে 


১৬। পা সা গা রে মা 
১৭। রে গা সা মা পা 
১৮। মা পা রে গা সা 
১৯। সা রে মা পা গা 
১। সা গা মা গা রে ২৭। গা মা পা সা রে 


২। গা রে পা সা মা এ দিয়ে 
৩। পা মা গা রে সা ই৯1- পাত হি শা আআ শা 


৪। রে পা সা মা গা ২২। রে মা গা সা পা 
৫| মা সা রে গা পা ২১। গা সা পা রে মা 
্‌ ২৪। সা পা মা গা রে 


শত, সহ পা ডি ২1 মা গা ,রে পা সা 
৭ রে সা পা গা মা | 


গান 


শ্রীষ্মরজিৎকুমার মৌলিক এম, এ 
ভাল যদি তুমি বেসে থাক প্রিয় 
আমার এ আখিনীরে, . 
. জনমে জনমে ও ছুটী চরণে 

| কাদিতে আমিব ফিরে। 
দিবা অবসান বনবীঘি পারে ঝর। ফুল দলে গাখিদাছি মাল! 
গাগরী ভরিয়া বধূ গেছে ঘরে মিটাইব আজি পরাণের জাল! 
বিহগের নাহি হাসি কলগান্‌, বারেক তোমার তিস্তাও তরণী 

স্ামল কানন ঘিরে। জীবন-সিঙ্কু তীবে। 


.১০ম বর্ষ--"১৩৪০ 
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স্বরলিপি 


ক্লিজ্ড়া-_দাদ্‌্র। 


কানন মাঝে আবার বুঝি-ওই বাঁশী কে বাজায় 
বাশীর তানে বাতাস নেচে আকাশেতে ভেসে যায়। 
মধুর সেই বাঁশীর তানে আমোদ কত পাই গো প্রাণে 
'যতেক ব্যথা আমার আছে, সে তানেতে দূরে যায়। 
দূরে ফোট] ফুলের বাতাস কোথা হতে ভেসে আলে 
ফুল-মাঝে ভোমরা আজি নাচতে কত ভালবাসে ; 
হাসি ভর! রঙীন আকাশ, গন্ধে ভরা মধুর বাতাস, 
বাঁশী শুনি সবাই আজি, সকল দিকে মধুর হাসে ॥ 


কথা-স্ত্রীহলালচন্দ্র মিত্র বি, এ সুর ও স্বরলিপি- শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় বি, এ 
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1057. জঙ্গীতে স্বরলিপি 


সঙ্গীতাচাঁধ্যশ্রীসত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় | 


« আজকাল সর্বসাধারণের মধ্যে সঙ্গীত শিক্ষা বিষয়ে 
ধে এত, বিস্তৃতিলাভ করেছে, তাহার জন্য শ্বরলিপির 
প্রচলনই বে উহার একাজ সহায়ক__তাহ। নিঃসন্দেহে 
ঘল। বেতে পারে। . 

জুলিপির হুঙটি যদি পুর্ববকালে থাক্ত. তাহলে '€বাধ 
ছুয়সঙ্গীতের এত বিভিন্ন মত,পরিলক্ষিত হ'ত না। 


'ন্তান্ত গামক বাদকগণের ক ও যন্ত্র সঙ্গীতের স্বরলিপির 
পুণ্তক থাকৃত তাহলে তাদের স্বর, লয় প্রতৃতি সঙ্গীতের 
কিরূপ সাধন! ছিল তাহা আমরা নিখ ত স্বরলিপি দ্বার 


নিখুঁত ভাবেই উপলদ্ধি কর্‌তে সক্ষম হতাম। এ বিষয়ে 
এখন ছুঃখ করা ছাড়া আর কোন ফল নাই। 

বর্তমান যুগে স্বরলিপির সৃষ্টি করিয়া সঙ্গীত-বিদ্ত। 
রক্ষাকল্পে ও প্রচারে ধাহারা এই মহৎ উপকার সাধন 


, করেছেন তাদের এই দানের কাছে আমাদের মন্তক 


, চির-অবপ্ত হয়ে থাক্বে। 
আঙ্গ এই কথাই মনে আসে, যদি ভানসেন প্রভৃতি 


গ্বরলিপির প্রথম প্রচলনে অনেকের ধারণা রি যে 
ইহার দ্বারা সঙ্গীতের খাঁটি দূপ ও গঠন ঠিক রক্ষা পায় না, 
বর্তমীনেও যে গায়ক বাদকগণের মধ্যে সকলেরই এ ভ্রান্ত 
ধারণ একেবারে' অস্তহিত হয়েছে, তাহা বলা যায় না। 


১৯৬৪ 
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কারণ গায়ক বাদকগণের মধ্যে অনেকের ভালক্পপ লেখা*. 


পড়ায় আয়ত্ব না থাক! বশতঃ সঙ্গীত সম্বন্ধে তাদের জ্ঞানের 
গভীরতা তেমন দৃষ্ট হয না এবং কোন একটা উচ্চ আদর্শ 
গ্রহণ করা, কোন বিষয়ের পরিবর্তন কর! বা পরিবদ্ধিত 
করার ক্ষমত| তাদের মধ্যে খুব অল্প। আর এক ছুঃখের 
বিষয় এই, গণীর গুণের সমব্দার অতি বিরল।: ধনী 
সশ্রদায়ের মধ্যে যাহা ছু'একজন তৃইইগোচর হয়, তাদের 
আবার এ বিষয়ে অনেকেরই উৎসাহ নাই। 

স্বরলিপির ক্ষমতাঁ_ 

কোন ব্যক্তির, কোন এক বড় গায়কের গাপ 
বিশেষ ভাবে শুনা আছে এবং সেই গায়কের যদি নিখুঁত 
ভাবে স্বরলিপি করবার ক্ষমতা থাকে তা'হলে তার কৃত 
বেনামি একটী স্বরলিপি, সেই গান শুন! ব্যক্তির ভাল 
ক-সাধনা এবং ম্বরলিপি তোলার ক্ষমতা থাকলে তিনি 
বলে দিতে পার্বেন এ স্বরলিপিটী কার কৃত এবং গানটাও 
ঠিক তার মতই গেয়ে দিতে পার্বেন। 

গায়ক যেমন গানই গান না কেন তাহা তৎক্ষণাৎ 
ফটোগ্রাফের মত তাঁর গানকে ছেপে নেওয়া ষায় এবং 
যত কঠিন স্বরলিপিই হউক ন| কেন তাহা সঙ্গে সঙ্গে 
দেখে গেয়ে দেওয়া যায়। ইহাকে সঙ্গীত বিদ্যার চরম 
শুর বল! যেতে পারে। 

এরূপ কর! গভীর জ্ঞানের দরকার এবং কঠোর 
সাধনার দরকার। বাল্যকাল হতে সঙ্গীত শিক্ষাও 
সাধনার সঙ্গে সঙ্গে এ স্বরলিপি তোলা ও লেখার অভ্যাস 
দ্বারাই সঙ্গীতে প্রকৃত অস্ত:ঃহ্থষ্টি সম্ভব হয়। 


আধাঢ, ৩য় সংখ্যা 


আর একট! কথা-_- 

বর্তমানে আগেকার মত সর্বদা গুরুর নিকট থেকে 
বিদ্যালাভ করবার উপায়। কারণ এখন ছেলে মেয়েদের 
স্কুলের পড়া ইত্যাদিতে অনেক সময় ব্যয় হয়, ইহাদের 
মধ্যে ষদ্দি কাহারও প্রত্যহ শিখবার সময় হয়, কিন্ত 
সেরূপ অর্থ দিয়ে শিখবার ক্ষমতা হয়ত তাদের নাই। 
এখন সপ্তাহে একদিন বড় জোর দু'দিন এইক্কপ ভাবেই 
আজকাল শিক্ষা দেওয়। হয়, এজন এখন ছাত্র ছাত্রীদের 
ভাল কিছু শিখতে হলে, এবং সত্বর জ্ঞানলাভ করতে 
হ'লে বিনা স্বরলিপির সাহায্যে তাহ। হবার উপায় নাই। 
কারণ শিক্ষক সঞ্চাহে একদিন গিয়ে কোন একটা বিষয় 
ছাত্রকে শিখিয়ে এলেন, কিন্তু ছাত্র হয়ত তাঁর পরদিন 
কোন অংশ কিন্বা সমস্তটাই ভূলে গেলেন, তখন তার 
শিক্ষা বিষয়টা সাধনা করুবার আর কোনই উপায় 
নাই। কাজেই যে শিক্ষকের নিকট ম্বরলিপির 
সাহায্যে শিক্ষা পাবার উপায় নাই, তাহাদের নিকট শিক্ষা 
কেবল সময়ের অপব্যয় করা । অনেক বড় বড় গায়ক 
বাদকগণ গান ও গৎ ছাড়। যাহ বিস্তার দেখান, তাহা 
তাহাদের সাধনালন্ধ জানের দ্বার! সঙ্গে সঙ্গে স্থাষ্টি করেন। 
স্থরে অলঙ্কার প্রভৃতি যাহা শিখান হয় তাহা তৎক্ষণাৎ 
রচিত হয়। এ রচিত জিনিষটী ছাত্র বড় জোর 
আধঘণ্টার ভিতর যতটুকু পার্ল শিখল, তারপর যদ্দি 
সেটুকু পরে ভূলে গেল, তখন শিক্ষকেরও সেইটুকুষ্ধে ঠিক 
মনে আনা খুব কষ্টসাধ্য হ্য়। কান্জেই এইখানে তখন 
স্বরলিপির আবশ্যক। 


৯৮৮৯ 
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_ব্বাগেশ্রী কোগেশ্বরী) 
সঙ্গীতাচার্ধ্য রীন্ুধীরচন্্র ঘোষ দক্তিদার 


 হ্িচার-- 

ভরতমতে আমর। দেখিতে পাই শ্রীরাগের অষ্টপুত্র 
বর্ণনায় ষষ্ঠপুত্র 'বাগেশ্বর" বলিয়া একটি অঙ্গুরাগের উল্লেখ 
আছে। পুনরায় মেঘের' পুত্র বর্ণনা করিয়া শেষে পুত্রবধু- 
গণের ব্যাখ্যা স্থলে পঞ্চম বধু বাঁচগম্বরীর নাম 
করিয়াছেন। হনগমন্ত মতে শারঙ্র মেঘরাগের তৃতীয় 
পুত্র এবং ইহারই ভার্ধ্যা বাঁচগশ্বরী। ভরতমতের 
বিচার করিলে দেখা যায় যে গুরিয়1 পঞ্চম পুত্র অতএব 
বাগেশ্বরী তাহারই পত্বী। আমাদের এইরূপ সম্বদ্ধাদি 
আলোচনা করিতে বিশেষ উদ্দেশ্য__উক্ত মতার্দির সারবস্ত। 
নির্ণয় করা, কারণ রাগ বা অন্থরাগের ভাধ্য। হিসাবে 
যথেষ্ট সাদৃশ্তঠ ( সেই সেই রাগ বা অন্রাগের সহিত ) 
আমর বহু রাগিণীর রূপে প্রাপ্ত হইয়াছি। ইহাতে 
অনেকের মতে উহ! যে মাত্র কল্পনা তাহারও সত্যাসত্য 
বিবেচিত হইবে । 


এদ্দিকে আবার দৃষ্ট হয় যে সালঢকীশ রাগের 
সম্তানগণের বর্ণনায় অন্ুত্র শীরঙ্গনট পঞ্চম সন্তান । 
ইহার. পর আবার দেখিতে পাই 'তোফ তুল হেন্দ” গ্রস্থে 
(মৃপাজান কৃত) বাগেশ্বরী এ শীরঙ্গনঢ্টিরই 
ভাধ্যা। ইহ! যে রাঁগিণী নহে তাহা সর্বত্রই এক মত। 
অতএব ইহাকে অনুরাগিনী বলিয়া গ্রহণ চর যায়। 
এখন দেখা যাঁউক প্রত্যক্ষ ক্ষেত্রে কোন কোন রাগব৷ 
রাগিণীর সহিত ইহার সাদৃশ্য আছে। 


* অন্যান্য সর্ববসমেত বিংশতিটি রাগের উল্লেখ আছে। 


শারঙ্গনট, শারজ্ষ ও সারঙ্শি এই তিন গ্রকাঁর 
নামেরই বিভিম্ন স্থানে উল্লেখ দেখ! যায়। প্রাচীন 
মতে £-- | | 

“গ্রীরাগো২থ বসম্ভশ্চ ভৈরব পঞ্চমাস্তথ]। 

মেঘরাগে। বৃহন্নাটঃ ষড়েতে পুরুষা হবয়াঃ 1”% 

এখন নউরনারায়ণ (বা বৃহন্নট ) ৭ এর স্ত্রীগণের 
বর্ণনায় পাইতেছি £_- 

“কামোদী চৈব কল্যাণী আভির]। নাটিকা তথ! । 

সারঙ্জী নষ্ট হম্বীরা নট্টনারায়নাঙ্জনাঃ1” 

এই যে সারঙ্জী রাগিণী ইহার সহিত শারজ্ছষ ও 
শীরর্দনটে কোন প্রকার বৈষম্য আছে কিনা তাহা 
পূর্ব্বে বিচার হওয়! প্রয়োজন। প্রকৃতপক্ষে এ শারজ্ 
কি কি নামে পাইতেছি £- | 

১। শীরঙজ্চনট-_মালকৌশের পুত্র_-মন্থরাগ । 
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৩। সারঙ্গী_বৃহম্ট বা নষ্টনার।য়ণের ভার্ধ্যা 
অতএব রাগিণী। 

এই যে তিনটি বিভিন্ন পরিচয় ইহাতে অনেক সমন্তাই 
আনয়ন করে; সাধারণতঃ প্রচলিত রাগিণী হিসাবেই 
শারঙ্গনট ও শারঙ্গ (বা সারং) গায়কদের জানা! আছে। 
যদ্দিও ইহা রাগ বা রাগিণী অথবা অনুরাগ ব। অন্্রাগিণী 
তাহা কেহ বিচার করিবার প্রয়োজনীয়তা বোধ 
করেন না। যাহাঁই হোক, এই শারঙ্গনটের ভার্ধ্যা বা 
পুরিয়ার ভার্ষ্যা ইহার যে কোন একট সিদ্ধান্তের পূর্বে 


বিচার 





আমর গতবারে বেলাধলী রাগিণীর 


গ্রসঙ্গে অপর এক মতে ছয় রাগের পরিচয় উদ্ধৃত করিয়াছিলাম। ক্রমশঃ দেখিতে পাইব বিভিন্ন গ্রস্থকর্তীর মত- 


বিভিন্নতায় সর্ধসমেত ২*টি রাগের হষ্টি হইয়াছে । 


ণ নউনারায়ণ ও বৃহন্নটও কেহ কেহ পৃথক বলিয়া মনে করেন। 


_-শালেখক। 








. ্‌ ই 








১০ম বর্ষ--১৩৪০. 


শারঙ্গ বস্তট কি প্রকার একবার দেখিলে মন্দ হয় না। 
রাঁগের সহিত অন্ুরাগের, অন্গুরাগের সহিত অন্থরাগিণীর 
একটা নৈকট্য থাকাই আমাদের মতে স্বাভাবিক । 

শারজ্জ রাগিণী :--ওুড়বজাতি, ঠাট £-_স্বাভাবিক, 
বাঁদী £_খষভ, সম্বাদী ₹__পঞ্চম, গান্ধীর ও ধৈবত 
বর্জিত। 

ন্ট--সম্পুর্ণঠাট মধ্যম ও কড়ি মধ্যম, বাদী- মধ্যম, 
মন্ধাদী-_-পঞ্চম। শশার ও নটের সংযোগে শারজ্ 
নটের হইি। ইহার সহিত বাগেশ্বরীর সম্পর্ক কি আছে? 
বাগেশ্বরী-_সম্পূর্ণ, ঠাট-_গান্ধার ও নিযাদ কোমল, 
রাঁদী--মধ্যম, সম্বাদী-_ধৈবৎ, বিবাদী- শুদ্ধ গান্ধার, 
আরোহণে পঞ্চম বঞ্জিত ইত্যাদি। শারঙ্গের গাদ্ধার 
বঞ্ভিত বাগেশ্বরীর শুদ্ধ গান্ধীর বিবাদী; ষড়জ, খযভ ও 
মধ্যম যোগে বাগেশ্বরীর রূপ পাওয়া যায়-_গান্ধীরের 
অদ্তিত্ব তৎকালে থাকে না। পুনরায়__শারঙ্গের যেরূপ 
ধৈবৎ বঞ্জিত, বাগেশ্বরী শুদ্ধ ধৈবৎ সম্থাদী থাকাতে নটের 
অন্ুবাদী রূপ ধথেষ্ট পরিমীণে ধরা দিয়াছে । শারঙ্গের 
একটি “ধৈবৎ* অভাবে নট সংযোগে তাহার পুরণ 
হইয়াছে ও বাগেশ্বরীতে পদোন্নতি হইয়া সম্বাদীতে 
উপস্থিত হইয়াছে । শ্রুতি হিসাবে ইহার আরও হুক 
বিচার এস্থলেপক্ষরিব না। বারাস্তরে বলিবার ইচ্ছা 
রহিল। সাধারণতঃ বহু রাগরাগিণীর হৃষ্টিতত্বে ইহাই 
প্রতীয়মান হয় যে শাস্ত্রকার অথবা গায়কগণ এক একটি 
রাগরাগিণীর অংশ বিশেষ, ছায়া ও বঞ্জিত বা বিবাদী 
সবর লইয়া তৎসাদৃশ্ঠ মূলক বছু রাগিণী বা অন্ুরাগিণীর 
হটি করিয়া গিয়াছেন। 

এইবার ভরতমতে পুরিয়ার ভার্ধ্যা ইহারই বা কিরূপ 
সম্পর্ক বাগেশ্বরীর মধ্যে বর্তমান; দেখা যাউক। 

পুরিক্লা-( মেঘের পঞ্চম পুত্র )--খাড়ব, ঠাঠ, খষভ 
কোমল ও কড়ি মধ্যম, বাদী- খষভ,( মতান্তরে গান্ধার ), 
সঘাদী--ধৈব। বঙ্জিত--পঞ্চম। এইস্থলে পাঠক 
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দেখিবেন একমাত্র সম্বাদী রূপে ধৈৰছ নাগা সহিত 
এঁক্য দেখা যায় এবং পঞ্চম বন্পিতঙ থাকাতে 
বাগেশ্বরীর আরোহণ রূপ আংশিক  স্বিন্লিযা যায় কিন্ত 
নিষাদ স্থানে রূপ নষ্ট হইয়া ষ।য় কারণ গদি শুদ্ধ নিষাদ, 
বাগেশ্ববীতে কোমল নিষাদ । 
আর একটি বিশেষ যুক্তি এই স্থলে বর্মান-_পুরিয় 
হমুমন্ত মতে ভৈরব রাগের তৃতীয় পুত্ররূপেও অন্তত্র পাওয়! 
গিয়াছে, আবার “সঙ্গীত রত্বাকর” বলিতেছেন". 
হিন্দোল রাগের ভার্ষ্যা পুরিয়া, অতএব পুরিয়ার সহিত 
যেমন স্বরগত সাদৃশ্ঠাভাব তেমনি ভাবের দিক দিয়াও 
ঘোরতর বৈষম্য উপস্থিত হয়। এদিকে তোক্তুল হেন্ন 
মতের পোষকতান্ন আর একটি প্রধান দিক আছে তাহ 
মালকৌষের সহিত বাগেশ্রীর তুলনা! করিলে উপলব্ধি 
হইবে। মালঢকীষ--ওড়ব, ঠা্-_গাদ্ধার, ধৈবৎ ও 
নিষাদ কোমল, বাদী-_মধ্যম, সঞ্ধাদী--নিষাদ (অথবা! 
ষড়জ ও গান্ধার )। বঞ্জিত-_-খষভ ও পঞ্চম। ইহাতে 
ৃষ্ট হইতেছে বাগেশ্বরীর ও মালকৌশের বাদী স্থর এক। 
আরোহণে মধ্যম হইতে ষড়জ পর্ধ্স্তু উভয়েরই একপ্রকার 
গতি, (যদিও মালকৌশে ধৈবত (কোমল, বাগেশ্বরীতে 
নিষাদ কোমল )। কাজেই মালক্ষৌশের পুত্র শারজনট ও 
তস্ত ভার্যা বাগেন্রী এই মতেই জুঁিপূর্ণ। আর একটি 
কথা মালকৌশে যেমন ষড়জ াী বাগেশ্বরীর মড়জও 
্ষণস্থায়ী। মধ্যম+ষড়জ অথবা! মড়জ+ মধ্যম আশ বা 
গমক অলঙ্কার দ্বারা উচ্চারিত ইলে উভয়ের ব্ধপ 
একই প্রকার অনেকটা হইয়া থাকে? ইহা শ্রুতি ঘটিত 
ব্যাপার তাহা অনুমিত হইবে । ল্লামর1 এখন বাগেশ্বরীর 
প্রকৃত পরিচয় প্রদান করিতেছি । - 


পরিচয়-_ 
ইহ] শারঙ্গনটের ভাধ্যা। প্রচলিত নাম বাগেশ্রী- 
( তোফ তুলহেন্দ, মতে বাগেশ্বরী )। 


ধ্যান :-_-উজ্জঞন্সবর্ণ।, পরমাস্থন্দরী বালা | 


১৮৩ 


১*ম্‌ বর্ষ ১৩৪০ ] 55 আধাঢ়, ৩য় সংখ্যা 
টিটি উঠার এটি নীরিনি িনিসিউিত এ... ২ টস এরি 


জন্ম -- ইমন ধনাপ্রী ও কাঁনাড়াযোগে । * বর্গ; খাড়ব সম্পূর্ণ । 
ভাব £-নবরসযুক্তা । বাদী £--মধ্যম। 
জাতি ১-সন্পূ্ণ। সম্বাদী :__ধৈবত। 


শ্রেণী £--সক্কী্ণ। 


ঠাট £__ গাদ্ধার ও নিষাদ কোমল। অন্ুবাদী :-_অবশিষ্ট ১৬ 


বিবাদী :-_শুদ্ধ গান্ধার। 


মৃচ্ছনা £-আরোহণে-ধন্সরজ্ঞমধণর্প 
রর উত্থান £--ধৈবত অথবা ফড়জ। 


অবরোহণে- পণ ধপমজ্ঞরস। 
০ সী বিস্তৃতি £_ ধ্ণ্সমজ্ঞমধণ সজসর্মজর্রস গৃহ :--ধড়জ ও মধ্যম যোগে। 


ণধমধপমজ্ঞরজ্ঞরমজ্ঞরস॥ সময় £--রাত্রি প্রথম প্রহর । 
স্বরলিপি 
বাগেন্রী-_০তওরা 
জয় শিব মহাদেব পিণাক 
ভ্রিশ্লধারী। 
বিভূতি-ভূষিত অজ জ্যোতিঃ, দেবাদিদেব কৈলাসপতি 
ভালে তিলক উজল ভাতি, দেবাস্ুর-নর করে প্রণত্তি 
শঙ্কর জয় শ্াশানপতি, তুমি সুরব্রহ্ম বেদ গীতি 
জগতপতি ছুঃখহারী । ভব ভয়-ভরম-ভাবন। হারী ॥ 


কথা সুর ও স্বরলিপি-_সঙ্গীতাচার্্য শ্রীস্তুধীরচন্দ্র ঘোষ দক্তিদার 


রি রর 2 3 রী 
[র্পা না ্গাণা শা পা পমানুযা 'মাজ্ঞা রাজ্ঞা গ্পা এ] 
জর ০ মু শি ০ ব ০০ ম ০ হা. দে ০ ব 9 


সামা এশা শীশীজ্ঞাচুমা ধা শী মা. ধা]ণা সা]া 
পির্ণা ক ত্রি ০ শু ল "ধা ০ রী 


* মৃতাস্তরে £--উৈরব, কেদারা, গৌরী, সিন্ুড়া, গান্ধার, দেওগিরী, ধনাশ্রী ও কানাড়। এই সকলের অংশ ও ছায়ার 


সহিত আশোয়ারী মিশ্রিত হইলে অর্থাৎ নয়টির ছায়া সাহায্যে বাণেশ্রীর জন্ম । ্‌ 
--২গেখক। 











৯৮-৪ 














১০ম বর্ন2১৩৪৩ ] | অন্ত তব জান ৫ আষাঢ়, ও সংখা! | 
১ম ও ২ আঅভ্ভকা। 
রি ২ ৩ 
2 ম ৃ / 
হা] ধপমা শা শা ধা শশা ণাাধণা সাঁ শশা 1171 এ 
বি০০ ভূ তি! ভূ ০ | ষি ত অ ০ ০ গ : জ্যো ০1 তি 0 
দে০০ বা রদ্দি।? দে ০1 বৰ ০ কৈ০ লা সপ. ০| তি 9 
/ 8:75 র./ রা ম্ব র/ 7 ভ্তর« / টি 
সী শী মাঁজ্ঞা শা জ্ঞা ভজ্ঞাশ]ু জ্ঞামা শা! বাঁ শাজ্টারপা 
ভা ০৪ লে: তি ০.1 জল ক উ জ ল ভা ০ | তি ০ 
দে বা স্থৃ। রর ০1 ন র ক বে ণ ০ | তি ০ 
র ণ | ঘাটি নট সিল 
পা শু এ]ণা "| ধা পানুমা জ্ঞা মারা শজ্ঞা সা 
শ 0 কক] র ০1 জ য় শ শ্মা ন | প 0০ তি ০ 
তু মি স্বর ০) ত্র ক্গ বে ০ দ।;গী ০.তি 9 
* / প্র 
সাঁ রা সা|ণা সা! ধাঁ ণা খুসাঁ ৮ ম] ৰ মা ধারণা সা]? 
জ ত | প ০ | তি 9 ছুঃ] ০ খ ৃ হাঁ" ০! রী ০ 
ভ ভ্ভ য় ০ :] ম্‌ ভা ৰ না হা ০ রী 9 
ভ্রম সংশোধন 
১৩৪০ সালের বৈশাখ মাসের প্রকাশিত *মেতার, উদ্দারার মধ্যমে, তাহার পরের ২নং তারটি উদ্াারার, “সা” 


এস্বাজ ও হারমোনিয়াম শিক্ষা প্রণালী” প্রবন্ধে যে সকল 
হাঁপার ভুল আছে তাহার সংশোধন কর। হইল। 

১। ৫৩ পৃষ্ঠার ৮ম প্যারাগ্রাফের ১১শ লাইন হইতে 
১৪শ সাইন পধ্যস্ত “বাজাইবার তারটি উদ্ারার, তাহার 
পরের ২নং তারটি উদারার “সা” সুরে, ৩নং তারটি 
টদারার মধ্যমে, পঞ্চমে অথব। মুদারার “সা” স্থরে এবং 
নং তারটি পর উদারার পঞ্চমে অথবা “স্৮ স্থরে বাধিতে 
য়।? স্থলে “বাজাইবার পনায়কী” (8481) তারটি 


সরে, ৩নং তারটি উদ্দারার পঞ্চমে অথবা মুদারার.”“সা” 
স্থরে এবং ৪নং তারটি পরউদারার পঞ্চমে অথবা . পর- 
উদারার “সা” স্বরে বাঁধিতে হয়।* হইবে। 

২। ৫৪ পৃষ্ঠার ২য় কলমের ৫ নং আসোয়ারী 
ঠাট -- র 
যাহাতে রেখাব, গান্ধার, /ধবৎ ও নিখাদ কোমল 
ব্যবহৃত হয়” । স্থলে “আসোয়ারী ঠাট :--যাহাতে গাদ্ধার, 
ধৈবত ও নিখাদ কোমল ব্যবহৃত হয়" । হইবে । 


৯৮৮৫" 


১০ বর্ষ--১৩৪৯  . 1 ডি ন্যিজাতে | | আবাঢ, ওয় সংখ্যা 


স্বরলিপি 
মিশ্র €ভরবী-একভাল। 


হিয়ার মাঝে লুকিয়ে রেখে বাইরে তোমায় সদাই খু'জি। 
দেখা কড়ু হোক বা না হোক চিনি তোমায় তাওতো৷ বুঝি ॥ 
অঘোর মোহ ঘুম ঘোরে, 
আমার সবি হারায় ওরে, 
নেশার সে ঘুম ভাঙ্ষেই না আর নয়ন শেষে আসে বুজি” ॥ 
ফাকি তোমায় দিলাম যত, 
রইন্থু পড়ে ফাকেই তত, 
শেষে যে দিন তোমায় চিনি, জীবন দিনের ফুরায় পুজি ॥ 


কথা" “শ্রীজ্যোতীশ দাশগুপ্ত [... স্থর-_শ্রীপ্রাণকৃষ্ণ চক্রবত্ত 
স্বরলিপি-_কুমারী অপর্ণা ঘোষাল 














৪. রি রশ ০ 

সা সামা।মা মা মা]মাপা মপদা | ণদপামজ্ঞারজ্ঞা 1 রা রা ণা 
হি যার মা ঝে 9 ু কি য়ে০০ ০০০ রে০ খেও বা ই রে 
১ শঁ ৩ ০ ১ 

সা সাম জ্ঞারাজ্ঞাংখা সা সাশুসা পা পা!দা পা পা 
তো মা য়; স দা ই? খুঁ জি ০ দে খা ০|ক ভূ ০ 








শা তু 9 ১ শি 
জাপা ণা।!দা পা পাচছূজ্ঞা মা মা।মাজ্ঞমা দন্ধমা |! জ্ঞা রা জ্ঞা 











আর্প 
হো ক বা)না হো ক চি নি ০ ।তোমা০ ০০য় | তা ও তো 
৩ 
খাসা সাশু] 
বু. ঝি ০. 


৯৮২৬ 


১০ বর্ষ-+৮১৩৪০ ূ ভন ক স্া ূ ' ূ অনহাঢ, ৩য় সংখ্যা * ূ 
































্ লী শু ২80. 2 ০/ _/ / 
মা মা মাপা দা দাঁ!ণা ণা ণাসাসাসাশুসাসা সা 
ঘো র | মো হ০.০। মু ০ | ঘো রে ০ আ মা র ূ 
১/ / / রি রি দে ্ 
খাসা সা।ণা পা ণা টি রুনা দা পা পা 
স বি 9 হা রা গু রে ০ নে শা র সে ঘু ম 
4 ০ এড ও ১ +- | 
জ্ঞাপদা ণর্পা |! ণা দা পামুজ্ঞা মা মা মাতজ্ঞমা দন্ষমা |জ্ঞা রা জ্ঞা 
ভা ঙ্গেণ ০ই না আর ন য় ন | শেষে০ণ :০০ আ সে ও 
খাঁ সা সা] 
বু জি 0 
ণ নু ৩/ ঠ ৫ টা ঠা এর 
নম মা মাপা দাদা|]ণাণা ণা সাঁসাসা দা দণা সঞ্ড্ভা 
ফা কি ০]; তো মায় | দিলা ম' যষ তত ০ রই নত ০০ ০ 








[সাজা খা সা 
£ £ রা / রি € রি ৮ ৯ 
জ্জ্ৰ জ্ঞা।জ্ৰ্র্সপাজ্ঞা খার্সা সূ দি খা সা র্সা 














প ডে ০ 1 ফা কেই |] ত ত 0 শেষে ০ ষে গ্গি ন 

শ- ৩ 0 ৪ -ঁ 

ণা পা.ণা]দা পা পাঝুজ্ঞা মা মা|মাজ্ৰমা দক্গমা |জ্ঞা রা জ্ঞা 
তো মা য় | চি নি 0 জী বব ন দি নে০০০র | 





ফু রা য় 


৮৬] 


খা সা সা] 
পু জি ০ 


৯৮৭ 


১০ম বর্ষ-১৩৪০ 1 | [অিঙ্গীত্ুশ্িজ্ঞাল ূ 'আফষাট, ৩য় সংখ 


ৰ স্বরলিপি 
খাহ্াজ-মিশ্র--কহরব। 


সে যদি ন! ভালবাসে, 
রাখিব পরাণ বলো 
কাহার আশার আশে ? 


যদি নাহি মিলে দেখ। 
কাটে সদ। একা এক 
(আমার) বিফল জীবন তবে 
লে।কে যদি উপহাসে ॥ 


সুর--গ্রীঅনিলকৃষ্ণ বস্তু কথ। ও স্বরলিপি--ভাক্তার শ্রীকান্তিক শী 
আস্থার 
র গগ 
ছি ও ধ্‌ [গাঃ সা] সর [পমা গা] 
1 সা শা ন্প্‌1ঃ ধ্‌ঃ | সাঃ রঃ রা সা)া!1গা শা শশা মাশ গরা গা] 
পে খে দিত না ভা লি বা সে রাখিব ৪. ০ পূ রা ণ ব০ লা 


সসা রা গা গ! 








শ সা সা 4] 
কাহার আ ০ শা; র ০ আ শে সে যদি 
অন্ভবরা 
ঢাগা মা পা না নপ্প নসণ শা লা! ননা নর্দ ধন। ধন: নধা ধাপা-! 
যু দ্দ না হি । মিলে দেখা ৮১ ০ কাটে সদ টি টকা: কা ০ 
ম তলার / নস ধ 
| গমা ধা শা পা|-া শী শা শী] (গমা ধাশধা|! সাঁ- ধাঃ ণপা$)। 








০০ ০ ০ ০ 1০ ০ ০ ০ আমারবি ফল! জী বন ত ণ০বে 


৯৮৮ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ | তলঙ্গীত বনিজ্তান্দ | আষাঢ, ৩য় মংখা। 


গ্পথ্ণা 1 খমা গ 


প ম 
গমা "7 গরসা] আ্গপা ৮ গ রাঃ 
লো০ কে ন্‌ দি 


ন্রা সাঃ সঃ সা 
আআ 
উপ হা সে ০০ সেণ ০ যদ্দি ন! 


ভাল বা ০ থে 


শপ 





ধ 
সা -ী ন্পাঃ ধঃ ূ সাঃ রঃ রা সালা]! 


সে ০ যদি না ভা ল বা সে 





গাৎ 
কাফি সিন্ধু-আড়া-চীতাল 
রচনা-_-শ্ীআয়েত আলি খ। 


আস্থায়ী 


২ ৩ 8 রা ২ 

বং লাল ধলা হর এ জা শা রালজালাররা, 14 জালা! 
৪ ১” ২ ী 

রা 1 মালা|মা শা মা এাঃপা শ|ধা ধা ণা স্ণা|ধা - পাশ 
রা বা, 4 টা | 

ধা -া মা শাযপা শসা শা রা শসা শণ্ণা ণা|ধা ধা পাশা 


২ ৩ রি ৪, 
ধপা মগা | মা "শা মপা মজ্ঞা|রা -া রপা ণধা|স্ণা ধপা অগা রসাঁ]] 


অস্ডরা 


্ £ এ / ১. আর 4 
রা শা]ণ| গা সা শা|রা-সালা|সাশর্পালহসারা|সর্রা জ্ঞারণ 1] 
ছি. 7:27 ৫ ১ ২ / / ্ 
সাঁশরা সা|ণা সণা ধাশ!পা ধা|রাঁ শা সী শা]ণা ধা পা মা] 


ৎ দা রণ // ৪ 
জ্ঞাশারাসাঁররা র|রররণারা ননানা|সর্পার্সারর্পাণধা]পমাগমাজ্ঞরাসাা 





৯৮৮৯ 


এরি. 


১০ষ বর্ষ_-১৩৪* শসক্টটাত্ড -ম্বিতভালে আষাঢ়, ৩য় সংখ্য 
ঠজিালি ' এপ্রতেবাস্দিজ্যভা এ ৃ্‌ | & 


স্বরলিপি 
০ষাগিয়া--কাহারব। 
ফেরার বেলা হল 
জীবন হাটে বেসাতি মোর 
সবইত বিকোল । 
মুক্তি এল কাছে 
আনন্দে মন নাচে 
অশ্রু হাসির ব্যবসা করা 
আজ থেকে ফুরল। 


নামল বোঝ।--বাকি ছিল 
মূলের মহাজন 
তবিল সাথে আর য। কিছু 
আমষার আপন ধন 
হিসেব দেবার ফাকে 
সব দিয়েছি তাকে 
. সর্ধব হারার আনন্দে তাই 
বহে পরিমল । 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_-শ্রীমনুজচন্দ্র সর্ববাধিকারী 


হাসা সা রমা মা পাঁপদা পদ। ণা দণদা পামপা মা 
ফে রা র০ বে লা হ০ ০০ ল জী০ব ন হাঁ টে 


গা গমা গমা পা 


বে ০০ সা০ তি 


গমা পা মপা মা গা রমসা সরাগমা বু 
মো) বর স.' বি তত বি০০ কোণ ল০ 


| গমাগরা মা সা পা ধা ধা র্সা সাসণ সা রা র্ঁরণর্গ রর্গা 


সা 
মু০ও ক তি এ লন কা ছে আ ০ 


০ ন ন্০ দে ম০ ন 


নধা ধা ধনা ধা ধপা পা পা পা পাদা পদা না -1 
না ০ চেও ০ ০০ অ ০ শ্ঃ হাঁসি রও 


দনা দা পা 


ব্য। ব সা ০0 ক 


পা পা মা গা গরাসাসরা গমা ]ঢু (সা সা) 


রা. আজ" থে কে০ণ ফু র০ ল ০ (ফে রা) 


৯৯০ 


আষাঢ়, ও সংখ্যা! 


১০ম বর্ষ-+১৩৪১ ] নব 
১০ম বর্ষ--১৩৪ তত ন্বিত্জাল 


]] গষা পা গরা সা 


নাও ০ মৃ০ ল 


পা পা ধা সস 
বো ঝা ০ বা 


রর্গা বর্পাসাশ 
মূ লে 9০ বৃ ৬. 


সার্পনর্পসারর্গ 
কি ০ ছি০ লণ০ 














সস নর্পরা রা বর্ণ 
ত ০ বি০০ ল সা০ 


রা 
সরস সা সা 
ম্‌ হা জ ন্‌ 








বরশ-া সর | রর্গা ররসণনা সর্রর্পা 
থে০ ০ আ০ র 





ষা ০০ ০ কি০০ 


ধারা স্রণ পা 


০0 ০0 ০০9০ 9 


নর্পনা খ্না পা ধা 
ছু০০ আ মা র 
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পাত্রিক। পরিচয় 


প্রবুদ্ধ-ভারত--সম্পাদক শ্রীঅজিত ঘোষ ও শ্রীন্থধীরকুমার সেন। প্রবুদ্ধ সমিতি, ৩নং আনন্দ জেন, 
কলিকাতা হইতে প্রকাশিত। বার্ষিক মূল্য ১৮০ আনা; যান্মাষিক ১২ টাকা । প্রতি সংখ্যা ৮ আনা। 

অধুনা বনুপ্রকাশিত ও প্রচলিত মা'সিক পত্রিকার মধ্যে প্রবুদ্ধ ভারত একটি নবপ্রকাশিত সচিত্র মাসিক পত্রিকা । 
এই পত্রিকার প্রবন্ধ, গল্প ও কবিতাগুলি পাঠ করিয়া! আমরা বিশেষ গ্রীত হইলাম। প্রবদ্ধগুলি হৃখপাঠ্য ও সরস। 
কয়েকজন প্রসিদ্ধ লেখকের রচনা এই পত্রিকায় স্থান পাইয়াছে। বর্তমান অর্থসঙ্কটের দিনে এব্সপ অগ্লমূল্যের মাসিক 


পত্রিকঃ প্রকাশিত হওয়া জনহিতকর বলিয়া মনে হয়। আশা করি পত্রিকাটি দীর্ঘস্থায়ী হইয়া ভারতের মক্সল 
আনয়ন করুক। - ্‌ 


উদ 





শ্ীুক্ত রঢমশচজ্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


গত ৪ঠা। ৫ই ও ৬ই মার্চ মির্জাপুরে ভারতীয়, 


সঙ্গীতের যে অধিবেশন হইয়াছিল তাহাতে সঙ্গীতনায়ক 
শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের পুত্র শ্রীবুক্ত 
রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় বি, এ, খ্যাল গান গাহিয়া সমবেত 
ওস্তাদমগ্ডলী ও শ্রোতৃবুন্দকে মুগ্ধ করিয়াছেন। তাহার 
খ্যাল অতি মধুর ও উচ্চাঙ্গের হইয়াছিল। কন্ফারেম্ন 
হইতে তিনি উচ্চশ্রেণীর ন্বর্ণপদক (3996 10981) প্রাপ্ত 
হইয়াছেন। 'এতত্বতীত কনফারেন্স হইতে তিনি 
"সঙ্গীত-রত্বীকর” উপাধি পাইয়াছেন। মিজ্বাগুরের 
প্রীচন্্রমোল সঙ্গীত শিক্ষা সনে ৬ই মাচ্চ পৌপেশ্বর বাবু ও 
রমেশবাবুকে অভ্যর্থনা করা হয়। সেখানে উক্ত বিদ্যালয়ের 
শিক্ষকগণ, ছাত্রগণ এবং অন্তান্ত নিমন্ত্রিত ব্যক্তিগণ 
উপস্থিত ছিলেন। সেখানে রমেশবাবুর খ্যাল গান 
শুনিয়া তাহার গুণের প্রতি সন্মান প্রদর্শন করিয়া তাহাকে 
“স্জীত-কৌন্তভ” উপাধি দেওয়া হয়। এতদ্ব্যতীত 
কন্ফারেন্দে শ্রোতৃবর্গের মধ্য হইতে তিনি আরও দুইটা 
স্বর্ণপদক প্রাপ্ধ হইয়াছেন। রমেশবাবু হিন্দস্থানে এই 
সম্মানলাভ করিয়া, বাঙ্গলার গৌরববৃদ্ধি করিয়াছেন । 


মেদিনীপুর সঙ্গীত সম্মিলন 


গত ২রা, ওরা ও ৪ঠা জুন মেদিনীপুরে সঙ্গীত 
সম্মিলনের অধিবেশন “নিউ বেঙ্গল থিয়েটার” গৃহে 
সথুসম্পন্ম হইয়াছে । বহু শআোতৃবর্গের সমাবেশ হইফ্া- 
ছিল। শ্রীযুক্ত সরলা দেবী চৌধুরাণী মহোদয় সভানেত্রী 


মনোনীত হইয়াছিলেন। কিন্তু অন্স্থতা বশতঃ তিনি 


সম্মিলনীতে যোগদান করিতে পারেন নাই। তাহার 
অভিভাষণ শে দিবসে সন্পিনীর সম্পাদক শ্রীযুক্ত ঈশান 


চন্্র মহাপাত্র কর্তৃক পঠিত হয়। সঙ্গীতোৎসাহী ও সঙ্গীতজ্ঞ 
রাজ! স্বর্গীয় নরেন্ত্রলাল খান্‌ বাহাদুরের পুত্র কুমার 
শ্রীযুক্ত বিজয়কৃষ্ণ খান্‌ বাহাদুর অভ্যর্থন। সমিতির সভাপতি 
ছিলেন। সম্পাদক মহাশয়ের প্রস্তাবে মৃদঙ্গাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত 
ছুল-ভচন্দ্র ভট্টাচার্য সভাপতি মনোনীত হন এবং তিনি 
উক্ত আসন গ্রহণ করেন। কলিকাত| হইতে সঙ্গীতনায়ক 
শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত প্রমথনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, সত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায়, রমেশচন্দ্ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, জ্ঞানেন্দ্রপ্রসাদ গোস্বামী, দেবেন্দ্রনাথ দে, 
শীতনপ্রপাদ মুখোপাধ্যায়ের পৌত্রী বীণাপাণি মুখোপাধ্যান, 
যোগীন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, অনস্তকুমার ঘোষ, প্রভৃতি 
উক্ত সভায় যোগদান করেন। বিষ্ণুপুর হইতে পরেশচন্দ্ 
বন্দে্যাপাধ্যাষ, হারাধন দেবঘরিয়া, অতুলকঞ্ণ বন্দ্যোপাধ্যায় 
প্রভৃতি এবং মেদিনীপুরের প্রবোধচন্ত্র দত্ত, গোষ্ঠবিহারী 
চন্দ্র প্রভৃতি সম্মিলনীতে যোগদাঁন করেন। স্থানীয় বালক 
বালিকাগণের সঙ্গীত প্রতিযোগীতা একদিন নির্ধারিত 
ছিল, পারদর্শীতান্থ্যায়ী তাহারা পদক এবং মানপত্র পুরস্কার 
পাইয়াছিল। অল্পবয়ন্কা বালিক! কুমারী বীণাপাঁণির গান 
এবং হারমোনিয়ম বাদ্য শুনিয়া, গোপেশ্বর বাবু অতিশয় 
সন্তুষ্ট হইয়! তাহাকে একটা স্বর্ণপদ্রক প্রদ!ন করিবার প্রস্তাব 
করেন। মেদিনীপুর নিবাসী শ্রীযুক্ত বঙ্কিমচন্ত্র ঘোরাই 
এই সম্মিলনীর জন্য কলিকাতার গায়ক বাদকগণকে লইয়! 
যাইবার জন্য বিশেষ পরিশ্রম করেন। তিনি উক্ত সভায় 
ধপদও গাহিয়াছিলেন। হুর্লভ বাবু তাহাকে গানের জন্য 
ও অক্লান্ত পরিশ্রমের জন্য একটী রৌপ্যপদ্ক প্রদান 
করিতে স্বীকৃত হন। মেদিনীপুরে এই প্রকার সঙ্গীত 
প্রচারের জন্য সম্মিলনীর উৎসাহদাতা, কর্মবৃন্দ এবং 
নিমন্ত্রিত সঙ্গীতজ্ঞগণ সকলকেই এই প্রচেষ্টার জন্ত আমরা 
ধন্যবাদ জানাইতেছি।' 


১৯৯২ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশি কার 





সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীনগেন্দ্রন্দ্র লাহিড়ী ( গোপালবাবু ) 


জর বত, 
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১০ম বর্ষ 


শ্রাবণ, ১৩৪০ সাল 


৪র্থ সংখ্য। 


শ 
২ পিত্ত শাটিক শী শীত পাকপিবশিসিসপ্ত ৯ ০৮৮ ০৯৮ কা ছি পাশা পাপী? সি 


সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীনগেন্দ্রচন্দ্র লাহিড়ী (গোপালবাবু) 


শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


বাংলা ১৩০২ সালের শীবণ মাসের রাখীপৃণিমার দিন, 
শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রচন্ত্র লাহিড়ী ( গোপালবাবু ) রংপুর জেলার 
অন্তর্গত গাইবান্ধা মহকুমায় তাহাদের থানসিংহপুর সদর 
কাছারী বাড়ীতে জন্মগ্রহণ করেন। তিনি শৈশব হইতেই 
পিতামাতার সহিত কলিকাত। ভবানীপুর অঞ্চলে বসবাস 
করিতেছেন। তাহার পিতা শ্রীযুক্ত নরেন্দ্রচন্দ্র লাহিড়ী 
রংপুর জেলার প্রসিদ্ধ জমিদার এবং মাতা শ্রীযুক্তা ব্রজবালা 
দেবী কলিকাত। ভবানীপুরের প্রসিদ্ধ হাইকোর্টের উকিল, 
স্বর্গীয় কিশোরীমোহন রায় মহাশয়ের কন্তা। তাহার 
জ্যেষ্ঠ মাতুল শ্বর্গীয় মনমোহন রায় মহাশয় ও তাহার 
পিতৃদেব মহাশয়ের সঙ্গীতগ্রীতি যথেষ্ট এবং তাহার নিজ 
বাড়ীতে তৎকালীন প্রসিদ্ধ ওস্তাদগণের সঙ্গীতচ্চা প্রায়ই 


হইত বলিয়া ১শশব হইতেই উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত শ্রবণ করিবার 
যথেষ্ট সুযোগ পান এবং বয়োবুদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে এই 
উত্তরাধিকারীন্যত্রে প্রাপ্ত সঙ্গীত শুনিবার ও শিখিবার 
প্রবল ইচ্ছা! তাহাকে অভিভূত করিয়া ফেলে । তখনকার 
দিনে কোন কোন অভিভাবক সস্ভতানগণকে ওস্তাদ রাখিয়! 
সঙ্গীত শিক্ষ। দিতে ইচ্ছা করিতেন না, কিন্তু তাঁহার পিতা- 
মাতা সঙ্গীত শিক্ষায় পুত্রের আগ্রহ জানিতে পারিয়। 
বিখ্যাত ওস্তাদ শ্বগীয় বিশ্বনাথ রাও মহাশয়কে তাহার 
সঙ্গীত শিক্ষকপদে নিযুক্ত করেন। ইহার কিছুদিন পরেই 
ময়মনসিংহ জেলার রামগোপালপুরের রাজা স্বাঁয় 
যোগেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী বাহাছুরের দ্বিতীয় পুত্র কুমার 
যতীন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয়ের একমাত্র কন্ত। শ্রযুক্তা 


১৪১৩০ 


১০. বর্ষ--১৩৪০ | নর শীত 
স্পস্ট 


স্েহলতা। দেবীর সহিত বাংল! ১৩১৯ সালের ১৫ই বৈশাখ 
তারিখে তাহার বিবাহ হয়। বামগোপালপুরের রাজবংশ 
সঙ্গীতানগরাগের জন্য দেশবিখ্যাত। তাহার কনিষ্ঠ খুল্পতাত 
শ্বশুর কুমার শ্রীহরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী বাহাদুর একজন 
দেশবিখ্যাত তবল! বাদক ও তাহার ৩য় খুক্পতাত শ্বশুর 
কুমার শ্রী/সৌরীন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী বাহাদুর একজন 
প্রপিদ্ধ খেয়াল গায়ক এবং জ্যেষ্ঠতাত শ্বশুর শ্বনামধন্থয 
শ্রীযুক্ত ব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয় ( গৌরীপুর ) 
সঙ্গীত শাস্ত্র সম্বপ্ষে বিশেষ পারদশশ এবং সর্বপ্রকারের 
গান বাজনায় বিশেষ দক্ষ । এইরূপে সকল স্থানে বিশুদ্ধ 
সঙ্গীতের বহুল চর্চ1 থাকার দরুণ এবং উপরোক্ত মহোদয়- 
গণের নিকট উৎসাহ পাইয়া তাহার সঙ্গীতানুরাগ ক্রমশঃ 
বৃদ্ধিপ্রাপ্ত হইতে থাকে। বিশ্বনাথ রাওয়ের মৃত্যুর পর 
কোরিস্থিয়ন থিয়েটারের প্রসিদ্ধ গায়ক “মাষ্টার পূরণে”র 
নিকট তিনি ঠংরী, গজল ইত্যাদি শিখিতে আরম্ভ করেন 
এবং তৎপর ১৯২৪ থুষ্টাব্ব হইতে তিনি সঙ্গীতাচাধ্য স্বীয় 
শিবসেবক' মিশ্র মহাশয়ের নিকট তাহাদের “ঘর- 
ওয়ানা” খেয়াল গান শিখিতে আরস্ভ করেন। শিব- 
সেবকজী তাহাকে পুত্রাধিক স্েহে শেষজীবন পর্যস্ত প্রাণ 
খুলিয়া শিক্ষ। দিয়াছিলেন ৷ সঙ্গীত শান্ত, কঠসঙ্গীত ও 
সেতার, এন্রাজ সম্বন্ধে মিশ্র মহাশয়ের নিকট হইতেই 
যাবতীয় ঘরওয়ান! ঢঙ প্রভৃতি বিশেষভাবে প্রাপ্ত হন। 
তাহার অনুগ্রহ না পাইলে তিনি গায়কগণ মধ্যে এবপ 
প্রনিদ্ধিলাভ করিতে পারিতেন না। তিনি অনেক প্রসিদ্ধ 
ওস্তাদগণ হইতে কিছু কিছু শিক্ষা করিয়াছেন, তন্মধ্যে 
কয়েকজনের পরিচয় নিষ়্ে প্রদত্ত হইল +-- 





সপস্বিতভাল্য 


এপ্রর্ষেস্লিকহতা 


শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


(১) গোয়ালিয়রের প্রসিদ্ধ খেয়ালী মহম্মদ খা, 
(২) রামপুরের প্রসিদ্ধ সারেঙী বাদক মেহেদি হোসেন খা, 
(৩) মাইহারের প্রসিদ্ধ স্বরোদী আলাউদ্দিন খা, (৪) রাম- 
পুরের প্রসিদ্ধ বীণকার এউজীর খার কনিষ্ঠ পুত্র সগীর খা. 
(৫) ইন্দোরের প্রসিদ্ধ সারেঙ্গী বাদক ছোটে খা, (৬) কাশীর 
বিখ্যাত তবল্চী মৌলবীরাম মিশ্র, ইহার নিকট হইতে 
তিনি কেবপ্মাত্র তবলার ঠেকাগুলি শিক্ষা করেন; 
অন্যান্ত কঠিন এবং অপ্রচলিত তালের ঠেকা শিবসেবকজীর 
নিকট শিক্ষাকালীন প্রাঞ্ধ হন। 

গোপালবাবুর বহু ছাত্র আছে, তন্মধ্যে শ্রীরাখালদাস 
মন্ুমদার, নিউ ইগ্ডিয়ান অর্চেষ্টার পরিচালকের নাম 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য । গোপালবাবু তাহার স্বর্গীয় সঙ্গীতাচার্ষ্য 
মিশ্র মহাশয়ের ন্যায় উদারতার সহিত ছাত্রগণকে বিশদ- 
রূপে শিক্ষা দিয়া থাকেন। তাহার পুতজ্রকন্তাগণকেও 
এখন হইতে গান বাজনা শিক্ষা দিতেছেন, কালক্রমে 
আশাকরি তাহারাও তাহার ন্তাঁয় উচ্চদরের সঙ্গীতজ্ঞ হইয়। 
স্বনামধন্য হইতে পারিবে । তাহার সর্বববিধ গান জান। 
আছে (খেয়াল, ঠংগী, ভজন, গজল, সাধ.রা, সর্গম ও 
তেলেন। ইত্যার্দি) এখনও তিনি কোন প্রসিদ্ধ ওস্তাদ 
পাইলেই তাহার নিকট সযত্বে দুপ্রাপ্য ঘরওয়ান। সঙ্গীত 
শিক্ষা করিয়া থাকেন। আমাদের সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা! 
পত্রিকায় তাহার যে সমস্ত প্রবন্ধ ও গান প্রকাশিত হইতেছে 
তাহা দ্রেখিলেই তাহার সীত-জ্ঞান-গভীরতার প্রমাণ 
পাইয়া! থাকি । নশ্বর সমীপে সতত প্রার্থনা করি, তিনি 
দীর্ঘজীবি হইয়া ভারতীয় বিশুদ্ধ সঙ্গীতের কল্যাণ আনয়ন 
করুন। 


১৯৪ 
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এপ্রয্যেরস্ণি বকা 


ধরলিপি 


কেন আমায় পাগল ক'রে যাস্‌ নাগ-কেশরের ঝরা কেশর 
ওরে চ'লে-যাওয়ার দল । ধূলার সাথে মিতা, 
আকাশে বয় বাতাস উদাস গোধুলি সে রক্ত আলোয় 
পরাণ টলমল ॥ জ্বালে আপন চিতা । 
' প্রভাত তার। দিশাহার।, শীতের হাওয়ায় ঝরায় পাতা 
শরৎ মেঘের ক্ষণিকধারা) আম্লকী বন মরণ-মাতা, 
সভা-ভাঁঙার শেবৰ বীণাতে তান লাগে চঞ্চল, বিদায় বাশির সুরে বিধুর সাাঝের দিগঞ্চল, 
ওরে চলে-যাঁওয়ার দল ॥ ওরে চ'লে-যাওয়ার দল ॥ 
কথ। ও সুর-_শ্রীরবীন্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি-_শ্রীঅনাদিকুমার দস্তিদার 


ধা গা- ম -পা এরা গিমা-গা মা -গণা ণা-্দা!দাশা-ণদ। পাশী শশ] 
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নাসা শাখা শসা শীানসা-না দাঁ|পা শী) মাঁ-পমা 
প রা ণ] ট ০) ল ০ ম০ লু ও ;) রে ০1 চ ০০ 
পাঁ -মা -খা গা শী।!মা -পা!গমা -গা খা।গা শী মা-পা 
বেত ২” ০ যা ও য়া র্‌ দ০ লু কে। ন 0 আ ০ 
শাদা দা শা।না শা|সাশাহখ্ণ খাা-সণসা নাসা শু 
গর ভা তু! তা ০ রা ০ দি শা ০ হাঁ 0 রা ০ 
না সাঁ-সর্গা। গ্াএ|স্ণ শা না সা র্খা|নর্সা-না[ দা 
শা র তও৩ মে ০]|ঘে রু ক্ষ: ণি ক ধা০ ০; রা 0 
সপ স্ এ|র্সা শার্স শাহর্সা-খা পাঁ।ণা দাদা পা] 
সপ ভা ০)ভা ০ [যা বৃ শে বু. বী; ণাঁ ০ [তে ০ 
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তা বু লা। গে ০ চ ০ ন্‌ চ লু ও রে ০: চ ০০ 
গা -মা -খা গা শ]মা পা গমা-গ। খা।গা এমা পাছা 
লে ০ 5০ ষা ও | য়া ব্‌ দ০ লু কে ন্‌ ০ 1| আ ০ 
হাসা -খমা সামা শী] মা এনামা মা শা!মা শী| গা -পাঁ? 
না গ০ কে শ ০ রে বু ঝ বা ০ কে ০ ০ ০ 
পমা শু 717 1 নঃ্হসমা মা 7 ূ মা -া|-গা -পা? 
০. ০ ০ ০ | ০ চি ধু লা বু সা ০ থে ০ 
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(দা দা - ূ না শা|র্সা শাখা খা সা সা-না | 411 
শী তে বৃ হা ও]য়া য় বৰ» রা মু পা ০ | তা ০ 
সানা সর্গা| সখা শাহনা সাঁর্শা|নর্পা -না | দা শা] 
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সা সা শাখা শা] সা শসা সা-ণা টু দ||দা পা]. 
বি দা য় | বা ০1 শি রু ন্‌ ০ রে ০ বি ০. ধু বু 

পণ! ণা শণা -্পা|দাঁ-ণদা পা ১7 দা] পা শা মা-পমা] 
সা. ঝে র্‌ দি ০ গ ০ন্‌ চ লু ও | রে ০ | চ ০০ 
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ধর. 


শ্রাবগ, ৪র্থ সংখ্য। 


_ হিন্দস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী 


জাফর খ। ও প্যার খার কনিষ্ঠ ভ্রাতা বাসৎ খার নাম 
বঙ্গদেশে স্থপরিচিত। বাঁসৎ খ! উনবিংশ শতাব্দীর 
সঙ্গীতনায়ক যথার্থই ছিলেন। গত শতাব্দীতে তাঁর তুল্য 
প্রতিভাশালী সঙ্গীতক্ষেত্রে আর কেহ ছিলেন না। বাসৎ 
খার জন্ম আনুমানিক ১৭৮৭ খৃষ্টাব্দে । তাঁর পিতা ছজ্জু 
খা তখন দিল্লী দরবারের প্রতিষ্ঠাশালী গায়ক ও বাদক-_ 
তাই সম্ভবত বাসৎ খাঁর দিল্লী নগরেই জন্ম। ছজ্ছু খাঁর 
অপর ভ্রাতা জান খা নিঃসন্তান ও ফকীর ছিলেন। 
অপুত্রক জ্ঞান খা! তাই বাসৎ খাঁর বাল্যকালেই ছজ্জু খার 
নিকট হতে তাকে পোষ্যপুত্রর্ূপে গ্রহণ করেন। বাসৎ 
খাজ্ঞন খার নিকটেই দীক্ষিত ও শিক্ষিত। ছজ্জু খার 
অপর পুত্রদ্বয় জাফর খ। ও প্যার খ| সঙ্গীতবিদ্যায় অসাধারণ 
শিক্ষা ও পারদপ্রিতালাভ করেছিলেন সন্দেহ নাই কিন্ত 
বাসৎ খার শিক্ষা আরো সর্বতোমুখী ছিল। বাসৎ খা 
শুধু গান বাঁজনা বা সঙ্গীতবিদ্যা নয় সংস্কৃত ধর্মশান্্ ও 
পার্শী বিদ্যায় বিলক্ষণ পণ্ডিত ছিলেন ও ফকীর জ্ঞান খাঁর 
প্রভাবে আবাল্য মানুষ হওয়ায় বাসৎ খার ভিতরে 


ধর্মভাবের বিকাশ খুবই পরিস্ফুট হয়ে উঠেছিলো । বাসং, 


খা পরিণত জীবনে একজন যথার্থ যোগীপুরুষ হতে 
পেরেছিলেন। জ্ঞান খ| প্ররুতই নাদযোগের যোগী 
ছিলেন। তিনি বাসৎ খাকে বাল্য বয়সে সর্বদা কোলে 


পিঠে ক'রে মান্ুষ করতেন । বাসৎ খার উপর তার স্েহ 


খুবই প্রবল ছিল। শোন! যায় বাসৎ খার শিক্ষারভ্ভের 
পর বার বৎসর রবাবে শুধু সর্গন ও নানাবিধ অলঙ্কারই 
অভ্যাস করুতে হয়েছিল-__তারপর জ্ঞান খা বাসৎ খাকে 
নানাবিধ রাগ রাগিণী বাজাতে শিক্ষা দিয়েছিলেন । 


_ বাসৎ খার দক্ষিণ হস্ত বাতব্যাধিতে আক্রান্ত হয়। 


বাসৎ খার রবাবের হাত যেমন অতি স্থমিষ্ট ছিল তার 
কও তেম্নি স্থমধুর ছিল। দুঃখের বিষয় বাসৎ খাঁ যৌবন 
উত্তীর্ণ হবার পূর্ব্বেই রবাবযন্ত্র ছেড়ে দিতে বাধ্য হন। 
কথিত আছে, যে একবার লক্ষৌর দরবারে কোনও সাধু 
মৃদঙ্গী এসে প্রতিযোগিতার জদ্ভ সকল গুণীদের আহ্বান 
করেন--তার মৃদঙ্গের সঙ্গে সঙ্গতৈ কোনও গুণীই গাইতে 
বা বাজাতে পারলেন না, কেনন! সাধুর লয়ের উপর যেরূপ 
অধিকার ছিল হাতও সেরূপ অসামান্য তৈয়ারী ছিল। 
যখন সকল গুণীরাই একে একে পরাজিত হলেন তখন 
বাপৎ খা রবাব নিয়ে প্রতিযোগিতায় উপস্থিত হলেন। 
বাসৎ খার নিকটে কিন্তু সাধুরই পরাজয় ঘটুল। তখন 
সাধু বাসৎ খার উপর আভিচারিক কোনও অনুষ্ঠান করায় 
তাই 
শেষজীবন পর্যন্ত বাসৎ খ! আর বাজাতে পারেন নি। 
তবে ক£নঙ্গীতে তিনি মৃত্যু পর্য্যন্ত নিখিলজনমগ্ডলীকে 
মুগ্ধ ও ভাঁবে বিহ্বল ক'রে গেছেন। একবার তার বিরচিত 
“দেশ” রাগিণীর একটি গান শুনে ওয়াজেদ আলি শা 
বাদশা আপন বহুমুল্য হীরকহার ক হ'তে খুলে বাসৎ 
থাকে পরিয়ে দিয়েছিলেন । 

বাসৎ খা লক্ষৌর দরবার ভেঙ্গে যাওয়ার পর 
কলিকাতায় এসে বৎসরাধিক কাল মেটিয়াবুরুজে বন্দী 
ওয়াজেদ আলি শা'র নিকট ছিলেন। সে সমম স্ুগ্রসিচ্ধ 
ধার্মিক ও বিদ্বান ভূপতি হরকুমার ঠাকুর মহোদয় তার 
নিকট রবাব ও সেতার শিক্ষা করেন। হরকুমার ঠাকুর 
একজন আদর্শ রাজা ছিলেন। তিনি সাধকাগ্রণীঘ় ছিলেন 
তন্ত্রশান্ত্রে তার যেরূপ অসামান্য অধিকার সঙ্গীত-সাধনায়ও 


৯৯৮৮ 


১৩ম্‌ বর্ষ-_-১৩৪৩ | 


সেরূপই তিনি অগ্রণীয় ছিলেন। তিনি কলিকাতায় 
একটি বিরাট সভা আহ্বান ক'রে বু বিদ্বান পণ্ডিত ও 
গুণীসমর্ষে বাসৎ খা সাহেবকে দশসহন্ত্র টাকা পারিতোধিক 
সহ তাকে “সঙ্গীতনায়ক*” উপাধি দান করেছিলেন। 
বাসৎ খা সাহেবও হরকুমার ঠাকুর মহোদয়কে একটি 
প্রশংসাপত্র লিখে দিয়ে গিয়েছিলেন যে ঠাকুর মহোদয় 
তাঁর যথার্থ সঙ্গীত-শিষ্য । বাপৎ খা! কলিকাতায় অবস্থান 
কালে বিখ্যাত রবাবী কাশিম্‌ আলি খ। তার. নিকট শিষ্যত্ব 
গ্রহণ করেন। কাশিম আলি খ! বাসৎ খার জ্ঞো্টভ্রাতা 
জাফর খাঁর পৌল্র ছিলেন। কাশিম আলি খার তুল্য 
যন্ত্রঙ্গীতে পারদর্শা বঙ্গদেশে কখনও কেহ আসেন্নি। 
বাসৎ খাঁর শিক্ষাত্তেই কাশিম আলি খা এত অগ্রনর হতে 
পেরেছিলেন। বাসৎ খার অপর শিষ্য নিয়ামতুলা! খ'। 
স্বরোদীও ভারতে স্থুবিখ্যাত। নিয়ামতুল্লার পুত্র কৌকভ 
থা আজ জগদিখ্যাত। কেরামতুল্লা খা সাহেবও 


| শতটাত্ত স্পৃন্হিতভাত 


% 


শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 





নিয়ামতুল্লার অপর পুত্র। কলিকাত৷ মহানগরী কেরামতুল্া 
খা সাহেব ও কৌকভ খা সাহেবের গুণপণার কথা কখনও 
ভুলতে পারবে না। কেরামতুল্লা খা সাহেবের ম্বরোদ 
শুন্বার সৌভাগ্য ধাদ্ের হয়েছে ও ধার! তার প্রকৃত 
তালিমের বাজনা শুনেছেন তারা জানেন যে কি বস্ত 
কেরামতুল্থ! খ। সাহেবের সঙ্গে সঙ্গে আজ ভারত হতে 
লোপ পেয়েছে। ম্বরোদে রবাবের অঙ্গে আলাপ ষদদি 
কোথাও কেহ বাজাতে পেরে থাকেন, তবে নিয়ামতুল্লা ও 
তার পুত্ররাই শুধু পেরেছেন। অন্যান্ত স্বরোদী বীণ! ও 
স্থরুবাহারের অঙ্গ নিয়েছেন কিন্তু এরাই প্রকৃত রবাব- 
অঙ্গে বাজাতেন। বাস খাঁর মাত্র ছয় মাসের তালিমে 
নিয়ামতুল্লা ভারতের শ্রেষ্ঠ ম্বরোদী হতে পেরেছিলেন 
এ থেকে আমরা বুঝতে পার্ব বাসৎ খ কি প্রকার 
গুণী ছিলেন। 


ক্রমশঃ 


গ্লান 
শ্রীক্ষেত্রমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় * 


ঘনায় নিবিড় নিকষ কালো 
মেঘের আধার ওই; 
সজল সমীর কাদায় মন 
কেমন করিয়া রই । 


দরশন দাও বারেক বধু-- 
নয়নে অতল স্বপন-মধু, 
সরম ধরম চরণে সপি; 


মরণ বরিয়া লই। 


সকরুণ আখি নিমেষ-হীর! 
চাহি" দিগন্ত পানে; 
শূন্য জীবন উতল আজ 
ব্যাকুল বাদল গানে । 


উদ্দাস হৃদয় আধারে ছায়, 

আচল লুটায় ধূলাতে হায়ঃ 

আতুর আখির কাণায় খালি 
দরিয়া দুলে অথই ॥ 


১৯৯ 
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তিলক কাতমাদ--ক্রিতাল 

নীরভরণ গকসে ধাউ সখিরি ভগর চলত মোসে করতু রারম্ব:। 
এ্াায়সে চঞ্চল. চপল নট হট খট মানত ন কান্ছকী বাত 
বিনতি করত ময়তে। গাইরি হার ॥ 


সঙ্গীতাধ্যাপক শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী মহাশয়ের ছাত্র শ্রীযামিনীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 


সরা পারা রপা মা গসা রা গা গা 


নী০ ০ তব ভণ রর 


রর 
০ 
শপ 
০3 
শু 
রি 


পাধামা পা না 


এ্াা সো চথ. চ 

সু ৩ 
গণ পা র্সা রা. গঁ 
তু না কা ন্থ কী 


পা. পা পা মা গা 
গা ই রি 


ন০ টক সে ধা 

গা সা রা মা 

ত মো সে ক 

অন্ভন্ন। 

নানা না না 

ন 

র্সশসা পা 

বা ০ ত বি 
রা গা সা 
০ ০0 | 


শী সা গা নসা-া নখ পা 
০ উ স খে০ ০ রি ০ 


পা ধা পা গা গা সা ন4 


বা 0 বা ময় ০ 


চে 
নস 


সস র্সা'সা স্সাসরা 
ট হু ট খ ট মা ন 


নার্সারা।না সাপা পা 
ন তি ক ত ময় তো 


০২. প্রওষেস্পিত্যচা_ 


আশাবণ, ৪র্থ সংখড। 


শব্দততত 
শ্রীকিরণচক্দ্র বসু 


যে সমস্ত মৌলিক উপকরণে (চ.1670976) এই পৃথিবী 
গঠিত, যথা--বায়ু, জল, আলোক প্রভৃতি তাহাদের 
গ্রত্যেকটিকে বিশ্লেষণ করিলে দেখা যায় যে, তাহারা 
কতকগুলি উপকরণ মিশ্রণের ফল) শব্দও যে 
সেইরূপ উহার অন্তপ্নিহিত কতকগুলি উপকরণের সমষ্টি, 
একথ। আধুনিক অনেক এদেশীয় সঙ্গীতঙ্জের নিকট নৃতন 
বোধ হইলেও সহস্র সহত্র বৎসর পূর্ববে আধ্ধ্যখধিরা যে 
জানিতেন তাহার প্রমাণ তাহাদের আবিষ্কৃত সঙ্গীত যন্ত্রে 
আজিও বিদ্যমান। তখনকান দিনে আধুনিক বৈজ্ঞানিক 
যন্ত্র 90170 ও 1 01)010869:এর উদ্ভব হয় নাই। তাহ! 
সত্বেও তাহারা শব্ধকে কিরূপে এরপ সুক্মরভাবে বিশ্লেষণ 
করিতে সমর্থ হইয়াছিলেন তাহা ভাবিলে 
বিস্ময়ে অভিভূত হইতে হয়। গত ১৩৩৭ 
সালের দক্ষিণা স্বৃতিপ্িবসে আছে শ্রীযুক্ত বাবু 
গৌরহরি মুখোপাধ্যায় মহাশয় তাহার সভা- 
পতির অভিভাঁষণে অবশ্য জ্ঞাতব্য এই শব্দ 
সমষ্টির উপকরণ বা অংশ সমূহের বা হারমণিক 
ধারার উৎপত্তি বিষয়ের অবতারণ। করিষ্া- 
ছিলেন, এবং তাহা যে বিজ্ঞানসম্মত হইতেছিল তাহ বলা 
বাহুল্য মাত্র, কিন্তু ছুঃখের বিষয় সভাস্থ দুই একজন ভদ্র- 
লোকের অনুরোধে তাহাকে এ সম্বন্ধে বিস্তৃতভাবে 
আলোচন1 কর! হইতে নিবৃত্ত হইতে হয়। গৌরহরি বাবু 
তাহার বক্তৃতার সমর্থন করিতে মাত্র বলিয়াছিলেন যে 
খবর এই বিধিয় উদ্ভব সম্বন্ধে আলোচনা তিনি কোনও 
একখানি সংস্কৃত গ্রন্থে দেখিয়াছিলেন, কিন্তু তিনি এ গ্রন্থের 
শামোল্লেখ না করাতে আমাদের এ পুস্তক দেখিবার 
স্বযোগ ঘটে নাই, যাহা হউক এখন আমাদের শব্দ 
বিষয়ক আলোচন। করিতে হইলে ইউরোপীয় পদার্থতত্ব 





লেখক 


(61)5810158) ও শব্দতত্ববিদদিগের (8০০০85010৪) সাহায্য 
গ্রহণ ব্যতীত অন্য কোনও প্রকারে শব্দের জটিলতা ভেদ 
করিতে সমর্থ হইবনা সেইজন্য এই প্রবন্ধে আমর! 
তাহাদের পদাঞ্ক অনুসরণ করিতে বাধ্য হইয়াছি। 

এই সকল অবাস্তর কথা রাখিয়! এখন আমর! বুঝিতে 
চেষ্টা করিব হারমণিক ধারা কি এবং কি নিয়মে উহা 
উথিত হয়। [19119010162 বলেন, [618 &1] ৮৪ 
11001)98911)19 6০ ০018107068৪ 81101919 8০001)0. 81)- 
800000[)%181990. 10 20029 ০ 1688 ০0? 61)699 ৪0$118- 
6৪৫ 08011161078, অর্থাৎ একটি সবল বা গামান্য মাত্র 
স্বর বা শবও নৃনাধিক পরিমাণে তাহারাই অন্তনিহিত 
স্পন্দন সমৃহ ব্যতীত উৎপার্দিত হওয় প্রায় 
একরূপ অসম্ভব । আবার 1):. ৪৮০7০ বলেন, 
ড/1)61) & 1,066 18 ৪0110060 01) & 1008108] 
৪0010107 6০ 009 


1)000815 60165 61)916 8:9. 0:005099 & 


1119670018186) 11) 


1)0107)01 0৫ 061)91 601898 11) ৪1000758819 
৪91188১ 8801) 71068 01 6176 ৪8719819911 
01 18998 11866817816) 61081) 6178 1):82980106 অর্থাৎ 
যখন কোনও সঙ্গীত যন্ত্রে একটি স্বর ধ্বনিত হয়, তখন মুল 
বা আদ্যপ্বরের সহিত অগ্রগমনশীল ধারায় কতকগুলি 
অন্য প্রকার স্বরও নির্গত হয়, যে ধারার প্রত্যেকটি তাহার 
পুর্বটির অপেক্ষা শব্দে কম বলশালী হয়। শব্দের এই 
সকল বিধি পরিষফাররূপে প্রতিপন্ন করে যে, প্রায় সমস্ত 
প্রকার শব্দেই অস্তনিহিত কতকগুলি স্পন্দন বা অগ্রগমন- 
শীল ধারায় কতকগুলি অন্তপ্রকার ম্বর বিদ্যমান থাকে, 
যাহাদিগকে মূল বা আদ্যস্বরের সহিত উখিত উচ্চখণ্ড 
স্বর বা হারমণিক ধারা বল! হয়। 


২০৯ 
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এইবার আমরা দেখিব কি নিয়মে উহা] উখিত হয়। 
যদি কোনও তাঁত বা! তারকে বিস্তৃত ব। লম্বা করিয়া টানিয়। 
সংবদ্ধ করিবার পর আঘাত করিয়! স্পন্দিত করা যায় এবং 
এ ম্পন্দনকে বাযুতে সংক্রমিত করা যায় তবে দেখ! যায় 
যে সমস্ত তাতটি কেবলমাত্র ক্ষণিকের জন্য স্পন্দিত 
হইতেছে তারপর উহার অন্যান্ত অংশও খুব ভ্রুততার 
সহিত ক্রমপধ্যায়ে স্পন্দিত হইয়! কতকগুলি স্বর যাহা- 
দিগকে হারমণিক ব! উচ্চখণ্ড স্বর কহে, উৎপাদিত হয়, 
সমস্ত তাতটির ম্পন্দনের ফলে যেস্বর উখিত হয় তাহাকে 
মূল ব। আদ্য স্বর কহে। 


এইরূপে সমন্ত তাঁতের স্পন্দন তাহারই অর্দেকটি 
অনুগমন করিয়া মূল স্বরের অই্টক উৎপার্দন করে, তাত্পর 
তাহার এক তৃতীয়াংশ উহার পঞ্চম তাহার পর তাহার 
এক চতুর্থাংশ মূলের দ্বিতীয় অষ্টরকের স্বর, তাহার পর এক- 
পঞ্চমাৎশ দ্বিতীয় অষ্টকের মেজর তৃতীম্ম উৎপাদন করে 
তাহার পর এক-যষ্ঠ, এক-সপ্রম প্রভৃতি করিয়া ক্রমে বিলীন 
হইস্সা যায়। এই সকল হারমণিকৃকে একভ্রে হাধবর্মণিক 
কর্ডব। ধারা কহে। ইহাদের তৃতীধ, ষষ্ঠ নবম এবং 
দ্বাদশটি অপেক্ষাকৃত তীব্র এবং পঞ্চম, সধীম, দশম এবং 
পঞ্চদশটি উপরিলিখিত স্বর অনুপাতে যথেষ্ট কোমল "হয়, 
যাহ! নিম্নলিখিত চিত্র বা নঝ্সা, যাহাতে আবার দেখান 
হইয়াছে যে প্রতি মেকেণ্ডে সম অনুপাতে দ্িগুণ করিয়। 
স্পন্দন উখিত হয়, দৃষ্টে বেশ প্রতীয়মান হয়। 
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উপরে অস্কিত চিত্র বা নক্মাতে দ1০111) ০8119 জাতীয় 
যন্ত্রের তাতের 'আঙুমানিক স্পন্দনের গতির বিবরণ প্রদত্ত 
হইল, ঠিক এই একই প্রকার নিয়মে একটি পাইপ বা 
টিউব যথা-__অর্গান পাইপ, [7072৪ প্রভৃতি 971 জাতীয় 
পিত্তল যন্ত্র মধ্যস্থ বাযুস্স্ত স্পন্দনের ফলে হারমণিক দ্বারা 
উতিত হয় কিন্তু বিভিন্ন প্রকার অবস্থাঙ্গযায়ী স্পন্দন সমূহ 
বিভিন্ন প্রকার আকার ধারণ করে, ফলে হারমণিক ধারাও 
তদস্ুযায়ী মুদ্তি পরিগ্রহ করে। ইহাও আর এক কারণ 
যাহার জন্য নানাপ্রকার যন্ত্রের শবরূপ (88116) ভিন্ন 
ভিন্ন প্রকার হইয়া শব্দ পার্থক্য আনয়ন করে। 

শব্ধের এই সকল নিয়ম প্রবন্ধারস্ভে লিখিত, শব্দও 
তাহার অন্তনিহিত কতকগুলি উপকরণের সম্টি, এই 
কথার সত্যতা প্রমাণ করে আরও প্রমাণ করে যে এই 
সকল উপকরণের মিলনে নম্বরের মিশ্রণ প্রতি 
(0010])081)0 1086019 ০% 61১8 0738) ও উহার মিষ্ট বা 
শ্রতিস্থখথকর হওয়ার জন্য দায়ী। এ সম্বন্ধে £:০%, 
1585116 বলেন "& 2098108] 0069, [8 [100] 19917)% 
10110 ৪ 19016110001 006 88058 51001919 ৪০০1) 
18110010 198 00158109100 &৪ (6118 901)0001107) ০1 
18100701786 ৪001109 78166:5690. ৪৮ [0701)076107)869 
11176977818, 10109 ৪966088৪ 0£ 61918 00081908100 
80906 01) 1[07)8 81)109818 6০ 061)91)0 ০1) 106 
17906116 19007781008 ০৫ 173691107 01)18017)১) 11108 
9800130817৮ 5001008 চা1)101) %990171)80  019 
01050001068] 10069 %19 19109560 01017 6০১ 61069 
07 100 611769 158692 7101 00889 6108 8018106 ০: 
[)0810 81016 ০0? %1) 1):01)06101008 09৮, 1)80 
80186 1:01 606 11101660 9017001118610178 01 010659 
৩7 81000016  0011019918, % +% সস সস &6 609 
58106861008, 17790, 61086 6108 10189 0070. 050118698 
165 81001)191 0:01)076101) 6108 10817, 609 60170 520 
619 1০05:01) ০116৪ 181)861)) 896091]0 [09:60700 :& 
866 06 1196610)6019659 51108010708, 4১1610]6 
4১00003619 7%চ৮ 11 105 1:০৫, 1595119 17 191007101, 
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1376519%...8, 103, 109 অর্থাৎ একটি সঙ্গীতের 


স্বর একটি মাত্র সরল বা অবিষিশ্র শব্দের পুনঃ পুনঃ 
উত্থান (£910161০7) ত নহে বরং তাহাকে সমানুপাতিক 
কাল ব্যবধানে পুনঃ পুনঃ অগ্রগমণশীল কততকঞ্চলি (উহারই) 
অস্তভূ'ক্ত বা অস্তনিহিত শবের মিগ্গন বলিয়া ধারণা করা 
উচিৎ। এই মিশ্রণের ফলের উপর, শবের মিষ্টতার 
জন্য, উহারই অস্তভৃক্ত বা অন্তনিহিত স্বরের ঘন ঘন 
অষ্টকের মিলনের উপর নির্ভর করে। মুগ শব্দের 
সহিত উখিত অপ্রাথমিক বা গৌণ শব্দ সকল কেবলমাত্র 
উহার দুই, তিন ব1 চারি গ্রণ দ্রুততার সহিত পুনঃ গ্ুনঃ 
উিত হয়? সঙ্গীত বিজ্ঞান এই সকল রাশির সীমাবদ্ধ 
মিলনে উখিত স্বর সমূহ ব্যত,ত অন্য কোনও প্রকারে 
উহাদের অংশ সমূহের সামগ্ুস্ত হইতে পারে বলিয়া 
বিশ্বাদ করে। অপর পক্ষে, 
বাস্তবিক যখন সমন্ত তাতটি ম্পন্দিত ৰা কম্পিত হইতে 
থাকে, তখন ইহার দৈর্ঘ্য সরল অংশ সমূহের সামগ্রস্তে অর্ধ 
এক-তৃতীয়, এক-চতুর্থ করিয়া সত্যই এক গুচ্ছ মধ্যবর্তী 
ম্পন্দনের হষ্টি করে । ূ 

শবের সুদূর প্রসারী এই হারমণিক বিধি সম্বন্ধে এস্থলে 
অধিক আলোচন! করিয়া এই প্রবন্ধের কলেবর বুদ্ধি না 
করিয়া সঙ্গীতে বিজ্ঞান ও কলার দিক দিয়া (5016106183 
৪00. &11860 8109) ইহার আবশ্যকতা সম্বন্ধে . কিঞ্চিৎ 
বিচার করিয়া এই প্রবন্ধ শেষ করিব। সঙ্গীতের 
বৈজ্ঞানিক ভিত্তির কথা এখানে উত্থাপন না করিলেও একথা 
নিঃসন্দেহে বলা যাইতে পারে যে যখন কোনও সঙ্গীত 
যন্ত্র প্রথম আবিষ্কার হয়, সাঙ্গীতিক কার্যে লাগাইরার 
পূর্বে পদার্থ বিজ্ঞানের গবেষণায় (02058108] 10818618%- 


সস সং সি রগ সঃ 
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692) বন্ত হয়; এবং এ আলোচনার ফলে তাহার শবরূপ 
সম্যক উপলব্ধি করিয়া সঙ্গীতে স্থানদান করিতে এই 
হারমণিক বিধিই সহায়তা করে বা আজ পধ্যন্ত বরিয়াছে। 
কলার দিক দিয়া বিচার করিলে দেখা যায় যে, সঙ্গীতের 


উর উহার প্রভাব জ্ঞাত বা অজ্ঞাতসারে সর্বদাই 
সমভাবে বিদ্যমান, তাহার প্রমাণ 1), 98০7৪এর 
উদ্ধত অংশে পুর্বে একবার পাইক্কান্বি, এখানে 


আবার এ সম্বন্ধ 1361100100105এর আবার কয়েকছজ্ত 
উদ্ধাত কর! গেল 75877 70008108] 6018 17) চ51101) 
1)90001910 0191961 198:618] 60168 082 1798 01961020- 
81190 10 199 90718106160 11) 1686811 &3 6 01001 
0৮. 0010)1011)%610178 01 €৪101)3  5112)])19 697)68, 
4৬10 6119) 707%1065186107) 09, 85 অর্থাৎ প্রত্যেক 
সাঙ্গীতিক স্বর ধাহার হাঁরমণিক উচ্চখণ্ড স্বর পৃথক কর! 
যায় ত্বাহাকে এককই একটি কর্ড বা অনেক গ্রকার 
অবিমিশ্র স্বরের একত্র সমাবেশ বলিয়া পরিগণিত করা 
যায়।” স্বভাব ও শব্দতত্ববিদ্দিগের এই সকল গবেষণার 
ফল যদ্দি সত্য বলিয়া ধরা যায়, তবে হারমনিক বিধি 
অস্নুযায়ী সাঙ্গীতিক স্বরের সহিত স্বতঃই উদ্ভূত প্রকৃতির 
গ্রথম কর্ড স. গ. প'র স্থান পরিবর্তন ও মিলনে স্বর সম্বাঃ 
সৃষ্টি ([]877)012189) করিয়া সঙ্গীতকে লাহাধ্য করিলে 
তাহাকে স্বমিই ও শ্ুতি স্থখকর হয় তাহা কোনওমতে 
অস্বীকার করা চলে ন1; তাহা ছাড়া সঙ্গীতের যে চরম 
উদ্দেশ্য বছর ম্ধ্য দিয়া একতা! ব! [980168)6 60179 
উৎপাদন করিপ্জা উহাকে পূর্ণাঙ্গ করা তাহাও এই 
হাঁরমণিক ধারার উপর যে নির্ভরশীল একথাও বিজ্ঞান 
বা কলা কেহই অস্বীকার করে না ব। করিতে পারে না। 


নেও 


** হারমণিক ধারার ভিতর অন্তান্ত শ্বরের সহিত কেবল বিরুত মা ও নির উপস্থিতিই আর্য খবিদের উদ্ভাবিত 


সেতার, স্থরবাহার, বীণ। প্রভৃতি যন্ত্রে অন্যান্ত পর্দার সহিত এ দুটিকে ল্িবেশ করিতে প্ররোচিত করিয়াছে । এ 
নকল যন্ত্রের আধুনিক অনেক বাদককে অন্তাপ্ত বিকৃত স্বর বাদ দিয়া কেবলমাত্র এ ছুটির সঙ্গিবেশের হেতু জিজাস। 
করিলে, স্বর গ্রাম বদলাইয় বাজাইবার সুবিধা! হয় বলিয়া কারণ নির্দেশ করেন, তাহা যে সম্পূর্ণরূপে অ্রমাত্মক তাহা 


হারমণিক বিধি গ্রমাগ করে। 
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রচন।-_-সঙ্গীতাচা্্য শ্রীসত্যকিন্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 


কূপ 


গা 


ডা 


গা 


খা 
ডিরি 


সান্গা 
ডিরি 


নানা 
ডিরি 
ঝধা 
ডিরি 


পপা 
ডিরি 


গা 


ডা 


ন্‌ 
ডা 


১) 


ডা 


গণ ম্মা| গা 


ডা. 


না 


সেতারের গৎ 
পুরবী-€তিতাল! 


সময় বৈকাল। ঠাট বিকৃত। ছুই--মধ্যম। কোমল খখব। বাদী গান্ধার। জাতি পৃ 
য় 


নখ গন্ধ প ত* পন্ষ গ ম গ ০ 
| গন ধ প তন্গধ গ ম গ ০ 


ধা 


ধা] গ 


রা 


ধা 
রা 


ধা|সা 


রা 


ধ | পা 
ডা 


র। 


গ 


ডা 


পা 
ডা 


ডা 


ডা 


1 ন্গা গা]পা "শ পা ন্গা|গা 


০ ডা বা ডা ০ ডা রা ডা 


শ পা ন্গা।গা মা গা শী]খা 
০ ডা রা. ডা ডা রা 9 ডা 


না খ্া|সা শী ন্গা গা] 


০ ডা রা ডা ০ ডা রা ডা 


ধা সাঁশ|না ধধা পা ন্গা|গ। 
রা ডা ০ ডা ডিরি ডা রা ডা 


না৷ ধা সা|পান্ন্ধা গা ম|গ! 
রা ডা রা ভা ডিরি ডা রা ডা 
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স্বরলিপি - শ্রীমতী রেণুক1 রাঁয় চৌধুরাণী 


ধস 

মা গা 4] 
রা ডা ০ 
শ সা | 
০ বা 0 
ধা সঁ 4] 
রা ডা ০ 
মা গা "| 
বা ডা ০ 
খা 7 সা। 
ডা বু ডা 


১০ম্‌ বর্ষ--”১৩৪৩ | 


ভান-_ 


ঃ 
১। নখা গখা গন্ধ 


0 
২। সনা ধপা দ্ধনা ধপা 
ডার ভারা ডরা ডার। 


২ 
৩। নঙ্গা পন্গা গঙ্গা সা 
ডারা ডার। ভারা ডা 


৪, 
৪ | গঞ্চা গন্গা গন্ধা 
ডর ডার। ভারা ডা 


সনা ধপা ন্ধগা খস। 
ডারা ডারা ডারা ডার। 


ঝহ্ার_ 
৮ 
৫| খগা ম্বাঙ্গ। 


িজশ 
ডারা ভারা ভা রাড] 


৯ 
নসা খা ০ 
ডার ডা 1 পা 


১ চঃ 
্ তত ৫ 
নধা সা ০ ০|মৎ 
ডারা ডা যা ডা 
১ 


ডা ভাডা 


পল্গা | নধা 
ডারা ডারা ডারা ডার। 


গা খসা | ০ 


ক 
০ | সখা গাঁ ৭ ০ 


ডা ভা ডা ডা ভা 


| ভঙ্গ তুল্য 


পন্মা গা 
ডার! ডাসা ভার! 


৯ 
| পা গমা গা 


| সনা ধপা ন্ৃগা 


১ রা ঠা ২ 
সা|নধা নখা সনা সাগন্গা 


ডার! ডারা ডাব! ডা 


০ 
| গণ সনা সণ, 
ডারা ডার ডা র। 


০ ৩ 


॥ পা 1 [ই ডার! 


সখা 1 
ডারা ডারা ভার ডার। 


খসা 1 
ডারা ডার। ভারা ডার।, 


১ 
পা, | ন্দপপা 


১৬] 
| খগা পা ০ 
ডাবা ডা ? পা ডারা ডা ]] 


ন্ধা পা | 
ডাব! ড। 


গমা গা সা? 
ডা ভার ডা 


9 
০ |ধনা সা.০ ০ 7 


0 
»*|ন্ধধা সাও ০| 
ডর ডা ? বাঁ 


৩ ০ 
ন০০০ | হ্ম*০০ 9০০০ | থ০০০ গাঁ০০০৩ | 
রা] ভাবা ডা ভা ডা 
০ ৩ ০ ১ 
খ০০০ স০০০ | স ০০ ন০০ ধণ | প০০০ ন্বী০০০ | গণ ম০০ গণ ] খ০০০ স০০০ % 
ভা ভা ডা ভাবা ডা 
(ক্রমশঃ) 


১.০ তু বর্ষ. ও শনাক্ত -পৃন্বভ্ঞান্ ৃ 
বত | উস জজাল চিনির 


সঙ্গীত চিন্তামণি 


€ পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
প্রত্রজেন্দ্রকিশোর রায় চৌধুরী 


প্রথম জ্যোতিঃ 
শ্রী 
শব্দত্রঙ্গা এবং শারীর 

ব্যক্ত এবং অব্যক্ত, ভূত, বর্তমান এবং ভবিষ্যৎ__ 
এমন কি এই তিন কালেরও অতীত যাহ! কিছু আছে 
তৎ সমুদরয়ই ওক্কার মাত্র। সকলই ব্রহ্ম; আত্মা ত্রদ্ধ এবং 
ওস্কারও ব্রহ্ধ । ত্রঙ্গ বাঁচ্য এবং ওস্কার বাচক। বাচঢ্য ও 
বাচক সর্বদাই অভিন্ন। এই ওক্কারে পরা, পশ্ঠস্তী, মধ্যম] 
এবং বৈধরী রূপ চারি প্রকারের বাণী রহিয়াছে (?)। 
বর্ণাত্ক শব্দের সহিত এই বাণীসমূহ সংবদ্ধ ( অর্থাৎ 
বর্ণাত্বক শব্দই বিভিন্ন অবস্থায় পূর্ব্বোক্ত চারিপ্রকার বাণী 
আকারে পরিণত হয়)। স্তরাং নাদের অধিষ্ঠান 
ওক্কার। শব্দ উচ্চারণ মাত্রই তন্বারা নাদ বা ধ্বনি 
অভিব্যক্ত হইয়া থাকে। শব্ের জ্ঞান ব্যাকরণ-শাস্ত 
হইতে হইয়। থাকে; কিন্তু চিত্তের অনেক বৃত্তি আহত 
হইবার পর উহাদের যে ওকস্কার রূপ পরিণতি, তাহা কেবল 
সঙ্গীত হইতেই উৎপন্ন হইয়৷ থাকে । এইজন্তই সঙ্গীত 
হইতে নির্বিকল্প সমাধির সিদ্ধি হয়। কারণ, সবিকল্প 
সমাধির অস্তে এবং নির্বিকল্প সমাধির প্রারস্তে ব্রঙ্গরন্ধে'র 
মধ্যে যে অনাহত নাদ উৎপন্ন হয়, উহ নির্ব্বিকল্প সমাধির 
ফল। গান্বর্ব বেদের প্রচারক ভরত-মুনি জিজ্ঞান্থুর 
অন্তঃকরণে একাগ্রতা সম্পাদন পূর্বক বলিয়াছেন যে এই 
উপবেদ পরম প্রয়োজনীয়-_-ইহ। মোক্ষফলগ্রদ। 


পূর্ব্বোস্ত শব বা নাদ আকাশের গুণ। যেখানে 


আকাশ আছে সেইথানেই শব অথবা নাদ তাহার গুণরূপে 
বিদ্যমান। আকাশ হইতে বায়ু, বাফু হইতে অগ্নি, অগ্নি 
হইতে জল এবং জল হইতে পৃথিবী এই প্রকারে 


ন 


পঞ্চমহাভূতের উৎপত্তি হইয়াছে। আকাশের শবগুণ 
বায়ুতে, অগ্নিতে, জলে এবং পৃথিবীতে সঞ্চারিত হইয়াছে । 
দৃশ্য এবং অদৃশ্য সষ্টি এই পঞ্চমহাতূত হইতেই উৎপন্ন। 
এই সকল ত্যস্টির মধ্যে শব অথব| নাদ বীজরূপে অনুন্থাত 
রহিয়াছে । অনুমাত্র স্থানও নাদশূন্য নহে । 

নীর (জল) ব্রন্ষরূপ নর হইতে ব্যাপক । সেই নীর 
যাহার অয়ন তিনি (কারণ জলশায়ী ভগবান )ই নারায়ণ। 
নারায়ণের নাভিকমল হইতে ব্রঙ্ষার উৎপত্বি হুইয়াছে। 
এই ব্রহ্ষ। পঞ্চমহাভূত, সুক্্প শরীর, দেবগণ, ইন্দ্র বেদ, 
যজ্ঞ এবং নক্ষত্রাদি ক্রমে হ্জন করিয়া পরে প্রজা বুদ্ধি 
করিবার অভিপ্রায়ে প্রজাপতিগণ (রজোগুণাত্মক 
ক্রিগ্নাশক্তি) উৎপাদন করেন। এইরূপ প্রজাপতিগণ 
এই চরাচরাআক জগৎ উৎপাদন করিয়াছেন। এই 
প্রকারে হষ্ট জীবগণ নানাপ্রকার কর্ধের ফলে বিভিন্ন 
প্রকার স্থখ ছুঃখাদি ভোগ করিয়া থাকে। 


চত্রুবর্ণন 
যোগশাস্ত্রান্ছলারে মানব-শরীরে দশটি চক্র আছে। 
কোন কোন পঞ্ডিতের মতে সাতটি এবং কাহারও মতে 
ছয়টি চক্র আছে। সঙ্গীত-রত্বাকরে এবং সঙ্গীত-রস- 
কৌমুদীতে আধার, স্বাধিষ্ঠান, মণিপূর, অনাহাত; বিশুদ্ধ, 
ললনা, আজ্ঞা, মনঃ, সোম এবং স্ুধাধর এই দশটি চক্রের 
বর্ণনা আছে। 
১। আধার-চক্র 


গুহা লিঙ্গান্তরে চক্রমাধারাখ্যং | 
( সঙ্গীত-রস্কীকর ) 


গুহে চতুর্দলং চক্রমাধারাখ্যং প্রতিঠিতম্‌ । 
( সঙ্গীত-রসকৌমুদী ) 
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১০ম বর্ষ--১৩৪০ 


মলঘার এবং লিঙ্গের মধাভাগ্গে চতুর্দল বিশিষ্ট কমলের 
গাম আধার-চক্র অবস্থিত। উহার ঈশান কোণস্থ দল 
হইতে পরষানন্দের উৎপত্তি হয় এবং অগ্নি কোণস্থ দল 
হইতে সহজানন্ন, নৈধত কোণস্থ দল হইতে বীরানন্দ ও 


বাঘুকোণস্থ দল হইতে যোগানন্দ উৎপন্ন হইয়া থাকে । 


আধার-চঞ্জে কুগুলিনী নামী ব্রহ্ষশক্তি রহিয়াছেন ও সেই 

কুগুলিনী আধার-চক্র হইতে ব্রদ্ধরন্ধ, পর্য্যন্ত গিয়াছেন । 
২. স্বাধিষ্ঠান-চত্র 

স্বাধিষ্ঠানং লিঙ্গমূলে ষট্পত্রং চক্রম্য চ। '(সঙগীত-রত্বাকর) 


চক্রঞ্চ লিঙ্গমূলে -্যাৎ স্বাধিষ্ঠানভ্ত ষড়দলম্‌। (সঃ রসকৌমুদী) 


লিঙ্গমূলে ফড়দল কমলাকৃতি স্বাধিষ্ঠান চক্র । উহার 
পূর্ববদিকস্থ দল হইতে আরম্ভ করিয়া শেষ দল পধ্যন্ত 
যথাক্রমে বিনয়, ক্রেরত1, গর্ববনাশ, মৃচ্ছ।, অবজ্ঞা এবং 
অবিশ্বাস উৎপন্ন হইয়া থাকে। এই চক্র কামশক্তির 
'গৃহকূপে পরিগণিত হয়। 

৩। মণিপূর-চক্র 
নাভো দণদলং চক্রং মণিপূরক সংজ্ঞকম্‌। (সঙ্গীত-রত্বাকর) 
মণিপূরাভিধং চক্রং নাভো দশদলং, শুভম্‌। 
(সঙ্গীত-রসকৌমুদী) 

নাভিস্থানে দশদল-কমলবৎ মণিপুর নামক চক্র আাছে। 
এই চক্রের পূর্ববদিকস্থ দল হইতে যথাক্রমে নিদ্রা, তৃষ্ণা, 
ঈর্ধ্যা, খলতা, লজ্জা, ভয়, দয়া, মোহ, রাগদ্বেষ এবং 
অবিষগ্নতা উত্পপন্ন হয়। 

৪। অনাহত-চক্র 

হৃদয়েহনাহতং চক্রং শিবস্য গ্রণবাকতে:| (সঙ্গীত-রত্বাকর) 
হৃদয়েংনাহতং চক্রৎ পত্ররৈত্ব্ণদশভিযুতম্‌। (সঃ-রসকৌমুদী) 

হৃদয়ে দ্বাদশ দলযুস্ত অনাহত চক্র আছেঃ উহা 
প্রণবমৃত্তি মহাদেবের পুজাস্থান.। এই চক্রের পূর্ব্বদিকের 
দল হইতে বথাক্রমে চঞ্চলতা, বিতর্ক, অনুতাপ, আশা, 
প্রকাশ, চিস্ত1, শুভেচ্ছা, ম্বস্থৃতা, দগ্ত, বিবেক এবং 
অহন্বার উৎপন্ন হয়। 





আরণ, হর্থ সখ। 


€ | বিস্তুদ্ব-চক্র টড. 
কণেন্তি ভারতীস্থানং বিশুদ্ধং ফোড়শঙ্ছদম্‌ 1 1. 
| ( সঙ্গীত-রত্বাকর ) 
যোড়শারং বিশ্তুদ্ধাখ্যং কঠেতু ভারতীস্থলম্‌। 
( সঙ্গীত-রসকৌমুদী ) 

' কণ্ঠে বিশুদ্ধ নামক যোঁড়শ দলযুক্ত চক্র আছে। উহ] 
ভারতী অর্থাৎ বৈখরীর স্থান। এ চক্রের পূর্বদিকস্থ দল 
হইতে যথাক্রমে ওক্কার, উদ্গীথ, হাঁ, ফট্‌, বট, স্বধা, স্বাহা, 
নমঃ ও অমৃত এই নয়টি এবং ষড়জ, গাধার, মধ্যম, * পঞ্চম, 
ধৈবত ও নিষাদ্দ এই সাতটি স্বর উৎপন্ন হয়। এই নিমিত্ত 
সেই সকল স্বরের সিদ্ধির জন্য তাহাদের স্থানরূপ ষে যে 
দল আছে তাহাদের উপাসনা করা আবশ্টক। 

৬। ললনা-চক্র 
ললনাখ্যং ঘট্টিরায়াং চক্রং দ্বাদশ পত্রকম্‌। 
( সঙ্গীত-বত্বাকর ) 
ঘণ্টিকায়াং মহাঁচক্রং ললনাখ্যং বিগাজতে। 
( সঙ্গীত-রসকৌমুদী ) 
জিহ্বামূলে দ্বাদশ দলযুক্ত ললন1 নামক চকু অবস্থিত 
উহার পূর্ধদিকস্থ দল হইতে যথাক্রমে মদ, মাঁন, স্রেহ, 
শোক, খেদ, লোভ, অগ্রীতি, সম্তরম, উন্ি শ্রদ্ধা, সন্তোষ 
এবং কুশলতা৷ উৎপুন্ন হইয়া থাকে । 
৭। আজ্ঞা-চক্র 
ভ্রমধ্যে দ্বিদলং চক্রমাজ্ঞা সংজ্ঞং ফলানিতু । 
( সঙ্গীত-রত্বাকর ) 
আজ্ঞাভিদং ভ্রংবামধ্যে দ্বিধলং চক্রমুচ্যতে । 


( সঙ্গীত-রসকৌ মুদ্দী ) 
ছুই ভ্রর মধ্যস্থলে দ্বিদলযুক্ত আজ্ঞা-চক্র। উহার 


প্রথম দল হইতে সত্বগুণ এবং দ্বিতীয় দল হইতে রজঃ ও 
তমোগুণ উৎপন্ন হইয়া থাকে । 


৮। মনশ্চক্র 
ততোপ্যন্তি মনশ্চক্রং ফড়দলং তৎফলানিতু । 
( সঙ্গীত-রত্বাকর ) 


সেই 'আজ্ঞা-চক্রের উপরে ছয় 'দলযুক্ত মনশ্চক্র। 
উহার প্রথম .দল হইতে যথাক্রমে স্বপ্রজ্ঞান, রসজান, 


.. ৯২০৭ 


ভেতরে. 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ ্‌ 


এরি. 


গন্ধজ্ঞান। বপজ্ঞান) স্পর্শজ্ঞান ও শব্জ্ঞান উৎপন্ন 
হইয়া থাকে। 
৯। সোম-চক্র 
ততোহপি যোড়শদলং সোমচত্র মিতীরিতম্‌। 
( সঙ্গীত-রত্বাকর ) 
যোড়শারং তদূর্ধন্ধ সোমচক্রং বিদুবু'ধাঃ | 
( সঙ্গীত- রসকৌমুদী ) 
মনশ্চক্রের উপরিভাগে ষোড়শদলযুক্ত সোমচক্র। 
জীবের অবস্থিতি হেতু উহার পূর্ব প্রভৃতি দল হইতে 
যথাক্রমে কৃপা, ক্ষমা, সরলতা, দৈর্যা, বৈরাগ্য, ধারণা, 
আনন, হাস্য, রোমাঞ্চ, ধ্যান, স্থিরতা, উদ্াম, উদারতা, 
শুদ্ধতা এবং চিত্তের একাগ্রতা উৎপন্ন হইয়া থাকে । 
১০। স্থ্ধাধর-চক্র 
চক্রং সহশ্ত্ পত্রস্ত ব্রন্মরদ্ধে, সধাধরম্‌। 
( সঙ্গীত রত্বাকর) 
্র্ষরদ্ধে, সধাধারং তৎন্থধাং ধারয়েতুশম্‌। 
( সঙ্গীত রসকৌমুদী ) 
্রক্ষরন্ধে, ( মস্তকে ) সহম্র দলযুক্ত সধাধরচক্র । এই 
চক্র অমৃত বর্ষণ করিয়া শরীরের পুণ্টি সাধন করিয়া থাকে । 
সঙ্গীত-রত্বাকরে উক্ত আছে-_ 
অনাহত দলে পুর্বাষ্টমে চৈকাদশে তথ । 
দ্বাদশে চ স্থিতে। জীবে গীতাদেঃ সিদ্ধিমুচ্ছতি ॥ 
চতুর্থ ষষ্ঠ দশমৈর্দলৈ গাঁতাদি নশ্যতি। 
বিশুদ্বেরষ্টমাদীনি দলান্তাষ্টো শ্রিতানিতু ॥ 
দদার্গীতাদি সংসিদ্ধিং ষোঁড়শং তদ্িরামকম্‌। 
দশমৈকাদশে পত্রে ললনায়াস্্ সিদ্ধিদে ॥ 
নাশকং প্রথমং তুধ্যং প্চমঞ্চ দলং বিছুঃ | 
্হ্মরন্-স্থিতো! জীবঃ সধয়া সংগ্লুতো যথা ॥ 
তুষ্টো গীতাদি কার্যানি সপ্তকর্ষাণি সাধয়েৎ। 
এবং শেষেষু পজজেষু চক্রেষন্যেষবস্থিতঃ ॥ 
জীবে। গীতাদি সংসিদ্ধিং ন কদা চিদবাপুয়াৎ | 


শলহগীত  ব্িত্চাল 


এপ্রওযস্পিহ্বডা 


চেরা 


৷ আাবণ। ৪র্ঘ সংখা। 





অনাহত চক্রের পূর্ব দিকের দলে এবং তাহা হইতে 
অষ্টম, একাদশ ও দ্বাদশ দলে জীব প্রতিষ্ঠিত হইলে 
গীতাদ্দির সিদ্ধিলাভ হইয়। থাকে এবং চতুর্থ, ষষ্ঠ ও দশম 
দলে অবস্থিত হইলে গীতাদি শক্তি নষ্ট হয়। তততিন্ন 
বিশুদ্ধ চক্রের মষ্টম প্রভৃতি আটটি দলে জীব অবস্থিত 
হইলে গীতাদ্দির সম্পূর্ণ পিদ্ধিলাভ ঘটিয়া থাকে । বিশুদ্ধ 
চক্রের ষোড়শ দলটি সঙ্গীত বিনাশক। জলন] চক্রের 
দশম ও একাদশ দল সঙ্গীতে স্ুন্দররূপ সিদ্ধি দান করিয়া 
থাকে; এবং এ চক্রের প্রথম, চতুর্থ ও পঞ্চম দল সঙ্গীত- 
শক্তির বিনাশক। জীব যখন ক্রহ্মরন্ধে অবস্থিতি হেতু 
স্থধান্ধার প্রাবিত হইয়া সন্তষ্ট হয় তখন অতি উত্তমরূপে 
গীতা কার্ধা সম্পাদন করিতে পারে। এত ত্তিন্ন অন্তান্ত 
চক্রে ও দলে অবস্থিত জীব কখনই গীতার্দি বিষয়ে 
সিদ্ধিলাভ করিতে পারে ন1। 
উপরিলিখিত বিবৃতি পাঠে ইহাই প্রতিপন্ন হয় যে 
সঙ্গীত বিষয়ে ধাহারা পারদশিতা লাভ করিতে ইচ্ছা 
করেন তাহাদের পক্ষে শরীরের অন্যান্য স্থান অপেক্ষা 
সরদ্বতী-স্থান ব| কনালিকা সম্বন্ধে জ্ঞান অঞ্জন করাই 
অত্যাবশ্যক । 
ভারত্যাঃ কঠদেশে স্থলমতিললিতং 
যোড়শারং বিশুদ্ধং 
তন্মিন্‌ সপ্তন্বরাঃ স্থ্যঃ সকলজনমনো- 
রঞঁকাঃ ষড় জমুখ্যাঃ | 
চক্রস্ত ত্রহ্মরদ্ধে, স্কুরতি কিল সহ- 
আরমেকং স্ধাখ্যম্‌ 
নৃণাং জীবস্তদাঢাঃ প্রথমদলগতো। 
গীতসিদ্ধিং তনোতি ॥ 
কণ্ঠে যোড়শদলযুক্ত বিশুদ্ধ নামক চক্র-সরম্বতীর 
মনোরম স্থান। সেই চক্রে জনমনোহারী ফড়জাদি সাতটি 
স্বর অবস্থিত। ব্রক্ষরদ্ধে সহম্রদলযুক্ত সুধাধার চক্র 
অবস্থিত; সেই চক্রের প্রথমদলসহ জীবের সংযোগ্গ 
হইলে গীতের সিদ্ধি, হইয়। থাকে। ক্রমশঃ 


২০৮ 


১৯ অভীক |. [শ্ববদলধা) 


স্বরলিপি 


এবার হোলী খেল্‌্তে হবে চোখের জলে হায় ! 
আমার ফুলের বাগান ভেসে গেল আখির যযুনায় ! 


যারে নিয়ে সোনার স্বপন হল রচন। 
সেই রূপসী মুখের পানে আর না এখন চায় ! 


কোথায় কানন কোথায় মলয়, কোথায় ফুলের দল 
বুকের মাঝে হা-হা-কার আর, চোখের কোলে জল! 


আজকে যে মোর শুন্য ঘর আর শুন্য আডঙিন। 
সস্এ্স। আর কে জাগাবে কুস্কুমেরি ঘায়! 


কথা-_শ্রীরামেন্দু দত্ত সুর ও স্বরলিপি-.-প্রীরবীন্দ্রমোহন বস্থু 


7 রি ৫ 
[শা [সণর্পা-নাস্ানপপ-রাহধা পা পা|!ধা পা-ণদাহপা-মজ্ঞাশ 


এ বা র্‌ হো ০লী ০ খে লু তে!হ বে ০০ চো ০খে ০ 





"রসা রা নাসা শী শী 
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(শা শ শা)) শা সা-সাহসগা রা রা 


০ ০ ০ ০ আমার ০ফু 


গা গা শামা রা -মগা 


বা গা ন্‌ ভে সে ০০ 


পা -ধা 1 
যয. মু ০ 


সা -না সাঃ সরা রমা মা 
গে ০ ল আআ ০খি বু 
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মা গা-মাযপানা শ|সণ র্সা 





ন্‌ আব, ৪র্থ সংখা। 














শর্পা রা মর্জা 

যা রে ০০ নি য়ে ও সোনা র্‌ু)ম্ব পন ০ হন ০ লট 
রর্প বরণ নাহর্পশাশ|শ শ শহপা -্না নার্পা সা শও 
০র 0 চ না ০ ০ ০ ০ ০ সে ই চ. পূ সী 0 
ণা ণা-্ধা|পা পাঁ -্ধাযণা -র্ণ সাঁণা ধা -াছপা শী 7 
মু থে রুপা নে ও আ র্‌ না'! এ থখ ন্‌ চা ০. ০ 
পদা "না শাহ পা আজ্ঞা -া|-রপা রা নাসা শী শী শা ৭7 শা 
য়০ ০ ০ চো খে) ০ ০ বু জ লে হায় ০ ০ ০৪ ০ ০ 

চে | 9 
হা রগা রগা "শী|গা গা -গা গমারগা পমা | গরা সা-নান সা গা -মর! 
ফো০ থাম ০ কা ন ন্‌ ০কো থাণ ম্০ | ম০ ল য় কো থা য়.০ 
গাঁ পা-্দা পা শ শা |শু -মা -গাঁঃমা ধাঁ শা]ণা ধা শী] 
ফু লে র্‌ দল ০ ০ 1 ০ ঢ ৪ বু কে বু।!মা ঝে ও 
ধণা ধর্পণা "ধা পা শীধা পা শী|মা গা -রগাযমা শা 7 
হা হ19০ ০ | কারু আর ০ চো খে রু)]কো লে ০99 জল ০ ০ 
শশশাামা -পাঁধপামা গা -মাহপা -না না|র্ণা সা শর 
০ ০ ০ আজ কে০। যে মো বু শু 3 ম্য; ঘর্‌ আর্‌ ০ 
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মদ] জিজ্দিহিজ্ন। 


1 শ শপা-্নানা 
০ ০ ০ ঘু মু পু 


রর্পা -রাঁ নাস শী শা 
আও 0 জি না 0 0 


স্প -রাঁ -মর্জা 
শ্‌ 0. [. 








রর 


ধা পা ধা ণা -র সা 
গা বে ০ কু ০ ১ 


পা ধা-্াা 


মে রী. ০. 


স্পা -্পা সা সা ণা 
রী আ র্‌ ০৪কে ০ জা 








ি 


ধপা এ এা]|পদা শী শযপা মজ্ঞা শা|রসা রা নাসা 1" 4 








থায় ০ ০ ০০ ০ 9 চো খে. ০ ০রু জ লে হায়। ০ 0 
শা শা 
০ ণ 0 


কর্ণাটী রাগ-রাশিণী 


শ্রীমণিলাল সেনশন্মা 


কর্ণাটী সঙ্গীতের কতকগুলি মেল ও অধীনস্থ রাগ রাগিণীর আরোহণ অবরোহণ এখানে দিতেছি । তাহাতে 
দাঁক্ষিণাত্যের রাগরাগিণীর রূপ জানিতে পার। যাইবে। হিন্দৃস্থানী সঙ্গীত হইতে কর্ণাটী সঙ্গীতের বহু পার্থকা দেখা 
যায়। রাগ রাগিণীর নাম এক হইলেও তাহাদের রাগের কাঠামো অনেক সময় সম্পূর্ণ পৃথক । ধাহার! সঙ্গীত 
উপপত্তি নিয়া আলোচনা করেন তাহাদের পক্ষে ইহা অতি মূল্যবান। আর ধাহার! নৃতন নৃতন স্থর স্ষ্টির জন্য ব্যগ্র 
তাহাদের জন্য ইহা অতি উপাদেয়। 


সংস্যকল্যানী ঘমেল 
রাগের নাম আরোহণ আবরোহণ 
কল্যাণী-_ সারাগান্ধাপাধানার্স, সাঁনাধাপান্ধাগাপারা সা 
সারজ *._ সারাগাক্ষা পাধানাসণ, সাধাপান্জারাগাদ্ষারা সা 
দকী-_ সারাগান্ধা না সা, সনাদ্ধাগারা সা 


* সারঙ মতাস্তরে--সা রা গান্ধাপাধাপাদ্ধাগান্ধাপাধানাসা, সানাধাপান্ধারা সা, 
রাগরাগিণীর আরোহণ অবরোহণগ্লি 0%106510 787৪ 80819 ০£.5০06610 1501% হইতে উদ্ধৃত হইর। 
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শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্য। 


রাগের নাম 


আরোহণ ৃ অবরৌহণ - 
হামীর-কল্যাণী__ সারা গা ন্ধা পা ধানাপাধানা সা, সানাধাপা ঙ্গা গারা সা 
যমন-কল্যাণী-_ সারাগান্ধা পা ধা সা, ণধাপান্ধা পাগা রাসা 
শাম-কল্য। ণী-- সারাগাক্ধা পা না সণ, সানাপাধাপাক্ষা গা রা সা 
মোহন্ন-কল্যাণী- সারা গা পাধা সা, গস নাধা পাঙ্গী গা রা সা 
ভূপ-কল্যাণী-_ সা রাক্ধা পা ধা সণ, সাঁনাধাপান্ষা গা রা সা 
সারস-কল্যাণী-_ সারাগার্ষা পা ধা না সা, ণনাধাপাক্ধা গা ্ধা রা সা 
শরর-নব-_ . সারাগান্ধা পা ধা সা, ণনাধাপান্দাগা সা 
ভূরঙ্গিণী-_ সারাগাপাধানা সা, সানা ধাদ্ধা গা রা সা 
শারদা মতী-_ সারান্জা পাধা না সর, সানাপাঙ্গাগা রা সা 
ন।গবগী-- . সারাগান্দা পাসা, ' সাঁনাধা পা্গা গা রা সা 
কল্যাণ-কেশবী-- সারাগা পা ধা সা, সঁধান্দা পান্জা গাবাসা 
রাজা-কল্যাণী-. সাগাঙ্গা ধা নামা, সর নাধাক্ষা গা রা সা 
শাম্ভরগুকম্‌-__ সাগান্গা পা ধা সস, সানাধাপান্গশা গা রা সা 
ধীর্গদুশশশী-- সারাঙ্গা পাধা না ধা সা, পানাধাপান্ধা গা রা সা 
ঘোগজ্যো তিঃ- সারান্গা পানা ধা সা, সাঁনাধাপান্দা গা রা সা 
ছ্বিমোক-প্রিয়া__ সাগারাক্ষা পানা সা স্পনা ধান্দা গা রা সা 
দেশ-কল্যাণী-- সারাগান্গা পা ধা পানা সণ, সাধাপান্ধা গা রা সা 
চিতাছতি-- গারাদাা পা ধা ণা সা, সা নাধাপার্ষা গা রা সা 
মুগ*নান্দন__ সারাগাধানা সা, সানা ধান্দা ধাগা রা লা 
ক্রিয়া ভর্ণ-- সারাগান্ধা পানা ধাসা, সনাধান্ধা গা রা সা 


এই মত্শ্তকল্যাণী মেলই আধুনিক কালে হিন্দস্থানী সঙ্গীতের কল্যাণ-ঠাট। পণ্ডিত ভাতখণ্ডে প্রাচীন মেল- 
গুলির সঙ্গে সমতা রাখিয়াই ১০টি ঠাট করিয়়াছেন। শুধু কড়ি মধ্যম ব্যবহৃত হয় এমন সব গুঁড়ব, খাড়ব ও সম্পূর্ণ 
রাগই এই ঠাটের অন্তর্গত। হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে এই ঠাটের অন্তর্গত ১৪।১৫টি রাগরাগিণী আছে। পণ্ডিত ভাতখণ্ডে 
মহাশয়ের মতে ০০০০০১০ কল্যাণ ঠাটের অন্তর্গত রাগ-রাগিণীর লক্ষণ দিতেছি । 


| কল্যাণ ঠাট 
ইমণ-_- গা, রা, ন্রা, সা, গা, রগা, পক্ষগা, রা, পা, রা সা। 
ভূপালী-- গা, রা, সধ1, সা, রগা, পগা, ধপগা, রা, সা। 
শ্ুদ্-কল্যাণ_ গা» রসা, রস, ন্ধপা, ধলা, রগা। পগা রা, সা। 
চন্দ্রকাস্ত-_. গা, রাঃ সঃ ন্ধ্ঃ ন্ধপ্রণঃ পা, গা, রগা, ধন্ধগা, পাও. রাও স্। 
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আব, ৪র্থ সংখ্যা 


জয়েকল্যাণ-- সগা, পগ।, পধপগা, রসা, পগা, পধগা। 


মালশ্রী-_ সা, গপা, ম্বগা, পা, না, সাঁ, নপা, ক্ষগা, পগ। সা। 
হিন্দোলল. গাঁ, সধাঁ, দ্ধধসা, গা, ক্ষধনধা, দ্ষগা, সা। 

হামীর-_ সরসা, গমধা, নধা, সণ, নধা পা, হ্গপধপা, গমরসা। 
কেদার-_ সমা। মপা, ধপমাঁ, পধপমা, পমাঃ রসা। 

কামোদ-- রপা, ক্ষপ।, ধপ।, গমপা1, গমরস|। 

শ্যাম মরা, ন্পা,।রা, দ্ষপাঃ ধপা, মরা, ন্সা। 

ছায়ানট ধপা রা, গা, মা, পা, মগমরা, সা। 


গোড়-সারঙ্গ-- রস1, গর।, মগ।, পদ্ষধপা, মপা, রগা, পা, রসা। 


এইবার দেখা যাইবে-_রাগ-রাগিণীর নাম ও মেল বা ঠাট এক হইলে ও ভিতরকার স্থর কত গ্রভেদ। কেন 
এমন হইল তার সমাধান করিতে গিয়া পণ্ডিতগণ এই বলিয়াছেন ষে - মুসলমান-রাজত্বকালেই হিন্দস্থানী সঙ্গীত নতুন 
রূপ ধারণ করিয়াছে । প্রাচীন রাগ-রাগিণীর যে সব গান শুনি, তাহা আদি হিন্দু-সঙ্গীতেরই স্থুর মনে করি; কিন্তু 
তাহা মোটেই আদি-হিন্দু-সঙ্গীত নয়। মুসলমান-রাজত্বকালে তাহা সম্পূর্ণ নৃতন রূপে বেশ পরিবর্তন করিয়াছে। 
এইরূপ ক্রম-পরিণতি সব-কিছুতেই হয়। এই ভারতীয়-সঙ্গীত ক্রমে আরও কত কি পরিবর্তন হইয়া যাইবে তার 
ঠিকানা নাই। | ( ক্রমশঃ ) 


ভৈরৰ- ত্রিতাল (দ্রুতলয়) 
রচনা! ও স্বরলিপি__গ্রীরাখালদাস মজুমদার (নিউ ইগ্ডিয়ান অর্কেন্ট্রার পরিচালক) 

স্থাস্মী ূ | 
(পর্ণ শ সা না| সা এার্স|]না সণ না দা] দা পা -] 
গামা পা মাগা মা গাখা|!শী সা শি দা|।এা না সা মা 
গামা গা খা|!গা মা পা দা|!না দা শা পা|)1 না দা না] 

| অন্তরা 
1] সা দদা .পা.দা|মা পা দা শ]না না র্সা নার্স শ শা শা: 
সারা শর্গা|খা খা সাশা|নার্সা খা সাা|না দা শী পা] 
পাসাশর্সা|পা' দা শী দা|গা মা পা মা|গা খা শা সা 


পারার 
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সাখাগামা|পাদা নার্পা]না দা পা মা|গা খা সানা] 
(সাখাগাশ-খা গা মা এ1|গা মা পা শা|!মা পা দা "7. 
সাঁ-শা সা পা|দা "শা দা মা।গা মা পা দা|শা না দা নাঁ এ] 
সঞ্চারী 
ক ৩ ০ ৯ রি 
[দা না সা শা|দা পা মা শী|পাঁ দা না নঠ|সা "শা 7] 
মাখাগা মাপা "শ 7 শ]গা মা গাখা|সা শ শ শ 
পাছা নারপ্গা]না শশী শাদা শা শশ]পা শ শ শর 
দা খা গা পামা শী 7 ধা শা 7 শালা এ শ 411 
(সা খো সা শী|!সা মা গা গা পা মা 7$মা দা পা ৭) 
(সা. খা শীসা|লা মা "শা গা]গা পা 7 মা|মা দা শ পা)া 
পাদানার্সা|না দা পা মা|গা মাপা দা|শা না দা না] 
 আত্ভোগ 
শ ৩ ০ ১ 
সা খা "শা সা।সা খা শী সা!সা মা গা পা!মা -» - শ] 
পাখা শাসা|সাখা শীলা|সা দা পা দা|পা শ শ 7) এ 
(সা খখা সাখা|মা শা মা শা |সাখখা সাখা|]পা -া পা 4] 


সা খখা সাখা|দা 7৭ দা শী|সা খখা সাখা |” সপ শা 
পাশ শী শ!পা শা শী শদা শা পা শ!মা শী শ শর 
মা "শী 7 শ|মা শী শ শা]গা এ মা শএু]পা ৭4 শ শাহ 
গ। -া শা শা|!গা শা শা শ!পাশ মাশা।!গা শশা শহ 
পা শী মা শ|গা 7 খা -া|।সা 71 7 শসা শী শ 7) 





, ইউঠি 


১৯৭ বর্ষস-১৩৪০ ] 


রি 
1 (পা 
দা 
মা 
হা 
| 


প্‌ 


পা 


শা 


শা 


পাঁ দা|ম 


না সান 


সি 


গা মা! গা 
সখা 
গা মাপা 


গা মা|পা 


গা মাপা 


ম' [পা 


পাদ 
"| দা 
| মা 
11 ঝা 
সা| খা 
পা|দ। 
খা 1 গা 
শ | পা 


খা 
শা 
শী শন ] মা' 


ঞ] 


পা 
সণ না 
ন। 
না 
না 


না 


দ 

গাঁ 
না 
ঁ 


মা 
না 
শা 


| সা 


না শাদা 


দা | মা 
শ| 
স1| না 
পা|না 
সা] না 
মশা] না 
বিজ্ঞার 


9 
| পা 
“এ | পা 
"| গা 


| স! 
ঘা | গা 
দা|না 
যা!পা 


| দা 
1 গা 


ধা 


নব 


- 


পা] 
দা 


দা 


গা 


খা 
গা 
না না 

পাঁ দা 
শা 
শী 


দা. 
পা 


পা 
মা 


ূ | শ্রাবণ, ৪র্ধ সংখ্যা | 


দা | প্‌ 
ন]|সা 
না|পা 
| না 
না|- 
না| -1 
না|- 


পা ]|-া 


শা 
রী 


ক 


দা 
দা 


না 


১ 
মা! গা ধা 


| পা 
| মা 
1 সা 
গা।| মা 
না| সা 
দা| না 
“| মা 


বৃ 


শা 


শশা 
- 417. 
নাসা] 


পা 71 


পা দা] 


পা দা] 


পা. দাও 


দা না 11 
সপ] 
1 শ 
1 -] 


1 শা 


মা মা মা 


সস সা? 


নাস] সা 


ন্‌ 
শ|পা 


শী ১2 


শা লা 








২৬৫ 


১০ম বর্ষ---১৩৪০ 


| গা 
11 গা 
1 ন| 
711 গা 
-।| দা 
| গা 
পা | গাঁ 
দা | মা 
11 খা 
71 মা 
শ| পা 
দা 
দাঁ|পা 
মাঁ| গা 
"17 
71 পা 
দা.| মা 


শনহীত -ম্থিত্জাম্ব 


পা 


সা 


দা 


শপ 
11 সা 
শা সা 
| সা 
শসা 
| সা 
| গা 
| গ! 
মা 


শ| পা 


দা 
| পা 
মা | পা 
মা|গা 
| সা 
নী 
|] পা 


২২৯৬ 





সা 


| শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা, 


| গা 
1 স। 
রে 
11 সা 
শ]র্পা 
"| সা 
| সা 
ম। | গা 
শ| মা 
“| পা 
“| দা 
| সা 
গ। খা 


দা | মা 


ন। গা 


রা সা 
শন 


শ 
শা. শ্‌ 
শা 7 
- শী 
শু] শা 
ন - 
শী 
খা! সা 
হা. 
টা 
এ 
শ শা 
সা না 
পা ছা 
মা পা 
৮ 7 
7 পা 


এই গৎখানি সেতার, এস্রাজ, বেহালা, জলতরঙ্গ ও স্বরোদ সহ. একত্রে -বাঁদিত হইবে 


"1711 1 


] ১০৭. রর্ম১৩৪৯- |. 





স্বরলিপি 


* বসম্ভ- ততিত্ালা। 


অব. মৈ পানিয়। ভরণ কৈসে যাউ, যাউরি 
| টিট লঙ্গরবা আচর পকড় নিত ধারে। | 
শুন পারে মোরি শাস ননদী দৌর দৌর ঘর আবে॥ 


জাতি- সম্পূর্ণ, সময়__রাত্রিকাল, নাদী-_ষড়জ, সম্বাদী--পঞ্চম, ব্যবহাঁর--কোমল খষভ, ধৈবত ও ছুই মধ্যম । 


স্বরলিপি__গ্রীবিভূতিভূষণ দত্ত বি, এসসি. & 


0 ১ 
(পা ক্ষপাঁ গা ক্ষা)াদা '্সানাদা]পাঁ- "ন্ধা পা ন্ধপা হ্ধপদপা ন্গাগা শাগান্গাদা] 


ব ০ ঠমও০ পা নি য়া ভ র এ কৈ সে যা ০০০০ উ ০ ০ যা উ ০ 


ও ৩. 
স্াঁ না দা পা শন্দা গা ন্ধা গ খা সা শা সামা শন গা? 


রি ০ ০ ০ ০ টি ট লং গ র বা ০ আচ ০ র 


স্ব 
গমা গমনা দা পাঁ শী শী ন্ধা, পা হ্বপান্ধপদপা ন্ষাগ। পাশন্ধপা গঙ্গা 
প০ ০০০ 9০ 9 ড় নি তত ধা০ ০০০০ বে 9 ০ অ ব০ মৈও 


গণ ১ / " রা ৩ ন. 
7] ন্বা -া গা শী ন্গা দা সা শাখা শা সা শী শা সা সা শ 7] 
শু ০ ন পা বে ০ মো রি শা ০ সস নন ০ নন দী ০ 


ৃ শ" 
রণ না দা খ্ন।] না দা পা শ|ল্গপাঁক্পদপাঙ্গা -গা| পাপা ল্ধপাগন্গা]া 


দী ০ র দো? ০ র ঘ র ।আ০০০০০ বে ০1০ অ ব০ টৈও 








*্* বসস্ত রাগের ছুই প্রকার মচ্চ প্রচলিত, অন্ত প্রকার মতে কোমল খষভ ও ছুই মধ্যম ব্যবহার হয় এবং পঞ্চম 
বরকে বঙ্জিত কর! হয়। 
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রি ১ এ € £ ৈ রি 
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১০ম বর্ষ--১৩৪০ 


আমার 


সেদিন 


আমার 


কথা-_শ্রীঅরীন্দ্রজিৎ মুখোপাধ্যায় এম, এ 


শ্রাবণ, দর্ঘথ সংখ্যা 


জঙ্গী নন্বিত্জাল 





স্বরলিপি 


মিশা-দাদ্র। 


শেষ খেয়াতে সঙ্গে তোম।র সঙ্গ যেদিন লব, 
এক তরীতে আবার দেহে মুখোমুখী হব; 
আকাশ তখন মেঘে ছাওয়া 
থেকে থেকে বইবে হাওয়। 
যুখীর বনে কেউ-না-দেখা ফুট্বে মুকুল নব। 


ছন্দে-গাথা কথার মাল। লাগবে কোন কাজে ! 
তোমার গলায় ছুল্বে কি তা আধার নীরব সাঝে! 
সেদিন শুধু চোখের ভাষা 
মিটাবে কি মনের আশা 
সকল কথার শেৰ কথাটা কেমন ক'রে কব ॥ 


সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীবিশ্বনীথ ঘোষ € অন্ধগায়ক ) 
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ও ্-- ৫ নিক ৃ 
১০ম বব-_-১৩৪ শতীত্ত --হ্হিত্ভাতা শ্রাবণ, ৪থ সংখ্য। ূ 


_(টিউ ্ট সি. . হব _. ___ ারছিনি 


স্বরলিপি 
মিশ্র 2ভরবী- একভাল। 
কত যে কেঁদেছি দ্বারে হৃদয় আমার জানে । 
তুমি সখ! ছিলে জাগি ডাকিলে না অভিমানে ॥ 


শুধু গানে সাথী করি বুকের বীণাতে ভরি 
ফিরে যাই চুপি চুপি নীরব রাতির পানে ॥ 


বেদনার দীপ জ্বালি রাখিব দেউল তলে, 
ভিজায়ে পরাণ ফুলে নয়ন শিশির জলে, 
রাখিব ধূলির মাঝে দিবসের অবসানে ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীকুমারেন্দ্র আচাধ্য বি, এ, 
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শা শীগুজ্ঞা মা দাদা শা গা সাদণর্সাজ্ঞরর্সা 
০. 9 ন য় ন।শি শি জ ০০০ ০০০ 
পা পদা| দা দা দা | দপা মা জ্ঞা | সা মজ্ঞা দপমা) 
মা চু মা মা|দা পা মাজ্ঞা জ্ঞা ণানু 
খি বধু লি র )মা ০ ০ |1|ঝে ০ ০ 
জ্ঞামা জ্ঞা খা সা!সা শা শা হু] 
অঃ ব সা 0 নে ০ 0 0 


১... 


১০ বর্ষ--”১৩৪০ শ্নঙ্গীত্ত এ শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


৮ এপ্রতযাস্ণিও 
স্বরলিপি 
মূলতান-_ একতালা। 


আজি যাবার বেলায় যাও গে! ভূলিয়া ব্যথা ভর1 অভিমান 
মিলনের স্মৃতি অতীতের বুকে মিশে হোক অবসান । 

কত যে বেদন। দিছি বার বার, 

অপরাধ তুমি নিওনাকো তার, 
তোমার দয়ার কণিক পরশ কর মোরে কর দান॥ 


কথা--হ্রীবন্িমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় স্থর__সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীপ্রাণকৃ্ণ চক্রবর্তী 


স্বরলিপি-_কুখারী প্রতিভা দাস 


ব্যবহার কোমল খাজ্ঞা দাও কড়ি ন্বা। 
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(সাঁসা)] পান্গাপা দা পা পানা পান্গা|জ্ঞা খা সানা সা জ্ঞ 
আ জি যা বা র। বেলা য়।|যা ৪ গো | ভু লি য়া ব্য থা ভ 
১ ৩. ০ ১. 4 | 
ধা সা সানা শসা-সা সা: সা পানা জ্ঞা পা ন্ধা পা পা না 
রা. অ. ভিমা ০ ০ |ন মিল নে।র স্ম তি;অ তী 'তে 


১, 7 ৩ 
সাঁ না দা|পা -পা-পা |! পা 21 


9 
1 র্সাযর্পা সা সা 
| ক অ ব। সা ০৪ ০ ন 


র বু কে মি শে হ 





৬১৬৪ 


১০ম বর্ষ-+১৩৪০ অঙ্গীত - ন্বিতজাল আবণ, ৪র্থ নংখ)| 


২ প্র েষস্ণিষ্যা 




















রর টি নি € ৫ রি রর ৫ টা ৫ £ 
1 পা ন্গা ন্না পা সাঁসপা সাংসা সা সাবসা জ্ঞা খা 
ক তত যে; বে নদ না)।রদ্দি ছি বা) র বা র অ প রা 
রর / / / ্ ৃ নু 
খাসাসাা|নাসাানা|দা পা পা?সা পা পা দা পা রা 
ধ তু মি? নি ও না। কো তা র তো মা রুপ য়া র্‌ 
প- ৩ 3 ১ পঁ- | ৩ 
ন্ধা পা ন্ধা জ্বাখাঁ সানা সা জ্ঞা|খা সা নানা না নাসা! 
ক ণি ক প র শ ক র মো) রে ক রা ০ ০ 1 ন 








রী ৩ 
১ম তান :জ্ঞমা পনাঁ সঞ্খণ | সনা দপাঁ ন্ষজ্ঞ। ] 

৬. পু ১ 7 / 4 / 
২য় তান :-নপা খসা খজ্জঞা| খজ্তা ন্ৃন্ভা ন্মপা|ন্গপা নসাঁ খজ্ক।| 


৬] 
ধা নদা পন্ষা হা 





১০ বর্ষ--১৩৪০ | শলই্াতভ বে্বিতজজাল আবণ, ৪র্ঘ সংখ্য। ' 


সি 





স্বরলিপি 
ভূপালী-€ততাল। 


নীর ভরণ কৈসে জাউ* অকেলী 
রাহা বাটমে ঠগ লাগত হৈ 

সঙ্গ ন কোই সহেলী ॥ 
বাট ঘাট মে রোকত মোহন, 
কৈসে কর" সখি মৈ অলবেলী ॥ 


কথ।--শ্রীয়োগেন্দ্রনাথ চক্রবর্তী সুর ও স্বরলিপি-_ল্রীবিজয়কৃ্ দাস (নচু) 


জাতি -ওঁড়ব। বর্জিত «ম, ন। বাদী-স্গান্ধার। সমবাদী - টধবন্ত। 
রাত্রি প্রথমে গ্রহরে গেয়। 


আরোহ্ণস্পা ব। গা পা ধা সা। 
অবরোহণ--স1 ধা পা গা রা সা। 
পকড়২--সা, সাধা -া সা রা পা রগা। 


আস্থায়ী 
1] রা গা রাসাধ্াসারা (পাশীগাগা। রগা পধা সর্ধা ধপা) [ 


নী ০ র ভা ও রাতে জা ০ উ অঅ কে০০০ ০০ গুলী 


শপ ৩ 
প। শী গা শী শলশ শ শি গারাসাগা রা সা ধাঁ 
জা ০ উ 0 রা ০ হা বা মে 


আস্থায়ীর ॥ এইরূপ চিহ্নিত স্থান হইতে অন্তরা ধরিতে হইবে । ১ম তান আস্থায়ীর তৃতীয় তাল হইতে ধরিতে 
হুইবে, অর্থাৎ পনীর ভরণ টৈসে জাউ অ”-_এই পধ্যস্ত গাহিয়া তান ধরিতে হইবে। ২য়, ৩য় ও ৫ম গান আস্থায়ীর 
সম হইতে অর্থাৎ “নীর ভরণ কৈসে”--এই পধ্যস্ত গাহিয়। তান ধরিতে হইবে। ৪র্থ তান আস্থাযী সমস্তটা গাহিয়া 
ফাক্‌ হইতে ধরিতে হইবে। ৬ তান আস্থায়ীর প্রথম তাল হইতে অর্থাৎ “নীর ভ--» এই পর্ধ্স্ত গাহিয়! তান 


ধরিতে হইবে। তানগুলি একবার আ--০০ করে ও একবার “সরগম্ বলে গাইতে হবে ॥ 
৫ : রে _ম্বরলিপিকার 








*. ২২৬ 





১০ম বর্ধ-__-১৩৪ 


শব 
সা রা গা পা 
ঠ ০ গ লা 





নি রো 
সরা গপা ধর্সা বর্গ 


স০ ০০০০ 


তু 
রণ ধপা গর! সা] 
হে ০ ০০৩ ০০ লী 





০০ 














অন্ভব্বা 
রর হি /._/ শা... 
[গো "শী পাধপা সা সাঁ সান সা রা 
বা ০ ট ঘা০। ০ ট মে ০ | রে ০ 
০ ১ 4 
(গা রা সা ধা!গা পা ধা সা|সারাগাপ৷ 
(কৈ ০ সে কনক ০৪ স থধি মৈ০ অ ল 
এ 
১ম ভান :সসাঁ ধপা গরা সপা 1 
আ ০ ০০ ০০ ০০ 
৬ 2. / 
২স্ ভাম্ন:-সরা গরা গপা ধসা | ধরা সধা পগা 
আ০ ০০ ০ ০ ০০ 9 ০0 ০০ 0০০ 
চাট // / 
শম্ তান :-সপা রসা ধসা ধপা। গপা ধপা পগা 
আ ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 





২২৭ 


| জপীত কাল | 


৩ ০ 
গা রা গা শী]ুসারাঁ গা পা 
গ. ত ে ০ মস ০ 





৬০০০ 
কো হই ০ ০ 


১ 
গাস। ধা পা 
ঙ ন্‌ ৃ 


ক তি 


গা রা সা সণ ধা ও 


মো ০ হু ন্‌ 


ূ পা ধনী স্পা রা ছি 


 বে০ণ ০০ ০০ ণ০লী 


রস। 1 


09 


রা ! 


০০ 


৪র্থক্জান্ন :_-গরাঁ. সগা 


আ০ ০০ 
এ / / 
গরাঁ সা 
০০ ০ 


নী 
0ক্ম জনন :-সরা গপা 
আ9০ ০০ 


খ 
রসা সর! 


০9০ ০০ 


৬ষ্ঠ জান :-গরা সরা 
আ০ ০০ 


[৪1 
গরণ সর্ধা 


9০9 ০ ০ 


রমা 


০ ০ 


গা 


ধস 


০০ 


প্‌গ। 


9 ০ 


গরা 


০০ 


পগা 


০০ 


[ইস এ্েধাস্বন্যা | 


শা শা নি 
ধ্‌স। ূ ধ্সা রগাঁ পধা পগা রগ পধা সঁস৭ 


০০ ;: ০০ ০০ ০০ ০০ | ০০ ০০ ০০ 


রস এ 


০০ 


ধপ।' গপা ধল্ণ রর্গা সর্ধা ' পগা রস সর্থ! 


৩০ 1 ০০ ০০ ০০ ০০ | ০০ ০০ ০০ 
রী 

রস! 1 জাঁউ- 

০ ০ 


সঁ 
গপ। গপা ধপা গপা ধপণ এঁর সর্ধা পগা 


০০ | ০০ ০০ ০০ ০০ | ০০ ৯১০ ০০ 


১ 
রসা | গররণ সর্ধা পগা রপা 7 জার্উ-_ 
০০ নী রভ রণ কৈসে 


২২৮- 


_ শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


ধ্প। 


০০ 


পগ! 


9০০ 


বসা 


9 ০ 


২... ০০০০০ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ ৰ শনঙ্গীত বনবিত্ঞান ূ্‌. শ্রবণ, টর্থ সংখ।। 





গ্বরলিপি 
(সোহিনী একতালা। (মধ্যলয়) 

উধার সাগর সম কতু দিশাহার! ছুটে এস তুলি” 

দোল] দাও মম হিয়া ঢেউয়ে ঢেউয়ে কলরোল ' 
তাই তুমি প্রিয়তম কাপি মৃদঙ্গে ও সারা অঙ্গে 

তাই তুমি মরমিয়। ॥ উতরোল, চিতলোল ; 
তব কুস্তল কাপে অরুণ আভায় ফিরে নির্জন পৃণিমা পানে 
আখিকুল মের! কৃষ্ণপাতায় মর্মর জাগ! কুপ্ধ কাননে-- 
জাগে বালুকার বিষাদের মত রচ গুপ্জরি তুমি অতি কানে কানে 

কী যেন ছায়।। কীযেসেমায়া। 
তাই তুমি প্রিয়তম তাই তুমি প্রিয়তম 

তাই তুমি মরমিয়া। তাই তুমি মরমিয়। ॥ 

কথা--শ্রীদেবীপ্রসাদ কর বি, এ সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীঅশোকপ্রকাঁশ মিত্র বি, এস্, সি 


[ার্পা সণ না ধা শী ন্গা-ধা না 1-নাঃ -ঃ [না ধা দ্ধ 
উ যা র সা গ র দো লা দা 


শী ন্গা গা!খা 7 7 সা শা শন সানা ধা শখ] 


ও ম্‌ মম] হি ০ ০ য়া 0 0 তা ই তু মি প্রি 


পঠিত 
এ সক 


ধা "খা শা সা শা শীসা-গা ্গা গা খা গাক্ধা -শা সা 


ত মূ ০ ০ তা ই তু মিম র মি ০ য়! 
শী 7 শা 
0 ০ 9 


২২৯. 


[১০৮ ) ৮০১ 


] শ্রাবণ, ৪র্থ সখ্য 


(ঁক্ষাধা)ার্পা পার্স সারার এ. শী সা ন্নান্পাশী [না স না 
০ ত বৰ কু ন্‌ তত ল কাপে অঅ কু ণ আ ভায়. আখি কু 


ধা না ধা ন্গা-ধা ধা|নর্পধনা-নাহ সঁ-গা গাঁ গর গাঃ বম 
ল ঘে রা কু ষ্‌ ন ] পা তাও য় জা গে বা 


২২ সর্প 
বি যা দর্দে বু মত. কী ০ ০, ০ যে ০ 


-খা টা চা, | 
০ স্বা০. তাই তুমি প্রিয়তম ইত্যাদি । 


রি 


লু. কা. র্‌ 


গাঁ গা খা শ লাগা না হধা [না ধা|-গা কষা নং 


১১ 


ন ০ মা 


(সা গা গা গাগা গা-সা দ্গা দ্ধা গা গা "গা সা -ধা বধ! 


পপ পপি | 
ক ছু দি শা হা-রা ছু -টে এ? স্‌ তু মি 


-গা-না ধা নন্দ! ধা সা -] শা শঃনা সা না 


ঢে উ য়ে ক ল রো ল ০ ০ কা পি মু 


ক্ষা ধা দ্গা গান্জা গাযনা ধা দ্গা "গা জ্গা গা 


ও সা রা অ ডঙ গে ডউ তত রো লু চি 


ঞ 


জী. "লা “লা 


২৩০ 


ঢে উ থে 


ধা -না ধা 
দ ঙ" গে 
সা 7 শা 
লো ল্ল 0 





১০ম বর্ষ--১৩৪* ২]. 





খুটি, পিক ইস & ০৯ 
| অঙ্গীত ন্বিতহাল ৰ 
০ প্রতবাস্সিত্যদ্ধা এ শ্রাবণ, ৪র্থ সখ্য 


ার্পা গা গাঁ গাগর্পঃন্গহি|গ্ণ শর্খা সা নাঁর্পানা -্দ না 
ফি .রে,.নি., বু. জজ নন" | পুরু ০ ণি মা পা নে মূ. বু ম 


ধা না ধা]ন্ধা-ধা ধা নার্সশা নাসা গা গা শা খা' সা 


বর জা গা॥ কুন ০ জ কা ন নে রর চ গুন ০ জজ রি 


না -খা হা -গা গা গাগা -্দা “গা '্মা ধা ন্ধা। গাঁ-সসা -ধা 
তু ০ মি-০ অ তি কাঁ ০ নে কা চরে রী নল 2 


না -ন্দা ধা গা সন্ধা না "খা সা শশা শা শু শু শালা 
নি , সে ০ মা ০ যা 0 ০ ০ ০ 
তাই তুমি প্রিয়তম-_ইত্যাদি। 


স্বরলিপি 
বেহাগ--তভতভালা। 
লট উলঝে শুলঝায়ে না শুলঝে, 
মেরে হাতন মেধি লগি হ্যায় । 
মাথেকি বি'দিয়া বিরস গয়ি সা? 
অপন হাত লগায়ে ॥ 
স্বর শিক্ষক-_মজঠফর খা সাহেব স্বরলিপি--শ্রীনরেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


খ ৩ 
[াসা সা গামা পা এ নধা না সাঁনাঃ ধঃ পদ্মা গা মা গা শা 
ল ট উ ল বে ০ শু ল ঝা য়ে ০ না শত ল বে ০ 


গা -া গা শপ গা শা গা ন্গা পান্শা গা মা গা রা সা শী 
মে ০ রে ০ হা ০ তত ন মে ০ ধি ল গি ০ ' হ্যায়, 


লট জট! |. উলবঝে-্পাকিয়ে যাওয়া । শুলঝায়ে * খোলা ব ছাড়ান | মেধিস্হাতে লাগাইবার মেদি 
বৃদ্ষর পাতার রং | 








২৩১ " * 


১০ ব্র্ষ---১৩৪ ০ লারা 72542 ৃ | ্‌ 
হার সা এপ্রবাস্নিম্যচগ ০ 555 


২ ৩ 
ঘাপাঁ শীর্সা সা সা সা স্পা র্প সা রা র্পা নাঃ ধঃ পন। ধনা এ 
মা ০ থে কি বি দি য়া ০ বি বর লস ছগ ঘ্ি-০ হ্যাঁ ০5 


গামা গাশী পা শৃনাধার্সা না ধা পা মাগারা সায্যু বা 
হাঁ ০ তত লা গা ৬. ০ ০ ০ ০ ০ মে 


তান__ 


পা 


৮ ৩ 
১। সসা গমা পনা সস্ণ| না ধপা মগ! রস! 


আও ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


২। সঁনা ধপা ক্ষগা মগ! | গমা পমা গরা সনা 


আট০ ০০ ০9০ ০0 ০ ০ ০০ ০0০০ ০০ ০০ 


৩। গমা পনা সর] স্না | ধপা মগ! রপা নসা। 


অআ০ ০০০০ ০ ০ 0০০ 099০ 9০০ ০০9০ 


গান 
আর, স্বলতান বি-এ 
কে বলে পাষাণী তোমায় 
ওমা পাষাণ দিয়ে গড়! ব'লে! 


ছুর্বলে বাচাতে তুমি 
কোমল-প্রাণা পাষাণ হ'লে। 


ওম। দয়াবতী ত্রিদিব বাল! অনাথ আতুর ভয়াতুর মা 
শীষে হেরি মুণ্ডমাল! তাদের তুমি চিরস্তনী ম! 
ওধযে অত্যাচারীর বিষম জাল। ওম সর্বহারার মা তুমি গে 
বিনাশ করে ঝুলাও গলে । ॥. তাইতে| শ্বশান বেছে নিলে ॥ 


২২ 


বর্১৩৪ 





শ্রাবণ, ওর্থ সখ্যা ূ 


স্বরলিপি 
খান্বাজ মিশ্র (ইংরী ১ কাহার্ৰা 


হায় নেয়ারী নেয়ারী শোভা দেখে মাধুরী ভরিসি, 

আখিয়ন পেয়ারী পেয়ারী লাগে, মাধুরী ভরিপি। 

সুন্দর সুন্দর ফুল ফুলনপে অলি, গরন গরন কুকত কোয়েলী, 
হায় নেয়ারী নেয়ারী শোভা দেখে মাধুরী ভরিসি ॥ 

ডালিয়' ঝুমকে আশীষ শুনায়ে দেতি, 

কলির” খিলকর মেরে মনকে লুভায়ে লেতি, 

সেহকে পানিসে সি'চু ময় বৃক্ষন্‌ মূলে, 

মেরে পিয়াকে হ্যায় ইয়ে বাগিয়”, সদ! ফুলে ফলে, 

হায় নেয়ারী নেয়ারী শোভ। দেখে! মাধুরী ভরিপি॥ 


স্বরলিপি__সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীনগেন্দ্রজ্জ লাহিড়ী (গোপালবাবু)-র প্রথম। কন্তা। 



































কুমারী সবিত! লাহিড়ী (গীতা) 

0 রর ১ 2 শি ৩ ০ 
পা নুনু পধা ধসাঁ | সণা ণধা। ধপা পমা | রম! রমপধা | মপা। মধ | পমজ্ঞা রজ্ছা 
হায় নেয়া রী০ | নেয়া রী০ | শো০ ভা০ | দেও খো০০০ 1০০ ম০| ০০০ রিভ 
শা ৩ 
রা সা।ণ পানু 
রি সি হ্যায় 
৩ ০ ১ শা ৩ 0 মি ৰ 
মস! গা গা গা । রগমগরা সা! সরা গমা | রগ! মপা। মা ধা | পমজ্ঞা রজ্ঞা 
কাখি য়ন ' পেয়া রে ; পেয়া০০০ রে |] লা০ ০০ | গেট ০০ মা ধু )০০০ রিভ 
1 ৩ 
রা সা|এ৭ পা বু] 
রি সি হ্যায় 





ৃ ১০ম বর্ষ---১৩৪০ সহসীভ ক ন্িতাল ড় শ্রাথণ,-৪ধ্ধ সংখা 









































নর ডগ ৫ পর ্ ৫ পট 4.4 রা | রর 
. 2] %১ মঃ পপা। ননা ননা |সর্রা সর্মা | জ্ঞর] সরা সনা সা ণা ণ| 
কুন দর | সুউন্‌ দর [ফু লু | লন পে০ (অ০ লি! গর ন 
শা ৩ 9 ১১ শা" ৩ 0 
ণা ণা!ণধা পাঁ।রমা পধা!শণধা পাশা শী|৭ পাঁ|মপা মপধপা 
গ রন । কুও ক ৃ ত১ কো: য়ে লি । ০ 9 হ্যায়' নেয়া রী০ ০ ০ 
৬ স ৩ 0 ১ 1 ৩ 
মজ্ঞজা রসা | সগা গা | গমা পা | মপা মপধপা | মজ্ঞরজ্ঞা বজ্ঞা ূ রা সা]ণ পা! 
নেয়া ০রী | শো ভা? দেও থে। |) মা) ধু০০১০  রী০০০ ০ভ রি সি হ্যায় 
9 ১ শা ৩ 0 ১ -- 
হু 2গঃগা। মগা রসা | 2 গঃ সগা ূ গাঁ গাগা গাগা গামা গা 










































































ডালি য়া ০ ০ ঝু ০ম কে আ শী যণ্ ূ না য়ে দে তি 
৩. 0 ১ শী ৩ 0 ্‌ ১ 
1 শী % জ্ঞঃ জ্ঞা | জ্ঞা জ্ঞা; রগ! মপা; পদ! পাঁ | পমা মপদপা | মজ্ঞরা জ্ঞাঁ 
রি ০ ক লিয়া| খিল কর ৷ মেণ ০০ ০০ রে মন কোণ০লু | ভা ০ য়ে 
1. এ? সা | টু এজন রি রুর তারা 
রা সা'শ7 158 মঃপা।না না! সরা সমাজ্ঞরাসারজ্ঞকা মপা 
লে তি] ০ ০ মেহ কে) পা নি |সে০ সি ০ চু০ ময় ! বুক সণ০ 
৬ শপ ৩ 0 ১ শঁ ৩ 
অজ্ঞ] রর্প] নর্পা প1-৭ শ ূ পর্পা সর্পা | সর্রা রর্মা। মজ্জর্ঞরাস্ণা ধপা 
অন্‌ মুণ |] লে) ০ 1; ০ ০ | মে০ রেপি 'য়া০ কে০ | হ্যায় এ০ বগি য়া 
স্কয়ার সকল হল + 
পঃস1 গঃ দঃ ধমা | পা 1] 1 পা |মপা মপধপা | মজ্জা রসা!সগা গা 
সদা ফু লে ০ফ লে 9." হাম । নেয়া রী১০০ নেয়া ০রী ৃ শোও ভা 


রা সা | 


হায় 


গমা পা 


0 ১ শা 
মপা মপধপা | মজ্জরজ্ঞা রজ্ঞা। রা মস 
দে খো 


মাও ধু ০০০ রী০ ০ ০ ০ ভ রি পি 








২৩৪ 


ূ ১০ম্‌ বি | ৃ শ্রাবণ, ৪র্ঘ সখ ] 





স্বরলিপি 
দেশ মিশ্র- একতাল। 


মধুর কহত শ্যামকে 

রোয়ে রোয়ে প্যারা, 
তুয়া বিন্নু মম জীউয়ন 

জগমে রহত নারি । 
বহত বিমল সুরভি, 
পরন গারত পূরবী 
চলত রবি অস্তাচলমে 

রক্ত পচিমদ্বারী। 


কথা ও সুর--শ্রীসম্তোষ ঘোষ স্বরলিপি--প্রীশৈলেন্্রনাথ ঘোষ 


1] পা ধ| পা সানপররস্পর্ণা ধপা ধা পা মা গা! রাহরা জ্ঞা বা 
ক হ০০০ তণ০ হ্া(০ ০ ম কে ০ ০ রো ০ য়ে 


১ 7 
সা না সা রগামপাধপা মগা রা মা!মা পা পা পা না পা 
রো ০ য়ে পা) ০০ ০০ রী০ ০ ০ তু য়া বি ৮ ম ম 


না সা সা! সসা র্সাপা না না নানার্সা'নপ্ণরর্প রর্প 


জী উ ০ | অ ০ ন জ গ মে র হত না০ ০০ ০০ 
১ নট 

ণাঁ ধা পা 

গি ০ 0 রর 
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১ম বর্ষ ১৩৪. ছু আবণ, ৪র্থ সংখ্যা 
১০152-225 





0 ১ শি 
না রস মর এ স্াযপা না রা 


শা” ৩ 
হাম! -া না না পা 














ব ০ হু ।]ত বি মল ও রর 0০ ভি প রর ন্‌. 
৩ ৪. ৬ শা ০ 

না সা রসা।নস্ণররপস্ণরর্পা।ণা ধা পাঠ পারণরা রা " সরজ্্ঞা 
গা রর তত ৰ পৃ০ ০০ ০ € র ০ বী চল ত র ০ বি০ ০ 

০ ণ -ঁ ৩ 0 

রঁ "ন সার্ণনাস্সাপানা নানা না র্পা|নস্সরর্পা রর্পা 











অঅ 9০ স্তা। চ ল্‌ মে র ০ ক্ত' প চি ম দ্বা ০০ ০০ 


ণা ধা পা] 
রী ০ ০ 
গান 
ব্লীভববন্ধু সরকার 
পরাণে আমার তোমার ছবি 
দাও গো সপ! দাও অ।কি 
বেস্র মন-বীণ! প্রেমের সুরে 
উঠৃক বেজে থাকি থাকি। 
চকিতে হেরি রপের আলো", বাধন আমার লওগে। খুলে, 
যাক গে টুটে ধার ঘোর, পথের কথা দাও গে। ব'লে, 
আখির কোলে তুফান তুলে, এ চরণ ছোয়া ভকতি-জলে, 
কপোল বাহি' ঝরুকু লোর; আবিল যত দাও গে ঠেলে, 
সেই ঝরণায় যাক ন| ভেসে গোপন হিয়ার ছায়ার তলে 
চাওয়'-পাওয়ার ধতেক বাকী ॥ থাক গে৷ সখা গোপনে লুকি? ॥ 


২৩৩৬ 


১০ম বর্ষ-১৩৪*০ | ' ও শ্বেত ১] | শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


স্বরলিপি 
মিশ্র তিলককাঢমাদ- দাদ্র! 
বাদল রাতে পূব হাওয়াতে 


তোমার গীতিখানি সকাল সাবে আমার হিয়ায় 
এলো! ভেসে হিয়ার পাশে বাজে তোমার €বেণু 
নিয়ে ব্যথার বাণী। ওগো! ঝরে নীপ রেণু 
বকুল ঝরা বাদল বেল। সজল ছু+টি অাখির লাগি”. 
কাটাই মিছে তাই একেল। নিশি আমার যায় যে জাগি, 
শুনি বিজনে দূর গগনে দেখা তোমার পাব এবার 
নীরব কানাকানি। জানি ওগো জানি ॥ 
কথা-_শ্রীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার স্থর ও স্বরলিপি-শ্রীশৈলেশকুমার দত্বগপ্ত 


শঁ খু ূ 
[পাপা এ|পা ধা এ] মপধা -মাগরা][গান্সা-না] পা না 7 
বা দ ল্‌;রা তে ০ পৃ০০ বু হাও য়া তে ০ তো মা র্‌ 


"শ মা মানু 
০ ভে পে 


নব 7 শশুমা শা র| 
নি ০ 0 এ 0 ল 


শা সা রা ধু সরা -গরা -সা 
০ গী তি খা০ ০০ ০ 








মা মা এমুগা -রা -রগা 
ব্য থা রু বা ০ ০০. 


ৰ ছার 
পা পা -া|!মা পা নু রা-পা -া 
হি য়া রৃ।পা শে ০ নি যে ০ 








সা রামু সরা-গরা-সা 


০ গী তি খা০ ০০ ০ 


ন্ট এ 4 1] 


নি ০০ 


সা না! এশযুপাঁ না - 
নী ০ ০ তোঞ্মা র্‌ 
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১০ম বর্ষ---১৩৪০ 

















ক বার স্র আআ 


রি বর : * 


শ্রাবণ, তর্থ সংখ্যা . | 

















+ ২ | ্‌ 
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স জ ল্‌। ছু টী ০ আ খি০ বু লা গি ০ ০০ ০০ ০০ 
7১ উর 4১ | গা রব 
ধণা-রাঁ -সাা] রা -াণা|ধা পা শা ]ুমগা-রসা বরা মা - মা] 
১ ৪. ০ কা টা ই মি ছে 9. ওা০ ০ই এ কে ০ পা 
০০ ০ ০ নি শিঞ আ | মা র্‌ ০ যা 9য় যে] জা ০ গি 
: / / 4 / রর 2 / রি ৯ 
মা পা নাসা রা শা]ুর্সরাগরার্সা!না সাঁ এশনূর্পা পা - 
শু নি বিজ নে ০ দু০ বু গ[গ নে ০ নী র ব্‌ 
দে খা তো) মা বু ০ পা ০ব এ বা রু ০ জা নি ০ 
এ পি র 
ধা -মা শএশুগা-রা -গা| সা-্নী শা] পা না 7]1-া সা রাগু 
কা না 0 কা ০ ০1 নি ০ ০ তো মা বু ।;০ গী তি 
ও - গে রি জা 0০ ০] নি ০ ০ তো মা রু।)।০ গী তি 
সরা -গরা সা] নী শা 7] 
থা) ০০9০ ০1 নি ০ 9০ 
খান ০০ ০1 নি ০ 0 
ও ্ | স. র | 
চু] সরাজ্ঞা-জ্ঞা জ্ঞা জ্ঞা শী রা সা-রা|সা না -রাণ]ু রা -পা শা 
সম০ কা ল্‌্পসা বকে ০ আমা রু।হি য়া য় বা জে ০) 
মা মা শ[ুগরা-গা-রা|সা সা সা]ট্রা রমা 1|-া পা ধা] 
তো মা র্‌ বে০) ০ ০1 ণু ও গো বক" রে০ ০:০০ নী প 





বহে 


২২০৮ 





১০ম র্ষ--১৩৪* /] ৭ খাসা শ্রাবণ, ৪র্ব সংখা 








মপা ধণা -ধা।পা "শা শাহু্রা-রপা শামা মা এ1ুগরা-গা-রা 
রে০ ০০ ০ | থু ০ ০ বা জে ০1. তো মা র্‌ বেণ 0০ ০ 
স। শা 17] লু] 
রং 0 0 

স্বরলিপি 


€দশ জয়জয়ন্ভী-€তিতালা। ( মধ্যলয় ) 


আজকে আমার বাঁদল-বীণায় কি সুর বাজে! 
গন্ধে ভর। ফুলগুলি মোর রইল না যে। 


টুটুল সবি অঝোর ধারায় আজকে আমি সকল হারা, 
জীবন বেলার এই অবেলায় ; হৃদয় আকুল পাগলপারা ; 
গান গাওয়া ত হ'লন।! মোর ভূবন মাঝে। রইন্ু শুধুই পথের ধুলায় কাঙাল সাজে । 
কথা-_শ্রীইন্দ্রভূষণ সেন স্থুর ও ন্বরলেপি-_শ্রী অমরেন্দ্রনাথ বাগ্চী 


্ত্ত 


9 ১ এ ৮৬ 
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রগ 


আজে কে আ মার | বাণ দল বী০ ণায় কি০ স্থ০ ০ ০০০ রু |বা০০ ০০০ জে ০ 


মা 


শ 


রর 


ণ চি ৃ ৩ 
 গ£ঃ মাঃ|রা জ্ঞরা পাশা| গ্গা " শী রগা|মা শী 1 শী 
দ্ধবে ভণ০ রাঁ০- ফুল গুলি মো র্‌ র ই ল ০না যে ০ ০ 0 নি 


জগ 


রণ 


১ ৮ ৩ 
তা রসাঃ |রা শা শা শা রা মা রমপধা পমগা |রা 1 শা শর 
ই ৩ লনাও যে 0 ০ ০ র ই ল০০০ ০০ না থে ০ ০ ০ 


২৩৯ 


রঃ গাঃ মা - 


এ০ ই০ অবে লায় 


১ ২? 
যা গা মা গু? মাঃ| রঃ জ্ঞাঃ রপা রা।গা শা শী 7 


সর প 
ঢুট ল স০ বিণ অ০ ঝোর ধা০ রায় জী বন বেলা র 








২ রে 
নঃ সাঃ নর্পরণ সণধপাং 


তু ০ 0 ব০০ ০০০৭ 


১ 
নঃ মাঃ নঃ সাঃ 
হ০ ল০ নাও মোর 


“০0 
সঃ রাঃ মা পা 
গান গাও ওয়া ত 


মপা ধপা মগরা শ হা 


মাও ০০ ০০9বঝেও 











9 ১ ্‌ ই” ৩ 
[া(মাঃ 'ণধা ণধা নঃ শস্সনারা। নসর্রাজ্ঞখ রঃ সণঃ| সররর্পরণঃ সণাঃ ধপা) হ 
আজকে আমি ০০ ০০|সকল হারা] হ্রদ ০ য় আণ০ কুল 





পা০গ০9০ ০ল০ পার! 


০ ১ ২" 
রণ স্ণাঃ ধঃ পাঁ| পধা মপধপাঁ মগ। মা |রাজ্ঞা রঃ গাঃ 
রই ০০ শু০ ধুই  প০ থে০০০ বধু লাম কা ০ ডা লণ 


1 মা এত 


0০ সা জে ০ 





শত 


9 ১ স্‌ ৩ 
-রাঁ জ্ঞাঃ রমাঃ শ রা শা এ রা মারমপধা পমগা | রা শা শা শী 
কা ০০ ডাঞ্গ০ সা জে 0 9 কাঁ ৩00০০ লণসা |ঙ্লে ০ ০ 9০0 





গান 

শ্রীশ্বেতকুমার মুখোপাধ্যায় 
এমনি করে হৃদয় আমার জাগিয়ে তোল পথের গানে। এম্নি করে সারা! সকাল হাঁসির থালা! ভর্বো আমি, 
এম্নি করে ভাঁদিয়ে নে যাও তোমার স্থরের মোহন টানে ॥ রইবো৷ তোমার পুজার আশে ওগো জীবন-মরণ স্বামী) 


এম্নি ক'রে চঞ্চলতায় ছুরস্ত এ শিশুর হাসি 
দুলিয়ে দাও হিয়ার পাতায় ফুটস্ত এ ফুলের রাশি 


এম্নি করে ঘরের ছুয়ার-ভেঙ্ে টান তোমার পানে। বাজবে অতুল সৌরভেতে-_আনন্দেরি দীপক তানে। 


২৪০ 











িভসেসযে 
চিঠি শিরা! র্‌ 


্াযাযাগাাযাগাযাযাাযাগাগাগাগাযাাযাাাঢাতাাটিিহি ৮৯ 


গীত-সোপা'ন 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীর্পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 





স্বর-সাধনা করিতে হইলে যে কঠমার্জনা বিশেষ হইয়া উঠে। আজকাল এরূপ ছাত্রের সংখ্যা শ্রীয় 
আবশ্তক, তাহা পূর্ব প্রবন্ধে বিশদভাবে লেখা হইয়াছে । অধিক। অবশ্য যে যত বেশী স্বরসাণনা! করিতে পাবে 
উপস্থিত 'ম্থর-সাধনার সহজ প্রণালী এই প্রবন্ধের সে ততই গানে কৃতিত্ব বা গানকে মিষ্ট করিতে সমর্থ 


আলোচ্য বিষয়। 


পূর্বে অন্ততঃ এক বৎসর ছুই বৎসর হয়? কিন্তু যুগধন্ম মানিয়! চলিতে হইবে। স্বরসাধনার 


কাল কঠোর পরিশ্রম সহকারে সাধন! করিলে, যদি সঙ্গীত- সহিত মাঝে মাঝে এক একটী গান দেওয়৷ মন্দ নয়। 
গুরু বুঝিতেন যে শিষ্যের ক বেশ মাজ্জিত ও স্থমিষ্ট তাহাতে একঘেয়ে ভাব কাটিয়া যায় ও মনে নব উৎসাহ 
হইয়াছে, তবে তিনি তাহাঁকে গীত শিক্ষ। দিতেন; কিন্ত আনয়ন করে; অতএব শিক্ষার পথ প্রশস্ত হয়। 

ইদানীং কোনও কোনও শিক্ষাথী দিগের যেরূপ ধৈর্যের অভাব, নিয়ে কতকগুলি অত্যাবশ্যকীয় প1ঠ ম্বরসাধনার জন 
তাহাদিগকে একটী কি দুইটা স্বরলাধনার পাঠ দিতে না দিলাম, যাহ! যত্বসহকারে সাধনা করিলে অতি অল্প সময়ের 
দিতেই, তাহার! গান চাহিয়া বমে এবং স্বরসাধনা করিতে মধ্যে শ্বরসমূুহ আয়ত্ব করিতে পার! যায় ও গানের বিশেষ 
এত বিরক্তি প্রকাশ করে যে ছুই একটা গান স্বরসাধনার সাহায্য করিতে পারে, অবশ্ঠ নিয়লিখিত পাঠগুলি উদ্দারা, 
সহিত না দিলে তাহাদিগকে সঙ্গীত শিক্ষ1 দেওয়া! ছুরূহ মুদার! ও তারা এই তিন গ্রামেই সাধনা করিতে হইবে । 


পা 


১। উদার) মুদারা, তার! ৪০. সা, বা, গণ, মাঃ পা, ধন ন্‌। ? সা, রা, গা, মা, পা, ধা, না) 


সা, বর, গাঁ, মর, পা, ধা, না।-_অন্থলোমে। 


না, ধরণ, পা, মা, গাঁ, রণ সাঃ না, ধা, পা, মা, গা, রা, সাঃ না, ধা, পা, মা গা, 


রা, স1।-বিলোমে। 


২। সরা, রগা, গম1, মপা, পধা, ধনা, নপ--অনুলোম। 


সননা, 


| ৃ "ভ্বিতীয় গণ | 


নধা, ধপা, পমা, *মগা। গরা, রসা--বিলোম। 


২৪১- 


টিটি মা ০] ৃ 
১০ম বর্ষ--১৩৪ তলঙ্গীত্ বন্যা | আবণ, ৪থ সংখন। 





৩। সরগা, রগমা, গমপা, ম্পধা, পধনা, ধনস1--অন্ুলোম। 


] তৃতীয় গণ। 
সনধা, নধপাঁ, ধপমাঁ, পমগা, মগরা, গরসা-বিলোম। 
৪। সরগমা, রগমপা, গমপধা, মপধনা, পধনস1--অন্ুলোম। 
_ চতুর্থ গণ 
সনধপা, নধপমা, ধপমগা, পমগরা, মগরসা__বিলোম । 
৫) সরগমপা, রগমপধাঃ গমপধনা, মপধনসাা--অনুলোম । 
রঃ -পর্ষম গণ। 
সনধপমা, নধপমগা, ধপমগরা, পমগরসা-বিলোম। 
৬। সরগমপধা, রগমপধনা, গমপধনসণ- অন্ুলোম। 
ৃ ষ্ঠ গল। 
সনধপমগা, নধপমগরা,। ধপমগরসা--বিলোম । 
৭ সরগমপধনা, রগমপধনস1--অচুলোম। 
| | -সমগ 
সনধপমগরা, নধপমগরসা--বিলোম । 
৮। সসা, রর, গর্গা, মম1--অনুলোম। 
পপা, মমা, গঁগা, ররা _অভ্উম গণ। 


| _বিলোম। 
স্পা, নন, ধা, পপ 


আশ-সাধন :_ উপরোক্ত প্রত্যেক গণের অনুলোম বিলোমে প্রথম স্বর হইতে আরম্ভ করিয়া পর পর এক 
টানে, ঠা ইইতে ক্রমশঃ ভ্রুত আ, ই, উ, এ এবং উহ দ্বারা সাধন করার নাম 'আশ'। 
কম্পন :- কম্পন চিহ্ৃষ্.. 


১। সস) ররা১ঃ গগা, মমা, পপা, ধধা, মনা, স্পা অঙগুলোম। 


আ আর আআ আআ আআ 


সর্পরপা। ননা, ধধাঃ পপা, মমা, গগা, ররা, স্সাবিলোম। 
আআ আআ আআ আআ আহ 


২৪২ 


মম বর্ষ-_-১৩৪০ ততটা পা 
[১ব্১৩৪*) ০০ প্রতবাস্পিম্যা ০ ১359 


সসসসা, ররররা, গগগগা, মমমমা, পপপপা, ধধধধা, ননননা, সসসস” সপসপা--অন্থলোম। 


ঝা আ আ আ আ ঝা আ আ 


| 


পসিস্প, ননননা। ধধধধা, পপপপা, মমমমা, গগগগা, ররররা সলসসা--বিলোম। 


আ আ আআ আআ আআ 
ইত্যাদি, ইত্যাদি । 


সীড় সাধন- 
সরা। রগা. _গমাত, মপা, পধা। ধনা, নর্সা। অনুলোম। 
আআ আআ আআ সা 





সানা, নধাঃ, ধ?, পমা, মগা, গরা, রসা. বিলোম। 


আ. আআ আআ আআ 


গিউকারী-_ 
(১) সরগমপধনপা, মনধপমগরসা 


আ আ 


(২) সরগা, রগমী, গমপা, মপধা, পধনা, ধনস্ণ অনুলোম। 


আআ আআ আআ আ 


লনপা, নধপ।, ধপমা, পমগা, মগরা, গরসা, বিলোম। 


আআ আআ আ আআ 
ইত্যাদি, ইত্যাদদি। 
ভষিকা সাধন-_ গমক-_ 
স গ প্‌ শগা, সসা, ইত্যাদি । 
রা গা মা ন্পা ধা নো ্স্ অন্ুলোম। আক আআ 


শপপীলাসপা এপ 1 পাপী পা... পপ সর 


আ আআ াআ আআ 
আশ, মীড়, 'ভূষিকা, গিটুকারী, গমক প্রভৃতির অর্থ 


সনা নধা ধপা পমা মগাগরা রসা বিলোম ইতিপূর্বে “সাঙ্গীতিক ব্যাখ্যায়” দেওয়া হইয়াছে; অতএব 


আআ আআ আআ আআ এখানে অনাবশ্যকবোধে পুনরুক্তি করিলাম না। 


২৪৩ 


১০ম বর্ষ-_-১৩৪০ ূ ' 


কড়ি কোমল সাধন-- 
কড়ি ও কোমলের মিশ্রণে সাধনার নাম কড়ি কোমল 
সাধন। | 
(১) সা রা, জ্ঞা, মা, পা, ধা, না, স1--অন্গলোম। 
সা, না, ধা পা, মা, জ্ঞা, রা, সা--বিলোম। 


(২) সা, রা, গা, ক্ধা, পা, ধা, না, সাঁ_অনুলোম । 
সণ, না, ধা, পা, ক্ধা, গা, রা, সা--বিলোম । 
ইত্যাদি, ইত্যাদি । 
উপরে “য কয়টা স্বর সাধন। দেওয়া হইল, যদ্দি এগুলি 
ম.”।.ফ'গ সহকারে সাধনা করা যায়, তাহ হইলে তাহা 
সঙ্গীত শিক্ষার অনেক সাহাম্য করিবে। 


শ্রাবণ, ৪র্থ সংখা 





মাত্রা সম্বন্ধে বুবিবার জগ্য নিয়ে কয়েকটা চিহ্ন 
দিলাম £-- 


মাত্র! চিহু প্রতি সুর 
এক মাস্তা সা 5 

ছুই মাত্র। সান রি 
তিন মাত্রা সা-া-া 
চারি মাত্র সা-াশাশা 
অধ্ধ মাত্র সরা %) 
সিকি মাত্র! সরগম। 

দুই আন গাত্র। সরগমপধনপণা 


উপরোক্ত গণসমূহ, মীড়, গিটুকারী, প্রভৃতি ইচ্ছামত 


উপরে ষে “গণ” বলা হইল, ইহার অর্থ 'দল” অর্থাৎ এক মাত্রা, দুই মাত্রা ইত্যাদিতে সাধনা . করিতে 
কতকগুলি স্থরকে একদলতুক্ত করিফ্না বলার নাম গীণ'। পারা যায়। 
দল্পতি 
শ্রীপ্রিয়ম্বদা দেবী 


আলোর মতন তৃমি এসেছিলে জীবনে আমার, 
অপসারি নিগৃঢ় সঞ্চিত যত গাঢ় অন্ধকাব, 
দিলে অবারিত করি রহস্য অপার ॥ 


উষার উন্মেষ হতে, তপনের অস্ভিম নিমেষ, 
চক্দ্রমার তন্ত্রা ভরা তারকার স্বপ্পের আবেশ, 
তোমায় আমায় নাহি খিচ্ছেদের লেশ ॥ 


তুমি আনে! জাগরণ, বর্ণে বর্ণে বিচিত্র উচ্ছ্বাস, 
আনো বাণী দিকে দিকে, অনন্তের চেতন নিশ্বাস, 
পু্প পতঙ্গম লীলা, যৌবন বিকাশ। 


আমি স্তব্ধ ছায়া, নহি ভ্রাস্তি মায়ার চাতুরী-_ 
চির সম্মিলন আমি আলোকের শুদ্ধান্ত মাধুরী- 
দীণ্চির প্রশাস্তি আমি ধরাবক্ষ জুড়ি? ॥ 


বানুবন্ধে বাধা নহি, অহরহ তবু আছি সাথে, 
বয়ন্বর গ্রন্থি-বাধা, জীবনের সম্মুখে পশ্চাতে, 
অনিমেষ শুভদৃষ্টি, চির দ্রিবা রাতে ॥ 


বিশ্বে যতদিন আছে বিধাতার আলোর সম্বল, 
নক্ষত্রে অক্ষত দীপ্তি, ততদিন রঃবে অবিরল, 
তুমি আমি, স্বর্ণ শ্যাম, সুন্দর নির্মল! 


55 


*ম বর্ষ--১৩৪০ ] 


| অন্ন | 


দেয়ার ডাক 
তমেঘ-বাহার-€তিতালা (তালফের্ত। ঝাপতাল) 


আজি এই ঘন ঘোর বরষ|য় দিনেরি শেষে 
মনের আধার রূপ ধরেছে, কাজ লাকাশে ॥ 


| শ্রাবণ, ৪র্ঘ সংখা! 


অন্তরের ব্যথার ডাক, দেয়! গুরু গুরু ডাকে, 
ক'হার রূপের কিরণছটা, দামিনী চমকে ; 


মোর তপ্ত অ'ধি বারি, বারিদ হ'তে পড়ে ঝরি,' 


প্রাণের কাদন গুম্রে ওঠে, উতল বাতাসে ॥ 


প্রাভেদ আজি নাইরে কিছু অন্তরে দিগন্তে, 
সাস্ত আজি মিলে গেছে, অমীম অনস্তে ; 
আনন্দে প্রাণ দেহের বাধন চায় না মানিতে, 
সেই তরে আজ অসীমে চায়, সে ণে মিশিতে ॥ 


ছিড়ে তাই দেহের বাঁধন, শেষ করে এই বন্দী জীবন 
ঘুচিয়ে দিয়ে সকল কীদন, চায় সে ছুটিতে ; 

যে সুর বাজে হৃদয়-বীণায়, সপ্ত সে সুর ওই নীলিমায় 
সুরবাহারে ম্থুর মিলিয়ে, হিন্দোল বিলাপে ॥ 


কথা ও স্ুর--শ্রীনিন্মলচন্দ্র সর্ধ্বাধিকারী 


স্বরলিপি--স্বর্গত সঙ্গীতাচাধ্য চন্দ্রমোহন ঘোষ 
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স্বরলিপি 
গগৌরী- একতাল।! 


মম, কুহেঙ্সি তিমির অন্তরে কবে কাকপিতে হবে প্রভাতী গান 
তব, মন্দির ধুলি চুম্বন করে জীবন যমুনা যাঁবে উজান 
বিস্মরণের জলধির তীরে 
অস্কিত ছবি অশ্রু নীরে 
সে সাগর পারে চাহি ধারে ধারে বেদনার ভ'বে ব্যথিত প্রাণ 
দাও দাও তব পরশ মধুর 
আলো ছায়া খেল। হ+য়ে যাক দূর 
হাসি কান্নার অঞ্জলি ভরে তোমারেই আমি দেবগে। দান 


কথা সুর ও স্বরলিপি শ্রীম্ববোধচন্দ্র চক্রবস্তা, বি এ 
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স্বরলিপি* 


( খেয়াল) 
ভিজক্ ক্ানক্মোদ-_ভিত্সে জেতাতল। 


চুভ গঞ্জী জিয়া বিচ পেয়ারে কি ছবিয়ান। 

নয়ন রতনারে মদভরে মীন সমান ॥ 

এতহি' সলোনি মৃদু চিতবন চঞ্চল-_এ চপল দৃগন 
মারত সয়ন খেঁয়চি ভোহে কামান ॥ 


স্বরলিপি- সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীনগেন্দ্রন্দ্র লাহিড়ী ( গোপালবাবু ) 


খাস্বাজ ঠাট, জাতি-_সম্পূর্ণ, ছুই নিখাদ, বেখাব বাদী, পঞ্চম সমবাদী। 
ইহ কামোদ, খান্থাজ ও দেশ এই তিনটি রাগিণীর সংমিশ্রণে উৎপন্ন হইয়াছে । 
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পূর্ব্বে ও বর্তমানে আমি যে সমস্ত স্বরলিপি প্রকাশ করিয়াছি ও করিতেছি তাহ! আমার ওস্তাদ সঙ্গীতাঁচা্য 
৬শিবসেবক মিশ্র মহাশয়ের নিকট হইতে যদ্রপ শিক্ষালাভ করিয়াছি ঠিক তব্রূপে প্রকাশ করিলাম । ইহার তান, 
জোড় ও তেহাইগুলির প্রতি ঘি কেহ মনোযোগ দিয়! লক্ষ্য করেন, তবে তাহাতে ওস্তাদজীদের ঘরওয়ান। “্লয়ের” 
বিশেষত্ব দেখিতে পাইবেন এবং যখাযথরূপে অভ্যাস করিয়া আদায় করিতে পারিলে 'লযবের” ছুশ্তাপ্য মাধুর্ধ্য ধবচিষ্জ্য 
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২৫৫ 


) 


৪ ১৬77 
২ উর উ। রঃ 
/ / 11 
এ ৫ 





গত ২৪এ আষাঢ়, শনিবার ৬তারকেশ্বরের শ্রীমৎ 
প্রভাতচন্দ্র গিরি মহারাজের ৫৩ নং রমেশ মিত্র রোড, 
ভবানীপুর প্রাসাদে একটী বিরাট সঙ্গীতের জল্সা 
হইয়াছিল। এই উৎসবে বহু গণ্যমান্য ভন্ত্রলোক ও 
সঙ্গীতজ্ঞ যোগদান করিয়াছিলেন। প্রথমে নিউ ইত্ডিয়ান 
অর্চেষ্্রী পাটা” কর্তৃক ছুইখানি ভৈরব তেতাল৷ ও দাদ্রার 
গং বাজান হয়। ইহাতে নিম্নলিখিত ব্যক্তিগণ সম্মিলিত 
যন্ত্রসঙ্গীতে শ্োতাগণকে তৃপ্তি দান করিয়াছিলেন । 
(১) শ্রীযুক্ত রাখালদাস মজুমদাব--বেহালা 
( অঙ্চেষ্্রী পরিগালক ) 
(২) শ্রীযুক্ত কানাইলাল চ্যাটাঞ্জি--বেহালা 
(৩) শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রনাথ মজুমদার-_ বেহালা 
(৪) শ্রীযুক্ত মণিময় ঘোষ--এশ্রাজ 
(৫) শ্রীযুক্ত প্রভাতচন্দ্র মিত্র-_-এম্রাজ 
(৬) শ্রীযুক্ত সত্যচরণ ঘোষ--সেতার 
(৭) শ্রীযুক্ত হ্থধীবকুমার মজুমদার-_সেতা'র 
(৮) শ্রীযুক্ত হীতেন্দ্রনাথ দত্ত--সেতার 
(৯) শ্রীযুক্ত দুলাল সেন-_শ্বরোদ 
(১০) শ্রীযুক্ত বারীন্দ্রকুমার ঘোষ--জলতরঙগ 
ইহাদের ও গোপালবাবুব সহিত কালীঘাটের প্রবীন 
পাখোয়াজ ও তবল! বাদক শ্রীযুক্ত শরৎচন্জ্র দাস মহাশয়ের 
ছুট সঙ্গত বড়ই উপভোগ্য হইয়াছিল। তৎপর ৬লছমী- 
প্রসাদ মিশ্র মহাশয়ের সুযোগ্য ছাত্র শ্রীযুক্ত বামনদাস বন্থ 
মহাশয়ের ব্যাঞ্ো, সেতার ও এক্াজের সোলে। বাজনা 
সকলকে চমৎরুত ও মুগ্ধ কবে। তৎপর শ্রীযুক্ত গিরিজা- 
শঙ্কর চক্রবর্তী মহাশযের ছাত্র শ্রীযুজ দেবী প্রসাদ ভট্টাচার্যের 
“মালকোষ” গান এবং তাহার সহিত শ্রীযুক্ত বীরেশ্বর 





ভট্টাচার্য্য মহাশয়ের তবলা সকলকে মোহিত করে অতঃপর 
গোপালবাবুর কন্যাগণের (১) ১০ বৎসর বয়স্ক! কুমারী 
সবিতা লাহিড়ী (গীতা), (২) ৮ বৎসর বয়স্ক কুমারী নমিত। 
লাহিড়ী (রেখা), (৩) ৬ বৎসর বয়স্ক! কুমারী মমতা! 
লাহিড়ী (রেবা) এই তিনজনের একজ্র একটা ঠুংরী গান 
হয়। ইহারা এত অল্প বয়সে যেরূপ চমৎকার গাহিয়াছিল, 
তাহাতে সকলেই বিন্মিত হইয়াছেন। সর্বশেষে শ্রীযুক্ত 
নগেন্ত্রচন্ত্র লাহিড়ী ( গোপালবাবু ) মহাশয়ের খেয়াল, 
ঠুংরী ও তেলেন। গান হওয়ার পর মধুরেণ সমাপয়েৎ হুইয়া 
সভাভঙ্গ হয়। 
“আসব” 

গত »ই জুলাই রবিবাব দিবস সন্ধ্যা ৭ ঘটিকার 
সময় কুমাব সিং হলে “আসর'এর এক অধিবেশন 
হইয়াছিল। উক্ত অধিবেশনে স্থুবশিল্পী তিমিরবরণ 
ভট্টাচার্য, পণ্ডিত বিষ্ণুদাস সিবালী, হীরুবাবু, কুমাব 
শচীন্দ্র দেববশ্মা প্রভৃতি গুণীগণ কতক কঠ ও 
যন্ত্রঙ্গীতের আয়োজন হইয়াছিল। প্রথমে তিমিরবাবু 
স্বরোদে একটি পুরিয়া এবং ক্রমান্বয়ে সোহিনী, ইমন- 
কল্যাণ, ভৈববী, কাফী প্রভৃতির আলাপ বাজাইয়! সভাস্থ 
সকলকে মুগ্ধ করেন। ম্বরোদের সহিত পণ্ডিত বিষুদাস 
সিরালী ও হীরুবাবুর তবলা সঙ্গত অতি উত্তম হইয়াছিল। 
পরে সিরালী মহাশয় দুইটি কণসঙ্গীত করেন। তাহার 
কঠসঙ্গীত মন্দ হয় নাই । অতঃপর কুমার শচীন্দ্র দেববন্মা 

ংল1 ও হিন্দী গানে সভাস্থ শ্রোতৃমণ্ডলীর হৃদয় আক 
করেন। সভায় কলিকাতার বিশিষ্ট ভদ্রমহোদয় ও মহিলা- 
গণ যোগদান করিয়াছিলেন। রাত্রি প্রায় ১০ ঘটিকার 
সময় সভাভ হয়। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা াত্র-১০০ 
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১০ম বর্ষ ভাদ্র, ১৩৪০ সাল । ৫মসংখ্য! 
সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীবিভূতিভূষণ গঙ্গোপাধ্যায় 
স্রীঅর্ধেন্ুশেখর মিত্র | 
আজ বাহার পরিচয় দিতেছি, তীহার নাম তিনি পাইলেন। ভাগ্যক্রমে তিনি জগছিখ্যাত ওন্তাদ্‌ 


শ্রীযুক্ত বিভূতিভূষণ গঙ্গোপাধ্যায় । তিনি একজন বিশেষ 
সঙ্গীতজ্ঞ ব্যক্তি । বিভূতিবাবু বাল্যকাল হইতেই সঙ্গীতে 
বিশেষ উৎসাহী । ২৪ পরগণার অন্তর্গত বারাসত 
সাবডিভিমনে তাহার নিজ বাটী। পাঁচ বৎসর বয়ক্রম- 
কালে ত্বাহার পিতা স্বর্গগত হন। বাটীতে মাতা ভিন্ন 
আর কেহই তাহার অভিভাবক ছিলেন না। পরে তাহার 
মাতা তাহাকে বিদ্যাশিক্ষার্থে স্কুলে ভণ্তি করিয়া! দেন, কিন্তু 
লেখাপড়ায় তাহার আদে মনোধোগ ছিল না। একমাত্র 
স্দীতেই ত্বাহার মন আকুষ্ট হইয়াছিল। তিনি উচ্চ 
ইংরাজী বিদ্যালয়ের থার্ড ক্লাস্‌ পর্যযস্ত পরিয়াছেন। 
পাঠ্যাবস্থায় তাহার চিরবাঞ্ছিত সেই সঙ্গীত শিক্ষার সুযোগ 


৬রমজান খাঁর প্রধান ছাত্র বিখ্যাত খেয়ালী স্বীয় 
পূর্ণচন্্র দাস মহাশয়ের সংশ্রবে আসেন। ৮পূর্ণচন্দ্র দাস 
মহাশয়ের বাড়ী সোদপুর--পাপিহাটী। তিনি সঙ্গীত 
জগতে একজন প্রসিদ্ধ গুণী ছিলেন এবং সকলের নিকট 
স্থপরিচিত ছিলেন। বিভৃতিবাবু বহুদিন যাবৎ তাহার 
নিকট সঙ্গীত শিক্ষা করেন। পূর্ণচন্দ্র দাস মহাশয় তীহাকে 
অত্যধিক ভালবাসিতেন এবং তাহার মেধাশক্তি ও সঙ্গীতে 
বিশেষ উৎসাহ দেখিয়া তাহাকে বিশেষ যত্বের সহিত 
শিক্ষা দিয়াছিলেন এবং মুসলমানি ঘরোয়ানা! জিনিষ 
অনেক বিভূতিবাবুকে দান করিয়া গিয়াছেন। তীহ। তাহার 
ছাত্র ছাত্রীদের শিক্ষা দেওয়ার ধরণেই বুঝিতে পার! যায় । 


পাতা হর 
২৫৭ 





ূ ১০ম বর্ষ--১৩৪০ | 


বিখ্যাত খেয়ালী পুর্চন্ত্র দাঁস মহাশয় স্বর্গগত 
হইলে পর কিছুদ্দিন যাবৎ তিনি সঙ্গীতাচার্য এলছমী প্রসাদ 
মিশ্র মহাশয়ের নিকট সঙ্গীত শিক্ষা করেন। পরে 
তিনি সাংসারিক অর্থাভাবে ভাগলপুরে আসেন এবং 
সঙ্গীত শিক্ষক পদে অধিষ্ঠিত হইয়! ছাত্র ছাত্রীদের সঙ্গীত 
শিক্ষা দিতেন। অতি অল্পকাল মধ্যেই তাহার অনেক 
ছাত্র :ও ছাত্রী সঙ্গীতে বিশেষ পারদশণ হইয়া অনেক 
সঙ্গীত-প্রতিযোগিতায় কৃতিত্বলাভ করিয়া স্বর্ণ ও রৌপ্য 
পদকাদি পাইয়াছে। তাহার একটা গুণ আছে যে তিনি 
অতি অন্নকাল মধ্যেই শিক্ষার্থীকে সঙ্গীত শ্িক্ষ/ দিতে 
পারেন। তিনি বিশেষ যত্তের সহিত এৰং নিজে বহু 
ক্রেশ করিয়া ছাত্র ছাতীদের শিক্ষা দিয়া থাকেন এবং 
কোন বিষয়ে কার্পণযত। করেন না। বিভূতিবাবু উপস্থিত 


5 
 ন্বিত্তা | 


ভাত, ৫ম সংখা। 


সাংসারিক ব্যাপারে জড়িত হইয়া! নিজে রেওয়াজ করা 
ছাড়িয়া দিয়াছেন কিন্তু তিনি ছাত্র ছাত্রীদের কিরূপভাবে 
শিক্ষা দিতে হয়, তাহ। খুব ভাল ভাবেই জানেন এবং যে 
একবার তাহার নিকট শিক্ষালাভ করিয়াছেন, তিনিই 
তাহার গুণ জানিতে পারিয়াছেন এবং অল্পকালের মধ্যেই 
তিনি সঙ্গীত শিক্ষা দিয়া যথেষ্ট স্বনীম অজ্জন করিয়াছেন । 
আশ। করি সঙ্গীত জগতে আরও উচ্চে তিনি অধিষঠিত 
হইবেন। আমি তীাহারই নিকট কিছুদিন যাবৎ সঙ্গীত- 
চর্চা করিতেছি । তিনি খুব যত্রের সহিত এবং বনু 
ক্লেশ সহা করিয়া আমাকে শিক্ষা দিতেছেন। ঈশ্বরের 
নিকট সত প্রাথন! করি, তিনি দীর্ঘজীবি হউন 
এবং সঙ্গীত-জগতে তাহার স্থনাম চিরকাল অঙ্ষুঃ 
থাকে । 


গান 


শ্ীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


শেফালি বনের স্বরভি কাহার 

আনিল স্বপনখানি, 
বনে বনে তাই জাগে শিহরণ 

ফলে ফুলে কানাকানি | 


আবণ বপুর বিদায় লাগি 
কি নব মাধুরী উঠিল জাগি” 
হৃদয় আমার কোন্‌ অতিথির 
বিছালো আপনখানি। 


পাখীর কগে পুলকের গীতি 

মুখরিত বন শাখে, 
সোনালী আলোর স্সিগ্ধ পরশ 

ফুল পলব মাখে। 


আকাশে ধবল মেঘের ভেলা, 
ভুবনে কি নব রঙের খেলা, 
অরুণ আলোর হেম স্যন্দনে 
এল রে শরত রাণী। 


২৫৮ 


১০ম বর্ষ--১৬৪ৎ | 


দের হাসিব বাধ ভেঙেছে 

উছ লে পড়ে আলে 
ও রজনী গন্ধা, তোমাব 

গন্ধসুধা ঢালে|। 


পাগল হাওয়। বুঝতে নাবে 
ডাক পড়েছে কোথায় তাবে, 
ফুলের বনে মার পাশে যায় 

ত।বেই লাগে ভালো । 


কথা ও শুব--গ্রীববীন্দ্রণাথ ঠাকুৰ 
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গুলি]. (হন 
একতাল। তাল 


শ্রীহরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


বিগত আষাঢ় (১৩৪০ সাল) সংখ্যায় তেতালা তালের 
প্রাচীন শাস্ত্রীয় তালের সহিত এক্য স্থাপনের চেষ্টা 
করিয়াছি। এই প্রবন্ধ “একতালা তালের” শাস্ত্রীয় 
সম্বন্ধ নিরূপণের চেষ্ট)/ করিব। বর্তমানে প্রচলিত 
একভাঁলা তাল ১২ মাঁজ। এবং ৩ তাল সমন্বিত । বরঙগদেশে 
কেহ কেহ ইহার মাত্রা সংখ্যাকে ত্রেমাত্রিক ছন্দে বিভক্ত 
করতঃ ৩ তাল ও ১ ফাক বাবহার করিয়া থাকেন_-ইহ! 
তবলা যন্ত্রে প্রচলিত পদ্ধতি সম্বন্ধে বলা হইল। বগদেশে 
ও হিন্দুস্থানে ইহা “একত।লা* নামে প্রসিদ্ধ, দাক্ষিণাত্যে 
ইহার নাম একভাল। একতালার ৩ তাল সঙ্গন্ধে আধুনিক 
কোন গ্রন্থকর্ত। বলেন যে অবিরাম গতিতে একটা করিয়। 
তিনটি তাল সমাবচ্ছেদে দ্বাদশটী মাত্রাতে প্রযুক্ত হওয়ায় 
ইনার নাম একতাল হইয়াছে। কোন এক শাস্ত্র প্রমাণে 
আমি ইহার পোষকতাও প্রাপ্ত হইতেছি। প্রমাণ যথা -. 
£একঃ সমানন্তালো যত্র।৮ কিন্তু তদ্বার। একতাল। থে 
ত্রিতাল সমণ্থিত তাহা প্রমাণিত হয় না । এখন একভালার 
সমান অর্থ জ্ঞাপক একতা লী! তালের আলোচনা করিব । 
একতালী নামধেয় একটী তাল প্রাচীন সংস্কৃত শাস্ত্রগ্রন্থে 
পাইতেছি কিন্তু তাহার পূর্ণাবয়ব পাইতেছি না। 
একতালী নামক তাল তবল। বাদকের নিকট এখনও 
অজ্ঞাত, কিন্তু খোল বাদকর্দের নিকট একতালী অজ্ঞাত 
নহে। ধোল বাদকগণ ইহাকে চারি মাত্র! ও ছুই তাল 
বিশিষ্ট বলেন। প্রাচ্য-বিদ্য।-মহার্ণব শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ 
বন মহাশয় বিশ্বকোষে একতা'লীর অষ্টপ্রকার ভেদ উল্লেখ 
করিয়া ৮মটার মাত্র সংখ্যা দিতে পারেন নাই. এবং 
চারি প্রকার ভেদের নাম উল্লেখ করিয়া অবশিষ্টের নামও 
দিতে পারেন নাই। কিন্তু যে কর়টার মাত্রা পরিচয় 


দিয়াছেন তাহার কোনটাই দ্বাদশ মাত্রাকক নহে। 
গ্রাচ্য বিদ্যা-মহার্ণব এ ক্ষেত্রেও প্রমাণ উল্লেখ করেন 
নাই। স্বগীঁয় রাজা শৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর মহাশয় তাহার 
এক গ্রন্থে একতালী এক প্রকারই লিখিয়াছেন। কিন্তু 
তাহাও দ্বাদশ মাত্রাঝ্মক নহে, পরন্ত তিনিও প্রমাণ উদ্ধৃত 
করেন নাই । 

বর্তমান খোলবাদ্যে একপ্রকার একতাঁলা তাল 
ব্যবহৃত হয়, তাহ! ১২ মাত্রা, ৩ তাল ও ১ ফাক যুক্ত 
দেখা যায় কিন্ত তবলা ব্যবহৃত একতালা ৩ তালযুক্ত 
হওয়ায় এই সামান্য প্রভেদ দেখ। যায়।, উভগ্গ যন্ত্রের 
ব্যবহৃত ঠেকার রূপ একই প্রকাঁর। ঠেকার গতিভঙ্গি 
এক হইলে উভদ্নকে প্রকৃতপক্ষে বিভিন্ন বলা যাঁয় না তবে 
তাল সংখ্যার বিভিন্নতার কারণ নিরূপণ করা সহজ নহে। 
আমি কোন এক প্রাচীন গ্রন্থের প্রমাণে “একতাল' নামক 
তালের প্রমাণ পাইয়াছি কিন্তু তাহার অর্থ দ্বাদশ মাত্রা 
ব। ত্রিতাঁলযুক্ত নহে । তারপর কীর্তনাঙ্গ গ্রানে ৩ প্রকার 
একতাল! তালের ব্যবহার দৃষ্ট হয়, যথা--বড় একতা ল।, 
মদ্যম একতাল। এবং ছোট একতালা। উপরে আমি যে 
৩ তাল ১ ফাঁকযুক্ত খোলের একতালার কথ! বলিয়াছি 
তাহ! বড়, মধ্যম কি ছোট তাহা বলিতে পারি না। 
কারণ ত্রিবিধরূপ পাই নাই--এক প্রকার খোলের ঠেকাই 
মাত্র প্রাপ্ত হইয়াছি। আমার মনে হয়, এই ত্রিবিধ 
একতালা ই ছ্বদশ মাত্রায় ৩ তাল ও এক ফাকযুক্ত। 
কেবল ঠেকার কলেবর বৃদ্ধি ও হ্াঁসপ্রার্ধ হইথা বড় 
ছোট ইত্যাদি সংজ্ঞা প্রাপ্ত হইয়াছে । কার্যযক্ষে্জরে 
সঙ্গতের বৈশিষ্ট্যের নিমিত এন্জপ ভেদ প্রয়োজন হইয়া 
থাকে। 
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তলঙ্গীত নুম্বিত্জাল 


এরর স্ণি ডা 


১০% বর্ষ---১৩৪০ | 


আমার অপ্রকাশিত অভিধানে যে সকল তাল 


সংগৃহীত হইয়াছে তন্মধ্যে প্রচলিত এবং শাস্ত্রীয় তালের 
সহিত ১২ মাত্রা ও ৩ তালযুক্ত একতালার পূর্ণ সাদৃত্ট 
কোথাও পাইতেছি না। কোথাও মাত্রা 'সংখ্যার সাণৃশ্ 
অছে কিন্ত তাল সংখ্যার সাদৃশ্য নাই, কোথাও তাল 
সংখ্যার সাদৃশ্য আছে কিন্ত মাত্রার সাদৃশ্য নাই। আবার 
কোনস্থলে মাত্র! ও তাল সংখ্য।র সাদৃশ্ত আছে কিন্তু ঠেকার 
গতিভঙ্গি অন্ত প্রকার হওয়ায় তাহাকে একতালা বল 
যায় না। এই প্রকার ঠেকার পার্থক্য দ্বারা আমর মাত্রা 
ছন্দের অসমতা প্রাপ্ত হই অর্থাৎ প্রচলিত একতালা যে যে 
প্রকার ছন্দপাদে পঠিত ত্দ্রপ মীত্রা তাঁল সমন্বিত ভিন 
আখ্যা! প্রাপ্ত তাল অন্য প্রকার ছন্দপাঁদ সমষ্টিতে গঠিত 
সুতরাং একতালার সহিত অন্য তলের সাদৃশ্ঠ স্থাপন কর! 
সহজসাধ্য নহে । আমার অভিধাঁনের ভবিষ্যৎ উপাদানে 
সাদৃশ্ত গাইব কিনা শ্রীভগবাণ জানেন। একতাল সংজ্ঞক 
তাল যে শাস্ত্রীয় তাহা পূর্বেই দেখাইয়াছি। এক্ষণে 
প্রাপ্তরূপের আভাষ দিয়া প্রবন্ধ শেষ করিতেছি । 

কোন প্রাচীন সংহীতা অনুসরণে লিখিত? এক 
জরাজীর্ণ হস্ত লিখিত পুঁথিতে এক ভাঁলের পরিচয় প্রসঙ্গে 
যাহা, উক্ত হইয়াছে তদ্বারা তাহার পূর্ণাঙ্গ পরিচয় প্রপ্ত 
হওয়। যায় না। এই মাত্র বুঝা যায় ইহার প্রতি অক্ষরে 
ফাঁক এবং ইহ সর্বতালযুক্ত। ইহাতে এই বেধ আমার 


ভাত্র, €ম সংখ্য। 


হইতেছে যে তালের যে যে স্থানে হস্তপাঠ (অক্ষর) 
যোজনা হইবে সেই সেই স্থানে বিরাম। ইহাদ্বারা 


প্রতি মাত্রাই অক্ষর মংযুক্ত ধরিয়া নেওয়া যুক্তিসিদ্ধ নহে, 


অর্থাৎ অক্ষরহীন স্থানে যে সকল মাত্রা থাকিবে তাহাতে 
তালাঘাত হইতে পারে। তারপর সর্বপ্রকার তালের 
দ্র আমর! কি বুঝিতে পারি? তাল ত একই প্রকাঁর। 
তালের প্রকার ভেদ শান্তে দেখিতে পাই ন।। তবে 
এইস্থলে বোধার্থ বলা যায় যে সম, বিষম, অতীত ও 
অনাঘাত হিসাবে তাল চারি প্রকার।- প্রমাণে বোধ হয় 
এই চারিপ্রকার তালেরই আস্তিত্বের কথা বলা হইয়াছে । 
কারণ প্রমাণ বলিতেছেন ইহা দেবতা কথিত একতাঁল 
বাদ্যের পরিচয় । ইহাতে স্পষ্ট জানা যাঁয যে মাত 
তাল ও হন্তপাঁঠযুক্ত একাঁলার পরিচয় দেওয়। হইতেছে। 
কিন্তু মাত্রা ও তালের পরিমাণ দেওয়া নাই। সর্বতালে 
উক্ত চারি প্রকার তালের অনাঘাতকে বিরাম ধরিয়া 
লইলে অবশিষ্ট তিনটার এক একটীর অস্তিত্ব অনুমানগম্য 
হইতে পারে । তন্মতে ইহাতে তিনটী তাল সিদ্ধ হয় 
কিন্তু বিরাম সংখ্য! অবাধ্য থাকিষা যায়। পুথির 
লেখাতে ভ্রম ধর1 পড়িলে আমার অর্থের সহিত বিভিন্নতা 
হওয়া অপস্তব নছে। 

অন্যান্য তালের পরিচয় ক্রমে প্রকাশ করিতে ইচ্ছা 
রহিল। এখন ভগবানের কৃপাই মুখ্য। 


গান 


শ্রীজ্ঞানাঞ্ুন চট্টোপাধ্যায় 


নিশীথের বুকে ঝরে পাপিক়ার স্থুর 
করুণ মধুর। 


সে স্থুরে শিহরে তারা, 


ফুল বাল! ঘুম হারঃ, ূ 


টলমল বেদনায় তটিনী বিধুর। 


সে স্থুর বিহ্বল প্রাণে 
স্থগ্ভীর ব্যথা আনে, 
মনে পড়ে মুখখানি হারানো! বধূর । 
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১০ মু বর্দ-_১৩৪০ ] শহগীতত ন্বিজ্জান্য | ভা, ৫ম স্ংধ। | 


স্বরলিপি 


বৃন্দাবনী সারঙগ-_ভ্রিতাল (মধ্যলয় ) 


পিয়া বিদেশ গমনওয়া কিনে ক্যায়সে ভরু' এ দিনওয়। 
একতে। গগণওয়া গরজে শুন মিত পিয়ারোয়া 
জিয়ারা লরজে কলন পরত ছিনওয়। | 


স্বরলিপি-_সঙ্গীতাধ্যাপক শ্রীযুক্ত গিরিজা শঙ্কর চক্রবন্তাঁ মহাশয়ের ছাত্র- 
শ্রীযামিনীনাথ গঙ্গোপাধ্যায়। 





























স্থায়ী 
০ ১ 4 ৩ 
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ভ ০ রুু ০ ০ ০9 ০ ০ | এ ০ দি ০1 ন ০ ০ ০ 
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ণাণা পা ণা!ণা পা মা পাঁ!ণা পা মা রা।ম রা সা ণ1 11 
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১০ম্‌ বর্-১৩৪০ | সস 


ূ রি দাতা ূ 


ভাত, ৫ম সংখ)। 














অম্ডবা 
0 ৬ $ ৩ 
গা মামাপা|ণা পা পা শী]সণস্ণ সর্পা|-7 শী না সান 
৬ ক তে। গ গা ন্‌ ওয়] ০ গ র জে ০0 0 0 ১] ন্‌ 
ডি £ ৫ রি রর রত রণ 7 রণ রত ঘৈ 
রাম মারা রা রা মাসাানাপণা রা সানা সা ণা শী? 
মি ০ ত পি য় বর ও যা জি য বা ০ ল ব জে ০ 
০ ১ রা ৩ / 
ণ্‌, মা পা পা ূ ণাঁণা মা পা ণাঁ ণা পা মারা সা -ী সা 
ক ল ন্‌ প । বৰ ত ছি ন ওয়! ও 0 ০ 9 9 ০ পি 








কর্ণাটা রাগ রাণিণী 


( পূর্বপ্রক!শিতের পর) 
শ্রীমণিলাল সেনশন্ম। 
পৌরাণিক শঙ্করাঁভরণ মেলের নাম আধুনিক কালে বিলাবল ঠাট। 
টৎপত্তি সে সবই এ মেলের অন্তর্গত । 
দেড শক্করাভরণ মল ( কর্ণাটী । 


শুদ্ধ স্থরগুলি নিয়া ষে সব রাগরাগিণীর 


॥গ রাগিণীর নাম আরোহণ 


£রি-নট-- সামাগামাপাধানা সা 
কশর-- সাগামাধা না সঁ 

কানড়া_ সারাগামা পামা ধা না সর্ঁ 
৭হাগড়া_- সাগ!রা গামা পাধা পা সঁ 
জশকারাম__ সারাগামা ধারা সা 
২%-পারঙ্গ-__ সারাগামা পা ধানা ধা স্‌ 
পিওদিণী_* সামা পা স্৭ 

০.“ক্ষিণী__ সাগামাপামাধানা সা 


অবরোহণ 


সশনাপাধানাপামাগা পা 
সাধাপামাগামারাসা 
সণনাধানাপাঁমাপাঁগারা সা 
সশনাধাপামাগারাসা 
সশনাধামাগারাসা 
সাঁধাপা'মারাগারা সা 
সাঁনাধাপামাগারাসা. 
সনাধাগাধামাগারাসপা -... 


২৬৫ 





রাগ রাগিণীর নাম 


নধ-রাজু-- 
গঞজ-বিরুদিনম-_ 
কেদারম্‌-- 
মহরী-- 
জন-রঙ্গিণী-_ 
কলহল্লম-- 
দেশাক্ষী-- 
পুণ-দিয়াম-__ 
ভিন্ন -বিক্র ম-- 
শুদ্ধব-সারেনী-_ 
পূর্ণচক্ড্রিক__ 
গৌড-মলারী-_ 
পর্তীরব-_ 
আরবী- 
পুরুছতিক-_ 
নাগধ্বনি-_ 


গরুড়ধ্বনি-_ 
হংসধবনি-_ 
গির্ুবন-পিয়-- 
কুরঙ্গী__ 
কুন্দ-দ্রম-_ 
সাহানা-- 
যোগী-বসম্ত-_ 
ক্রথ-বির্দন_- 
গমন-ভাক্ষর-_ 
বিলহারী__ 
শভৃক্রীয়া_ 


গির্গমনভেরী-_ 


বীর গ্রতাপ-_ 


১০ম বর্ষ--১৩৪৩ 


পাধাঁন্াসারাগামাপা 





আরোহণ 


সাগামাধানা সা 


সামাগামাপাধানা সা 
সামাগামা রাগামাপাধানা স1 
সারাগামাপাধাপানাস! 
সারাগামাপানাধানাস1 


সারাম। পাধানাস' 
সারামাপাধাস্ণ 


সারাগামাপাধা সা. 


সারামা পা ধা লা, 


সারাগামাপামাধা না সা, 
সারাগামাপাগামাপাধা নাসা, 
সামাগামাপাধানাসণ, 


সারামা পাধা পণ, 
সামা পাধাঁনা সা, 


সাগারাগামাগামাপাধানাধাপানাধা না পাধা না স 
সানাধানাধ্াপামাধাপামারাগামাগারাগাসা 
গ মা পাধা না সণ, 


সারা 
সারা 
সা ন্‌। 
সানা 
সা গা 


গাপানাসা 
গামাধা সণ, 


সাগারাগামাপাধা;পামাগারা সানা স! 
মা ধা মানা সা 
সারাগামপামাধানার্স, 
সারাগামাপাধা না সণ, 
সারাগামামাপাধা সণ, 

সারাগামাপাধাপানাস 
স। রা গ। প। ধা স 


সানাধাপারা সা 
পধাপারা সা 


সানাধাপামাগারাসা 
সানাধাপামাসা 


সানাপাগারাসা 
সপনাধামাগারাসা 


সানামাগারাসা 


সাধাপামাগাসা 


স1নাধাপামাগারা সা 
সাগ!রাম[পানামাগারামাপানাসা, সাঁনাপানামাগারা সা 


সারাগামাপাধানাসা সাঁনাধাপামারা সা 


স গামা পাধাস? 


সাঁনাধাপামাগারাসা 


২৬৬ 


মাগারাসান্াধাপা 
স৭ধাপামাগা রা সা 
সনাপামাগারাস। 
সনাধ। ম|রাগ। মা সা 
স1ধাপামারা সা 
সাঁনাপাধামাগাবাস! 
সানাধাপাষাগারাস। 
স]নাপামাব।গ। রাস 


সানাপাধাঁপামাগামারা সা 
সাঁনাধাপামাগারাস৷ 
সপনাধাপামাগামাগারাস! 


সাধাপাগারাসা 


সানাধাপামাগামারা সা 
সানাধাপামাগারা সা 
স্সনাধাপামারাগারাসা 


ূ ভাত্র, ৫ম সংখয। ূ 


দ্ধ বিলাবল-- 
(লহৈয়া-- 

কু বিলাবল-- 
নবগিরি_- 
মনী-- 
কুভা-- 

তীয় কুকুভা__ 
ট-বিলীবল-_ 
চ্ডাশাখ-- 
পর্দা 
বহংগ- 
নশিকার--- 
£মকল্যাণ-__ 
টরাগ-_ 
াড়ী-- 

ঢু রাগ-- 
গা 

লুহা__ 
গ্করা-- 


ভাত্র, ৫ম সংখ 


| ভঙ্টীত্র নিতো 





বিলাবল ভাট ( হিন্দৃস্থানী ) 


স। রা গ! মা, পা ধা, না সণ, না ধা, পা মা, গা মা রা সা 

গা রাঃগা পা, ধা নাধা, সা, সানাধা, পাধাপা,মাগা,মারাসা 

স। গা, গ। মা, মা পা,ধা ণাধাপা,মাগা, মারা,সা 
নাসাধান্ধাঁসারাগা,মাগা,পা, মাগা, মারা, সা 

সারাগা, মা গা, পা ক্ধা, ধা পা, মা গা, মা রা, সা 

সাঁ গা, গা মা, পা মা, গা রা, গ। মা পা, ধা, স্ণধাপা,মাপামা গা, মারা সা, 
রা, গা মা গা, মা রা, সা, রা সা, না ধাঁ পাঁ মা পা, ধা ম গা, মা রা, সা 
সা, গা মা, পা মা, গা, যা, রা, গা মা পা, মা গা, মা রা, সা 

পাঁ, মা গা, বা পাঁ, মা গা, ধাঁ না সা, নাধা,পা, মা গা, মারা, সা 

সা, রা গা মা, ধা, পা, ন| ধা, না স1 না ধা, পা, মা গা, মা রা, সা 

ন! সা, গা মা পা, ন। সঁ, না, ধা! পাঁ, গা, মা পা, গা মা গা, রা সা. 

স1, ধা, পা, গ। পা, ধা! পা, ধা পা, গা পা ধা পা, গা, রা সা, 

প1, ধ1 পণ, সা, রা স।, সা মা গা পা, ধা পা, গা, মা রা সা 

সা, গ।, মা, প| গ। মা, রা গা মা প।, মা গা, মা রা, সা 

গ। রা স। ধ] পর ধ। সা, গ। পা ধ। পা, গা রা সা ধ। 

স| গা, রা মা, গা পা, মা ধা, পা না, ধা স, সণ ধা, ন। পা, ধা মা, পাগা মারা, গা সা 
পা, মা পা, ধামারা, পা, সণধা, সাঁ রণ, পা ধা, মারা, সা 


রা সা, পা, মা পণ, না সা, গা মা পা, গা মারা, না, সা 
সা, নাপা,নাধাঃ সা,নাপা,গাপাগা, সা 


কর্ণাটী রাগৰাগিণীর রূপ আলোচন1 করিতে করিতে এই মনে হয় যে, যে-সব নূতন রাগরাগিণী আধুনিক 


[লে সঙ্গীতজ্ঞগণ তৈয়ারী করিয়াছেন দক্ষিণী রাগরাঁগিণীর কাঠামোতে 


তাহাদের এ-সব রাগের রূপ পাওয়া বিচিত্র নয়। 


ক্রমশঃ 


১০৯ নম--১৩৪০ শনহ্গগীতিভ স»শৃু্হতভান্য রঃ ভাত্র, ৫ম সংখ। 


ওর তবষস্পহ্ফা 





স্বরলিপি 
আমশীবরী মিশ্র- একতালা 


করুণার ধারা ঢালো-_- 
নীরস জীবন শুষ্ক কঠিন 
সিঞ্চনে কর ভালো । 


ফোঁটে ন। কো হেথা প্রেমফুল 
কুঞ্জে গাহে না পাখী, 
পললবহীন শাখী-_ 
বহাও হেথায় দখিন।? পবন 
ফুটাও টাদিনী আলো ॥ 


ধরণীতে তব আলো আধার 
নিয়ত খেলিছে খেল। 
চির-বিচিত্র মেল।__ 
কঠিন জীবন সরসিয়া দাঁও 
বেদনা আরো আরো ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি--্্রীনি্মলচন্দ্র বড়াল, বি-এল্‌, বাঁণীকণ্ঠ 


দা লা 
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রঃ রু ণা বু ধা০ বরা । ঢা ০০ €ো ০০ ০ শী র০ স 


মামা শী জ্ঞা শজ্ঞা রা জ্ঞা - শ]ুখা শী খা সা সা ণা 


সি 


বৰ ন শু ০ র্ষ ক টি নু সি 9০ ক নে ক র 


সাঁ -জ্খা সা শী শী 7 1] 


ভা 9,9 লে? 


২৬৮" 


ক ্ ৮7 বিহারি চির 
] ১০৭ নর্ম-১৩৪০ | ৃ শুনহগীতুড -ৃন্বি্ভাল ভাদ্র, ৫ম সংখ)। রী 


হামা দা দা দা দা দা দার্পনাঁসা।শা ৭1 শাদা -জ্ঞাজ্ঞ 


আগ 


ফো টে না কো হে থা থেমণ ফু ০ ল্‌্ ০ কু ৩ গে 


জ্ঞীজ্ঞী জ্ঞরখা 'হখা শসা শীশ শগুপা-্া ণা ণাণা ল্দা 
গা হে না০ পা ০ খী ০ ০ ০ প লু ল ব হী ন্‌ 


শ্দা "পা পা 1 শী শা] দা দাঃ -পঃ পা মা শ জ্ঞাজ্ঞা জ্ঞা 
শা ০ খী. ০,7০0 0 বৰ হা ও হে থা য় দরদ খি না 


দ্রাজ্ঞাঃ খঃ [খা খা মা ফা পণ সা-জ্ধাঁসা শা শা শু] 
প বব ন্‌ ু টা ও | টা দি নী আ 9০০ লো 0 0 ০ 


1] মা দা দা দা দা দাদা স্নাস্পর সা শ শীগ]ুদাজ্ঞা জ্ঞণ 
ধ বর ণী তে ত ব :আ লো০ আ ধা ০ রু নিয় ত 





জ্্ণজ্্ঞ জর্থা আজ্ঞণশর্স শা শা শযপাণাণা।ণা শ খ্দা 
রো শর 5 খেত ০ লা ০ ০ ০ চি র বিচি 9০ ত্র 


খা শ পাশ শি শনুপাদাপা মা মাঁ শা জা জ্ঞ। জব! 
মে ০ লা ০৪ ০ ০ ক ঠ্ি ব ন স র পি 


রা জ্ঞা-া [খা খা খা]-সা সা ণা সা-জ্খাসা]শা শাশা]] [ঢু 


য়া দা ও বেদ ন। ; ০ আরো আআ ০০ রো| ০ ০ ০ 


২২৬৯ 


স্্ 


॥ গুহ এটা | দির ] 
১০ম বর্ষ--১৩৪০ রি লিল |] ভদ্র ৫ম সংখ।। 





স্বরলিপি 
আজি যে মোর কুটীর অন্ধকার, হেলায় হেলায় আরতি-দীপ 

হয়নি জ্বাল। সণঝের বেলা রহিল পড়ে, 

প্রদীপটি আমার । ওগো! অকারণে বরণ মালা 
থাম যদি কভু পথ পাশে, পড়িল ঝরে । 
বিশ্রামেরি ক্ষীণ অবকাশে, এখন শুধু অখিজলে, 
জ্বালায়ে যেও দীপখানিরে অর্থ্য দিব চরণ তলে 

আলোকে তোমার । নিও গলে চির ব্যথীর 

ব্যথার অশ্রু-হার। 
কথা ও খুর--প্লীজগদীশচন্দ্র মেন মজুমদার স্বরলিপি--শ্ীসরোজরঞ্জন কর 


[সা খা গামা মা শা নশাগাঁ মা শী শা গাঁ-মা পণধা ১] 
যে আমা 9 ০ র্‌ কু টা বু অআ নু ধ০০ ০ 
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কা 0 0 ০ ০ ০ 0 ০ আ জি যে আমা ০ ০9 বু 
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ূ ভাত্র, ৫ম সংখ্য। 
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জ্ঞ্শজ্ঞ রণ সা 
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1] 
0 | বু ০ অঅ শর 
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সঙ্গীতে অনাদর কেন? 


শ্রীবামনদাস বনু 


আজ যে মহান আদর্শ সমগ্র জগতকে আনন্দে আগ্ুত 
করিয়া তুলিয়াছে সেটা আমা'দর যন্ত্র ও কঠসঙ্গীত। 
পুর্ব্বে ইহার এত চর্চ। ও সানা ছিলন।। এখন সেটা 
সর্ধবন্রে আপন প্রমার বিস্তার করিয়। আমাদের হত ও 
অনাহত প্রাণে আশার সঞ্চার করিয়াছে । যদিও আজকাল 
আমাদের সময় এবং স্বাস্থ্য কম তত্রাচ আমরা সঙ্গীতের 
আনন্দ-খারায় জীবন ভাসাইয়া একট! মূল্যবান পদার্থ 
উত্তোলন করিতেছি । ভাবিয়। দেখিলে বোধ হয় আমর! 
বুঝিতে পারিব যে কি দরিদ্র,কি ধনবান, কি ছুঃখী, কি 
সুখী সকলেরই প্রাণে একট। সঙ্গীত-রস বর্তমান আছে; 
কিন্তু সাধন। কর সত্বেও সেটা শ্রুতিমধুর হয় ন| কেন £ 
তাহার কারণ, সদ্‌গুরু, ধেধ্য, স্বাস্থ্য, সময় এবং সাধনার 
অভাবে । এই অভাব দূর করিতে হইলে আমাদের 


প্রত্যেকের প্রাণে তীব্র একট। সঙ্গীতের আশ।| চাই, যে 
আশাটা নরনাণীর প্রাণকে আলোড়ন করিয়! তুলিবে। 
সঙ্গীতে সঙ্গীর্ণত1 সগলেরই ত্যাগ করিতে হইবে, নচেৎ 
অল্প সাধনায় প্রাণ-প্রদীপের আলো জবলিবে না। 

সঙ্গীত যে কত বড় জিনিষ বুঝিয়া দেখিতে গেলে ননে 
হয় ন। ইহার চেয়ে আর অমূল্য রত্র কিছু আছে কি না 
সন্দেহ 31211)031)67:8" 


11010179018 01 ড৬91100এ 
লিখিয়াছেন -- ৮ 
[179 0091) 01156 11901) 100 [00910 11) 1)11780]0, 
ব্ব0: 18 1006 100,090. 101) 201)9010 0৫ 

৪6০ ৪0101108) 

[6 9৮ 101: 6£8880108) 901%9:8778 &10 ৪1)0118 7 
3109 70061010901 1019 91116 819 001] 2৪ 10101)6, 
4500 1019 &06061017)8 02710 &৪ 10161)08 ; 
[86 10 5001) 10000 198 19690, 


২৭২ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ ূ 


এক্ষনে বিশেষ তীক্ষ দৃষ্টির দ্বার] দেখা যায় যে স্থুর এবং 
লয় মানুষের দ্বারা তৈয়ারি নয়, এট৷ ঈশ্বরের তৈয়ারি। 
আমরা যে যে রাগ বা রাগিণীর ব্যাকরণ সংযুক্ত নিয়ম 
প্রকাশ করিয়া সঙ্গীতের আলোচন। করিয়। আসিতেছি এবং 
যে যে রাঁগ বা রাগিণীর নাম পূর্বকাল হইতে বর্তমান 
সময় পর্যন্ত চলিয়। আসিতেছে সে গুলিকে আমাদের 
দেশে যে নাম বল! হয়, অপর দেশে সেই রাগিণীগুলিকে 
অন্য নাম সেই দেশের লোকগণ কর্তৃক রাখা হইয়াছে । 
এটা কেহ বলিতে পারেন না যে আমাদের দেশের রাগিণীর 
স্বরের মত অন্ত দেশে নাই। আবার আমাদের ভারত- 
বর্ষের অনেক ওস্তাদদিগের ভিতরে রাগ রাগিণীর পর্দা 
সম্বন্ধে অনেক মতভেদ আছে, অথচ কোন তর্কে সিদ্ধান্ত 
হইবার উপায় নাই যে আমার ওন্তাদের রাগিণী শুদ্ধ 
আপনর অশুদ্ধ; যেমন রাগিণী কল্যাণ এটি সম্পুর্ণ 
রাগিণী। আমার পরলোকগত পুজ্যপাদ সঙ্গীতগুরু 
লছ মীনারায়ণ মিশ্র মহাশয় আমাকে যে কল্যাণ শিক্ষ। 
দিয়াছেন তাহাতে সম্পূর্ণ মধ্যম লাগে, কড়ি মধ্যম আদৌ 
লাগে না তাহার আরোহণের ঠাট এইরূপ যথা_সা রে 
গাপামাগাপাধাপাস অবরোহণে সা নিসাধাপা 


তভ --ন্হিত্তালে 


এপ্রয্েস্ণিহবভা 


ভাত্র, ৫ম নংখ্য।- 


উপায় কোথায়। সামবেদ যখন সঙ্গীতের আকর তখন 
সামবেদ যাহা বলিবেন সেইটিকে আমাদের শ্বতঃসিদ্ব 
প্রমাণ বলিয়া মানিতে হইবে । নচেৎ বুথা তর্ক লইয়া 
ওত্তাদ এবং শিশ্যগণের মধ্যে. বাদ!ষ্ঠবাদ - কর।' যুক্তিসঙ্গত 
নয়। রাগ বা রাগিণী যখন মানুষের তৈয়ারী তখন বৃথ! 
তর্কের কি প্রয়োজন, এখন কি উপায় অবলম্বন করিলে 
স্থর এবং লয়ের উতৎকর্ণ সাধন কর! যায় সে বিষয়ে আমাদের 
বিশেষ মনোষোগ করিতে হইবে, এবং উপযুক্ত সাধনা ও 
সদ্গুরুর কৃপায় সঙ্গীত রস প্রাণের মধ্যে আনয়ন করিলে 
আমরা সবরের স্থক্্ম হইতে সুক্মতর শতি কর্ণের দ্বার! 
অন্থভব করিয়া এই স্বপ্ত ও গুপ্ত বিদ্যার বর্তমান অবস্থ। 
অপেক্ষাও আদর করিতে পারিব। ফট. যায়স্তে ইতি 
যড়জ; অর্থাৎ যে স্ত্ুরটাকে স্তরে কিম্বা কঠে ধারণ করিলে 
আরও ছয়ট। স্থর, যথা-_রে গামাপাধানি পাওয়া যায় 
তাহাকে সুর বলে এবং অহোনিশি যে সময় চলিয়া 
যাইতেছে তাহাকে সমভাগে বিভক্ত করার নাম লয়। 
যথা-..প্রত্যেকটি চারি মেকেওড অন্তর এক, ছুই, তিন, চাঁর, 
ইত্যাদি উচ্চারণ করাকে লয় বলে। এইস্র ও লয়কে 
ধিনি সাধনায় আয়ত্ব করিয়াছেন তিনিই সঙ্গী৩ও রসের 


গাপারেগামারেসারে সা। অন্যান্য ওস্তাদগণ এই প্রকৃত ভাবুক । শ্রুতি সম্বন্ধে পরে ব্যাখ্যা করিবার আশ! 
রাগিণীর বিস্তার কড়ি মধ্যম দিয়! করিয়া থাকেন) এক্ষণে রহিল। এক্ষনে শুদ্ধ কল্যাণের একটি গৎ্ প্রকাশ 
বিচারে আসিতে হইলে আমাদিগের সামবেদ ছাড়া করিলাম, যথ।_- | 
কল্যাণ--টিমা ততৈভাল। 
আস্থায়ী | 
১ 7 ৫ 0 
(মপা) গা রা গপা ধা|পাগাপাশা|গা রা গমা পধা]গা রাসা 4] 
অন্তর! 8 ৬ 
১: / রি ্ | 
পা না সা ধা|পধা পা গা মা|রগা মা রা রা|স! রা সা .-ী| 


0 ৪ ১ 
উপেজ ২--ফাক হইতে যথা--র্সনা ধপা গপা ধস | সরা গপা রগা মগা, 








[ ৩ ] 


১ পাশা শি্পীপপসপপপাক্পোপাসপা সপ পি শিস পিস পি আপ পিক পপি পিপিপি সস তত ০০০ ০ সপ ০০ সত আপ ৬০ আজ পলা পলাশ? 


২৭৩ .. 





গড পি ও ঃ ] --শন্হিত্ভামল্য ভু ৫ তখ্য। 
১৩ বর্ষ "১৩৪ ] তঙ্গীত বান ভাদ্র, মস 


স্বরলিপি 


আড়ানা- একতাল। 


মাননীয় স্যাঁর রাঁজেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের অশীতিতম জন্মোৎসব উপলক্ষে- 
স্বনামধন্য পুরুষ তুমি নরেশ সম রাজেন্দ্র, 
তোমার তুলন। তুমি এ ভবে সকল গুণ-নিধান । 


বিপরীত গতি হইলে পবন গন্ধ কেহ ত পায় না সুমন, 
কিন্তু তব যশঃ সৌরভ দশদিশি ধাইছে সমাঁন। 


বিভূ চরণে গোপেশ যাচিছে চিরতরে রহ জগত মাঝে, 
কত জনগণ পালন লাগি করেছ স্তবিধান। 


কথা ও সুর সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলিপি--শ্রীমতী মীর দেবী* 


০ ১ ২ রঃ ৩ 
রর ণাঁ পা। মজা মা পা।!পা সপ ণ্দা শা পা] সাঁ পা যজ্ঞ 
না হ্তা পু ক ০ তুমি) নন রে শ 
১ 


সা ৩ 
1 মা পা জ্ঞাশীমা রা শীসামুসা সা সা]মা মা মা 
রা ০ ০ জে ০ ক্র তো মার । তু ল ন্‌ 


/ রঃ / 6 ই £ 
পাপা ণমা পানা সাখুমা পানা সারা পা সর্রা না সা 





তু মি এ০ ভ বে গু নি ০ ০ ০ 
১১৬] 
পা ণা পা] 
ধা 0 প্‌ 
এই গানটী সুগায়িক! শ্রীমতী মীরা দেবী কর্তৃক গীত। | সম্পাদক 


লা লাললললললললললললললল্ললাাাাাাাাাাাটাাা রাশ 
২৭ 


১০ম বর্ষ-১৩৪০ ূ 


্েয্রেবস্পহ্ফডা 


৯১ 


রঃ শনহঈগীত্ভ বন্বিতভাল 


ভাত্র, &ম সংখ 





০ ৮ ৩ 0 
হামা পা পদা|না সাঁসা|রার্পাসাস্ণ সর্প হু না সা র্সা 
(১) বি প রীণে | গ তি এ হই লে প্‌ ব ন গ 0 স্ব 
(২) বি ভু চ০ |] ০ র ণে গো পে শ যা চি ছে চি র তত 

১ / / ২. ৫ ণা ু 4 ৫ টি / ৫ 

না রর! সানা সা দানা সা সা মা রাসা 
(১) কে হ ত পা য় না |স্ক ম ন কি ০ নব 0 ত বৰ 
(২) রে র হ্‌ জ গ ত । মা ০ ঝে ক তত জ ন গ ণ 

২- তু ্ড | ১ ষ্ঠ 

না স্ণা'পানার্পাঢুমা পা নাইস র্ার্সা নপারনলার্স 
(১) যয শঃ সৌ ০ র ভ দ শ র্দি|।শি ধা ই ছেণ ০০ স 
(২) পা ০ ল ন লা গি ক রে ছ )9০ সমস্থ বি ধা. ০০ ০ 

শদা ণা পালা] 

মা ০ ন্‌ 

ন্‌ ০ 0 

গাঁন 
শ্রীহাসিরাশি দেবী 


স্বপন মিলাবে যদি স্বপনে, 
জালালে আশায় কেন নয়নে । 


কেন গাথাইলে মালা, 
সাজালে বরণ ডালা, 
কেনবা কুক্রুম-সাধ-শয়নে । 


২৭৫ 


বিফলে যাবে য্দি যাঁমিনী, 
কেনবা ফুটালে মধু কামিনী । 


স্মৃতি যদি শুধু রবে? 
অনাগত দিনে কবে, 
মাতিলে কেন গো ফুল-চয়নে। 


এপ্রতেবস্পিম্বা 


১০ বর্ক-১৩৪৩ ূ শুতীত্ত িন্বিতজান্য ভাত, ৫ম সংখ্য। 


রলিপি 
মিশ্র ভীমপলশ্্রী-কাহার্ব (মধ্যগতি) 


আাবণ নিশার অন্ধকারে 

রেখেছিলেম বন্ধ যারে 

প্রথম আলোর উন্মেষে সে 
উঠলে হেসে ফেলি তারি উত্তরীয় । 


শারদ প্রাতে ফুল ঝরাতে গহনতম আধার হ'তে 
শিউলি বনের পথে (পথে) অরুণ নব আলোর অআ্োতে 
হঠাৎ বাহির হ'লে তুমি কোমল বাহুর বন্ধনে 
তোমার আলোর রথে; তব স্যন্দনে মোরে তুলিয়া নিও ॥ 
রথা:-ভ্রীহিমাংশুভূবণ মুখোপাধ্যায় স্থর ও স্বরলিপি--শ্রীঅনিলতৃধণ বাগচী 
11 (সাঁ-ণ। এ ধণা পা শী শা -পধা[ মা-পাঁমপা ধপা জ্ঞা -া "শা শী 


০০ 
শা ব ণ নিও শা ০ ০ ০বু অ ন্‌ ধ০ কা রে ০ ০ ০9 


জ্ঞাজ্ঞরা -সসারা|!-পা শী শ-পা হারা -মাজ্ঞা রা 11 1 
বে খে০ ০: ছিলে 9 ০ ম্্‌ বঁ ন্‌ ধূ যা। রে 0 ০ 0 


সারা সা রা লা - -ণা সা! মা -পা মপধপা মা | -জ্ঞা "7 শী-মা 
২ এররর্- ৯০০০ সার 
প্র থ ম আলো ০০ র উ ন্‌ মে০:০ যে সে ০ ০ ০ 


ণা -ণা ধা পা ধা শী শী -না]-না না না না না-ী শু পা 
উ ঠ লো হে সে ০ ০7০ -ফে লি তা রি উ ০ তব 9 


ধনা্পা 4 শা-্পা 7 লা 111 


রী ০ যু ০ | ০ 0 0 ০ 





১০ম বর্ষ---১৩৪০ ্‌ | | শলহ্গীত্ত সপৃন্বিশভাম্য 


ওপর হোস্পিচা ভাদ্র, ৫ম সংখ]. 


যা পাঁজ্ঞা রা জ্ঞা"া -জ্ত্-্মা রশ-মর্ণজ্ঞরাঁ সণ 4 শ 


শা র দ প্রা তে ০ ০ 9 ফু লু ঝ রা তে ০ ০৪ ০ 


স্ণ-রাঁ সণা ধা -ধা পাঁ-ধানা 71 নাঁ না।-সপ শা "1 1] 
শি উ লি বৰ নে 9 ০ বৃ প ০ থে পথে 0 ০৪ ০ 


সা সা -মা মা মা -া শী পাঁহধপা -মপা মজ্ঞা -জ্ঞা]!-জ্ঞাশীশা-মাঁ 


রা 


হ্‌ ঠা ৎ বা হি রুহ লে তু০ ০9 মিও 0 0৪ ০0০ ০ ০ 


পাঁপা-্সাণা পমা -জ্ঞা শীমাবাখা শসা শা -সা শা ৭ শু 


তো মা ০০ রব আণ০ ০ লো র র্‌ ০ থে ০ 0০  & 0 


(পা ণা পমাপা জ্ঞা " শী -মাঁয পা ণণা -ম! পা]-সা হা লা জা 


গ হ ন০ত ম ০ ০ ০9 আধা) বু হ তে ০.০ ০ 


র্ চ ্ 
৬1] তা ভু] এ 
ণ 


সপ 
অ ঞ%% 


স্ঁ "৭1 শা খান -্প না]-সীশনশ ৭ 7) 


হর আআ 
0 আঁ লো র্‌ শো তে ০ ০9০ 0 


এ শু 
এম 
৩. 
শু 


পা-্ণা -া ধা ণা শা শা শীণা -পীণদাদা -পণা-্ধা পামা] 
কো ম লূু বাহু ০ ০ রু ব ন্‌ ধ০নে ০০ ০ ত বৰ 


পাঁ-ধা -াঁর্স:ণর্পসা শাঁদাপাাজ্ঞাজ্ঞা মাজ্ঞা খা শা সা] ]]% 


স্য ন্‌ ০ দ নেও ০ মোরে তি লি ০ য়া নি 0০ ও ০ 


* এই গানখানির বিশেষত্ব এই যে কথার ভাবের সহিত মীড় ও গমকের প্রতি লক্ষ্য রাখিয়া শিক্ষার্থীগণ 
গানখানি তুলিবেন, কারণ মীড় ও গমকই এই গানখানির গ্রাণন্বরূপ। স্বরলিপিকার 


০রররররররর৮-০৪০াহররররররররররররারররররররররধারাররারারররারারররররারারররররররররররররদাররচরররবরতররররররটররারররারারোরররররররররডক 
২৭৭ র্‌ 








855585682 | 


শলত্গীতি -ন্বিত্ভাল 


রর প্র তেষবস্পণি ডা টি 


. ভান্র, ৫ম সংখ্যা 


স্বরলিপি 


টভবরবী মিশ্র-দীদ্‌রা 


জানি জানি গো জানি 
তব লীলার সাথী 
আমি হে রূপরাণি | 


নিতি নব ভূষণে 
জাগি? মোর নয়নে 
লহ হরণ করি' 
মম ভাবন1 খানি । 


কথা-__শ্রীন্ববোধচন্দ্র পুরকায়স্থ 


কভু চেত্র রাতে 

হাস মোহন হাসি 

উঠে পরাণে মম 

কাদি” মধুর ধাশি। 
হেরি শিশির প্রাতে 
বারি নয়ন পানে 
চাহি ও মুখ পানে 
প্রাণে বেদনা মাঁনি। 


স্থর-_শ্রীহিমাংশুকুমার দত্ত, স্থুরসাগর 


ব্বরলিপি__শ্লীশৈলেশকুমার দত্তগুপ্ত 
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_ ২প্রোস্পিহরভা 
নি ২ 
(স্পাপা) পা" শ পা শীদা পাযপণা-দপান্বপা 7 পদা মা] 
নি তি ন্‌ ৩ বৰ ০ তু য নেও রথ রর ০. জ্রীণ . গি 
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শী হে রি শি 0 শি 


রমা -দণ। সণ -া ণসস খসা। নস শ 


৯৯ ০৪০ 


থা 
ন্‌ ০ ০০ যু ০ ন্‌ 9 ৮1০09. 


ধর্সা সণা সণ পা দ্প! 7171 


09 0. থ পা নে পি. ২৪ 
ণদী ৮ 71 -দপমা রজ্ঞ| সাহা বা 
নি) ০ ০ ূ ০০০ “জা০ নি" 


পজ্গা রজ্ঞা পা শা মপাাা-পাণা "সা 
প্রা ণে০ বে 0 দূ 0 ০ না মা 


তত নুস্বি্জতা 





ণা পণ -দপা -্ষপা "শা পদাঁ মা 
প্রা ভেত 95 ০০. ০. বাণ রি 


শী] শী সা সা র্পণাশণাঁ 
0 ০ 0 চা হি ও? ০. মু 


গান 


শ্রীসুরেন্দ্র চন্দ্র চক্রবস্তাঁ বি, এল্‌ 


আঁবণের মনের বেদন 

ঘুচেনি ঘোর বরিষণে, 
কোন্‌ অজানার করুণ বীণ। 

কাদায় তারে ক্ষণে ক্ষণে। 


ওই নীলিমাঁয় থেকে থেকে 
কে জানি আজ কইছে ডেকে, 
“হ্থায় চির আসন তোমার 

মরমী গো, এই গহনে 1” 


পিয়াসী চাতক বধু 

“হায় ফটিকজল'” যায় যে ডাকি” 
বকুল চাপা গন্ধ-হার! 

বন কেতকীর ঝুর্ছে আখি; 


বাদল বায়ে রহি' রহি” 
কেদে ফিরে কোন্‌ বিরহী 
বুঝি তার ম্বপন পারের হৃদয় রতন 
হারালে! রে দূর বিজনে । 
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*ম.বর্ষ--১৩৪০ শনত্টাত -ন্হিতভান াউ 
উমবর্ষ3৩৪* ] প্র নেব স্পিড. ভাদ্র, ৫ম সুংখ]।. 


স্বরলিপি 
দেশ--একভালা। 
ভাল যদি তুমি বেসে থাক প্রিয় 
আমার এ অপখিনীরে, 
জনমে জনমে ও ছু*্টী চরণে 
কাঁদিতে আদিব ফিরে। 


দিবা অবসান বনবীথি পারে ঝর। ফুল দলে গাঁথিয়াছি ম।ল। 
গাগরী ভরিয়া! বধূ গেছে ঘরে মিটা1ইব আজি পরাণের জ্বাল। 
বিহগের নাহি হাসি কলগান বারেক তোমার ভিড়াঁও তরণী 
শ্যামল কানন ঘিরে । জীবন সিন্ধু তীরে। 
কথা--শ্রীষ্মরজিতৎকুমার মৌলিক এম, এ স্বর ও স্বরলিপি__শ্রীমমরেন্দ্রনাথ বাগচী 
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জা 3 লা , আত ০ ০ ০ টি ০০ ০ ০ রি ট্ ই 
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ভাদ্র, ৫ম সংখ্যা 
০. অপ্রতেবাস্পিহ্চা 
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শা ? ৩ ্ 5 / রা / 44 
৬ষ্ঠ তান_সরাঁ মরা মপা |ণণা ধপাঁ মপাঁ | নর্প রর্পী না| রর্গণ মর্রী গর্পা 
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-- ৩ 0 প্র ৮ ১ রঃ 
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শী ৩ 
মগা রণা ধ্পা | ধমা রগা সা 


০09 ০৪০ ০০ ০9 0.9 0 


গান 
শ্রীসতীশ মিত্র 


মরমের কথ। সথা, কি হ'বে মরমে রাখি? 
মরম-বারত। তব নিবেদিছে দুটি আখি! 

কি আশা রবির প্রাণে 

কমলিনী ভালো জানে, 
টি বলে যে অলি গানে মলিক। জানে নাকি ? 


মুক্ত ছুয়ারখানি, তবু দূরে কি কারণে? 
তুমি নহ অনাহুত, কি ভাঁবন। ভয় মনে ? 
নবঘন নভঃ যবে 
কেকা কি নীরব র'বে, 
আসিবে মাধবী যবে কোয়েল! উদ্ভিবে ডাকি? । 
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০ম বর্ষ_-১৩৪০ শলন্ীত -- ন্বিভ্ভান [ভ 7 
১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪ ০ খপ্রতবেস্পিহচা ভ্রি৫ম সংখ্যা, 


স্বরলিপি 
আড়ান।-০তিতালা 
(ঠংরী ) 
বাশুরিয়। বাজি বাজি 
: ঝুমে ঝুমে আলীরি সুন্রিয়া, 
বাজত হ্যায় বীণা বৃদঙ্গ ডফ 
ধিধি কিটিতাঁক্‌ ধেরে ধেরে ধেরে কিটি তাক্‌ 
ধ। কিটি তাক্‌ ধা ধা। 
নিদিয়! গই কওন ধুন লাগি, 
লিতা উঠি লাল ভিগ ভাগি, 
লজিয়+ গই প্রেমরস পাঁগি, 
অ”খিয় ঝুরি পেয়ারি রাত জাগি 
উমড়ন লাগে ফোবনওয়া, রে 
নয়ন উর জাগে রে পিয়ারওয়া। 


স্বরলিপি--কুমারী সবিতা লাহিড়ী ( গীত ) 
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স্বরলিপি 


মিশ্র পুরবী-একতালা 


ব্যথ। দাও যতই প্রিয় বল আর আস্বে কবে, 
জীবনে সন্ধ্যা নামে পুজা হায় কখন হবে? 
প্রভাতের কিশোর পথিক, 
এসেছ উজলি' দিক 
গিয়াছ ছায়া পথে গোধূলির বেণুর রবে। 


দেউলে দীপ নিভেছে নেমেছে অধার কালো, 
তারকার শুর) মায়ায় নয়নে অশ্রু এলো; 
দিবসের দীপ্তি লেখায় 
খুঁজনি চরণ রেখা 
ভেবেছি পাব দেখা হবে মোর সময় যবে। 
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নাদ ও তাহার বৈজ্ঞানিক তত 
শ্রীকিরণচক্দ্র বস্তু 


মানব সভ্যতার আদিম যুগ হইতে সঙ্গীতের যে 
প্রচলন ছিল তাহার যথেষ্ট প্রমাণ এতিহাসিকের। দিতে 
না| পারিলেও এ যুগ হইতে ইহার অস্তিত্ব একেবারে 
অন্বীকার কর। যায় ন।; শব্দ যে এ সঙ্গীতের মুল একথ। 
বল! বাহুল্য মাত্র, কিন্ত শব্দ কি? ইহা লইয়া প্রাচীন ও 
আধুনিক দার্শনিকেরা কোনও একটা স্থির সিদ্ধান্তে উপনীত 
হইতে পারেন নাই । সৃতরাং এই শব্দ উদ্ভবের কারণ 
নির্ণ্ন কর। হইতে বিরত থাকিয়া আমরা কেবল মাত্র 
শব্দ লইয়! এখানে যৎসামান্ত আলোচন। করিব। 


শতকের উত্পত্তি ও সঙ্গীতের স্পন্দন সংখ্যা 


মোটামুটি বলিতে গেলে শব্দ বাহা জগতের বায়ু 
স্পন্দনের ফল; এই স্পন্দন হইতে শব্ধতরঙ্গ উখিত হইলে 
শ্রধণেশ্রিয়ে যে ক্রিয়া উৎপাদন হয়, তাহ। হইতে আমাদের 
শব্দ বোধ হয় তবে উহার প্রাবল্য বা মুছুতা অনুসারে 
প্রবল ব। মৃদু শব্দ তরঙ্গ উখিত হইয়া আমাদের কর্ণপটাহে 
আঘাত করে, তাহার ফলে আমর] শুনিতে পাই বা পাই 
না। যেমন যদি স্পন্দন গ্রতি সেকেণ্ডে ১৫ হইতে ২০ 
বারের কম হয়, তবে শব্দবোৌধ আমাদের মোটেই হয় না, 
আবার যর্দি উহা ২২০*০ বাইশ হাজারের অধিক হয় 
তাহ! হইলে এ স্পন্দন আমাদের শব্ধবোধের অধিক 
হয় বলিয়া তাহাও আমর! শুনিতে পাই না। তবে বাষু 
সঙ্কোচের পরিমাণের পাথকা ঘটিলে পূর্বোক্ত নিয়মে 
বায়ু স্পন্দনের ব্যাঘাত হয় বলিয়! সময়ে সময়ে এ নিয়মের 
ব্যতিক্রম হয়। সঙ্গীতে সচরাচর এ স্পন্দনের সামান্য 
অংশ অর্থাৎ নিত্যকাঁলিক স্পন্দন প্রতি সেকেণ্ডে ২২০৬ 
হইতে ৪০৯৬ পধ্যন্ত ব্যবহার হয়। 


সঙ্গীত 

সঙ্গীতের উপযুক্ত বর্ণনা করিতে হইলে বলিতে হয় 
যে, সাধারণতঃ ইঠা শব্দের সৌন্দর্য ও আবেগের দিক। 
শুদ্ধ শ্রবণেন্দ্রিঃযুর অনুভব শক্তি উত্তেজন। করাই ইধার 
লক্ষ্য নহে, যে ইন্দ্রিয় শুদ্ধ সঙ্গীতের সম্যক সমাদর করিবার 
জন্যই প্রকৃতির দ্বার আলাদ। দান করা হইয়াছে, ব] 
এইরূপ উত্তেজনা করিয়| মন্ুয্য মধ্যে কেবল মাত্র আলাপ 
সংস্থাপন, তাহাদের বিপদে সতর্ক এবং বহুবিধ অভাব 
ব্যক্ত করিতে সহায়তা করাই ইহার চরম উদ্দেশ্ত নহে। 
কিন্তু মনুষ্য জীবনের নীতি সপ্বন্বীপ্স প্রকৃতির গভীর ও 
গভীরতম প্রদেশে প্রবেশ করিলে দেখা যায় সঙ্গীত যেন 
স্বতঃপ্রণোদিত হইয়া মনুষ্য জাতিকে আনন্দ দান, ছুঃথে 
শান্তি দান এবং মহত ও উদার কাষ্যে উত্তেজিত করিপার 
ভার নিজ মাধুরী মণ্ডিত ক্বন্ধে লইয়।ছে। 


সঙ্গীত যন্ত্র 

সঙ্গঈ।ত যন্ত্র প্রথমে কর্ণকে মোহিত করিবার উদ্দেশ্টেই 
উদ্তব হইয়াছিল, কিন্তু পরে দেখা যায় যে হধার ভিতর 
শব্দ বিজ্ঞানের অত্যাবশকীম্ম মৌলিক সত্য অন্তনিহিত 
আছে। সেই জন্যই উহাকে পদাথবিজ্ঞানের 
(121)551081) গবেষণ।র কাধ্যে উত্তম উপাদান খিসাবে 
ব্যবহার করা হইভেছে। সঙ্গীতের নিপুণতা বা শিল্প 
কৌণলময় ও কিছবদপ্তির দিকটা! স্নামুকেন্দ্ীয় বা অন্ধৃভূতি 
স্বীয় ও মানসিক ফল উৎপন্ন হওয়ার বৈজ্ঞানিক যুক্তিকে 
অনেকদুর পিছাইয়া রাখিতে সমর্থ হইয়াছে । 

সঙ্গীত সেই জন্যই একটী অত্যাবশ্ঠকীয় অর্জিত বিদ্য। 
হইবার বিষয়, ' সাধনার ছার! উৎকর্ষ সাধন করিবার 


এবং 
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সামগ্রী, সভাতার পথে উন্নীত হইবার উপায় এবং পরে 
পূর্ণবিকাঁশের ও বিশাল মৃষ্ঠিতে জাতীয় ইতিহাসে একটা 
অপূর্বব বন্ধ হইয়া টাড়ায়। 
তরচঙ্গর ব্যাপকভা ও ক্ষয় 

শব্দতরঙ্গ কোনও একটী শব্দোৎ্পাঁদক পদার্থে উখিত 
হষ্টলে ভ্রমবশতঃ সরলরেখার ন্যায় বলিয়া সাধারণতঃ ধারণ! 
করা হয়। আলোকরশ্সির হ্যায় ইহার সমজাতীয় বাহন 
(707009£97909958 10919) দিয়। গতি উৎপতিস্থান 
হইতে অন্ভৃতির ইন্দ্রিয় পর্য্যন্ত সরল বটে, কিন্তু এ তরঙ্গ 
গোলাকার । একটা ঘণ্ট। উপযুক্ত স্থানে বা গভীর স্থির 
জলে বাজাইলে গোল ৪1911 সমূহ ছড়াইতে থাকে যাহা 
পর্যায়ক্রমে নিবিড় ৪ অনিবিড় হইয়া সমভাবে এবং 
এককালীন চারিদিকে ব্য।প্ত হইতে থাকে যে পধ্যন্ত না 
তাহার বাধা প্রাপ্ত হয়। এই সকল স্পন্দন কোন এনটা 
অপরিসর স্থানে আবদ্ধ হইলে তাহাদের অবাধ বাধ! 
প্রাপ্ত হয় এবং কেবলমাত্র তথনই তাহাদের বাধাহীন 
পথে চালিত হইবার কারণ হ্য়। আবার যখন ভেদক 
আলোক তরঙ্গের ন্যায় এঁ ম্পন্দনের স্থিতির অবসর হয় 
তখন তাহাদের ক্ষমত। বা জোর তাহাদের চতুর্দিকের 
দূরত্বের ব্যাপকতা অগ্ুপাতে (এক চতুর্থাংশ হইয়া ) 
শীঘ্রই চলিয়। যাঁয়, তাহাদের উদ্দীপিত করিতে যে কত্রিষ 
প্রযুক্ত বল ব্যবহৃত হয়, তাহার কিয়দংশ ঘর্ধণে লয় প্রাঞ্ধ 
হয় ও অপরাংশ তাপে (75৪0 পরিণত হয়। এইরূপে 
তাহার। ক্রমে ক্রমে নির্বাপিত ব। পবংসপ্রাপ্ত হয, ঠিক 
যেমন বালকদের ও আয়তনে বর্ধনশীল জলবুঘদের 
সংযুকশীল বা আঠাল সুক্ষ বিলি ক্রমশঃ সুক্ষ হ্ইগ্া 
ফাঁটিয়। শেষ হইয়া যায়। যদি এ তরঙ্গবাহী 10601010) 
বহুপ নিরেট, তরল বা গ্যাসময় হয় এবং যদি উহার 
আকুতি তিন প্রকার আয়তনের আকার ধারণ করে 
তবে এস্পন্দন অনেক কম ব্রততার সহিত ধবংসপ্র।পৃ 
হয়; এমন কি কোনও অগ্রত্যাশীত, কারণে বিপরীত 


ূ শ্নহ্গীত -ন্হিভতান | 
এর ভেবাস্নিষ্ষচা 


্‌ প্র) ৫ম সংখ্য। 


ভাব ধারণ করিয়া ধ্বংসের ক্ষতিপূরণ করে অর্থাৎ ধ্বংস 
না হইয়া বলপ্রাপ্ত হয়; যাহার বিষয় পরে আলেচিত 
হইবে। এইরূপে যর্দি অধিক লঙ্বা ও চওড়া একখানি 
তক্তাকে শব্দোৎপাদক উপাদানে পরিণত করা হয়, এ 
তরঙ্গ ক্ষতিগ্রস্ত না হইয়। উহার উর্দাতল বা বাহির পুষ্ট 
সমাচ্ছন্ন করিবে । আবার ঘি এ তক্তাকে একটী সরু 
দণ্ডে পরিণত কর] হয় বা তাত অথব। তাব উহার বদলে 
ব্যবহার করা হয় যাহার কেবলমাত্র একটী আয়তন আছে, 
অর্থাৎ যাহা কেবল মাত্র লম্বা, ও তরঙ্গের হ।স বা ক্ষয় 
আরও কম হয় ও উহার ভ্রমণ করিবার ক্ষমতা অনেক 
বৃদ্ধি পান্ধ। এমন কি একটি দৃঢ় নলমধাস্থ বায়ুস্তস্ত 
দ্বারাও এরূপ কাধ্য সাধিত হয় বা! হইতে পারে যাহা 
সাধারণ বাশী ব। 91)98%10176 ৮00৪9 দ্বারা হইতে প্রায়ই 
দেখিতে পাওয়া যাঁয়। শন্দোৎপাদক তরঙ্গের কাধ্য দে 
কোন ব্যাপারেই হউক এ তরঙ্গে চালিত হইয়। জড়াত্মক 
বস্থকে একই সময়ে বা একেবারে পরিবেষ্টিত করে না। 
ইহার গতি কামানের গোলার ন্যায় একস্থান হইতে উঠিয়! 
অন্যস্থান পর্যন্ত নহে । এ শব্দোৎপাঁদক স।মগ্রীর সমস্তটা 
এক সঙ্গে নড়ে না । কিন্তু হস্তদ্বার অন্ভব করিলে বেশ 
প্রতীয়মান হয় যে উহা কম্পিত হইতেছে অথাৎ উহার 
স্পন্দন হইতেছে'। প্রত্যেক সুক্ম পরমাণু (যাহার দ্বার! 
ইহ গঠিত ) অপরিমেয় নিকটত্ব নড়িতেছে এবং সন্নিহিত 
পরমাণুকে উহার অসংযত গতি দান করিতেছে । এই- 
রূপে এ গতি পরম্পর অন্ুগমনশীল হইয়া উহার শেষ 
সীমা পর্য্যন্ত বাহিত হয়। শবোৎপাদক সামগ্রীর 
একরকমত্ব বা জাতীয়ত্ব এবং স্থিতি স্থাপক গুণ অন্গপাতে 
সঞ্চরিত (তরঙ্গ) গতির রক্ষণ হয় এবং তরঙ্গ (11700196) 
দ্রুততার সহিত ভ্রমণ করে। 
শত্দের তিন অবস্থা 

শব্ধতরঙ্গের এই যে নিবিড়ত্বের পরিবর্তনশীলত। 

যাহ উহার সধর্ম বলিয়। বখিত হয় তাহ! তিন প্রকার 


২৯১ 


১০ম বর্ম-১৩৪ৎ 


গুণ বিশিষ্ট । যথা বিস্তৃতি (8101761৮5৫9) পরিসর বা 
টৈর্ঘয (19000) ও বিশিষ্টতা (017910,0691) এই তিন 
গুণের তারতম্য হইতে পারে। তাহাদের বিস্তৃতি 
নির্দারিত হয় যত বেশী পথ ত্র তরঙ্গকণ! ভ্রমণ করে-- 
উহাদের নিশ্চল অবস্থা হইতে যত বেশী কম্পিত করা 
হয়। ইহাঁরই উপর শব্দের (8০৮0) প্রাবল্য (60709) 
নির্ভর করে। তাহাদের পরিসর নির্ভর করে যে অনুপাত 
তাহারা প্রত্যেকটা প্রত্যেকটীর অন্গগমন করে এবং 
ইহাই শব্দের ওজন (01৮91) স্থির করে। এ তরঙ্গের 
গঠন তাঁহাদের বিশিষ্টতা (01)818,069:) দান করে যে 
গঠনকে তাহার পূর্ববায়তন গঠনে সাহাধ্যকারী তরঙ্গ 
সমূহের বদলেব সহিত ভিন্ন ভিন্ন প্রকার হইতে 
দেখা যায় এবং ইহাই শবামুদ্ধি বা কূপ (008]165) হইবার 
কারণ। ইহাই পূর্বে নামে অভিহিত হইত। 


অপরঢবর সঙ্গীতিক়্ শব্দ বিলীন হওয়! 


যদি শবের অঙ্গীভূত স্পন্দন অনিযমিতরূপে একটি 
অপর্টীর অনুগমন করে, এবং উহাতে যদি নিন্দিষ্ট প্রবাহ 
মা থাকে তাহার ফলে অপরের হ্থজন হয়। য্দি তাহারা 
নিয়মিত এবং নিত্যকালিক হয় তাহা সঙ্গীতিয় শব্দে 
পরিণত হয় পূর্ববিত ব্যাপারে দুইটার মধ্যে প্রথমটা 
'বদলাইয়! দ্বিতীয়টিতে পরিণত (হইতে পারে ব। হয় কিন্তু 
তাঁহ। ) হইবার মুহর্তকাল নির্দিষ্ট করা দুঃসাধ্য । কারণ 
'নিয়তকালিক ও নিয়মিত হইবার উপাদানে নান। জাতীয় 
'শবে প্রায়ই অন্তনিহিত থাকে বা উহার উপর আনিয়া 
ফেল। ধাইতে পরে। এই সম্বন্ধে ]). [1806))69) 
(নিশ্নলিখিত ঘটনাটা সরলভাবে বর্ণন। করিয়। দেখাইয়াছেন, 
“লগুনের বাধান রাস্তার পাথর সমূহ চারি ইঞ্চি করিয়া 
প্রস্থ এবং কোনও গাড়ী ঘণ্টায় ৮ মাইল করিয়া উহার 
(উপর দিয়া দৌড়াইলে গ্রতি সেকেণ্ডে পয়ত্রিশটি হারে 


ূ তনঙঈীত িত্জাল র ভাত্র, ৫ম সংখ্যা: 


ক্রমপর্যযায়ে অপরব হইবার কারণ হয়, যাহা কিন্তু একটি 
সঙ্গীতিয় শব্দের অন্ুবূপ হয় এবং ধাহার! রাত্রির নিস্তব্ধতায় 
এ শব্ধ শুনিয়াছেন এইরূপ অনেক উপযুক্ত লক্ষকারীর 
দ্বারা ইহ স্বীকৃতও হইয়ছে। কিন্তু উখিত বাবাহির 
হওয়া গ্রস্তরে গাড়ীর চাকা প্রান্তের ঝাকানির শব্ধ অপরব 
প্রকাশ ব্যতীত আর কিছুই অনুমান কর। যাইতে পারে না, 
তত্রাপি এরূপ ঝাকানীর শব্দ যদি নিয়মিত ও পৃনঃ পুনঃ 
অন্গগমন্শীল হয় তাহার ফলকে কোমন্তাময় শবোৎ্পাদক 
পদার্থ উ্িত বা নির্গত মধুর, গভীর সঙ্গীতপ্রিয় শবের 
সহিত সহজেই তুলন1 করা যাইতে পারে।” ঠিক প্ররূপ 
অপরবের সহিত সঙ্গীতিয় শব্দের সংযোগ দস্তবিশিষ্ট 
৪2৬৪, চক্রে (0'০০9৮1)918 11991 01 ৪8৮৪৮) এবং 
স।ইবেনে (81710) করিয়া দেখান হয়। 
গ্রতিধ্ধমি ও সুধারাক্রমে নিম্মিত বাটীতে স্বতঃই 
ধোগ হইয়! বাড়িছ্কা সঙ্গীতিয় ধ্বনি হইতে শুন। যায»; 
বিশেষতঃ যদি ও বাটির একইরূপে নিম্মিত অনেক অংশ 
বা! ভাগ থাকে । কোনও একটা প্রাসাদের ছাদের প্রত্যেক 
কড়িখানি প্রত্যেকটির অন্থুরূপ এবং প্রত্যেকখানি উহার 
চারিদিকে অবস্থিত সঙ্গীর সমদূরে অবস্থিত। একখানি 
তক্তা পড়িলে এমনকি জোর হাততালির শব্ধ ও অপরবের 
অনিয়মিত শবতরঙ্গ উখ্িত করে যাহার গতি এ সকল 
কড়িতে ব্যাহত হইয়া সম অবসরে কর্ণকুহরে প্রতিফলিত 
হয়, তখন এ ধ্বনি ক্রমে ক্রমে নিয়তকাঁলিক হইয়া সঙ্গীতিয় 
শব্দে পরিণত হয়। এমন কি আরও সামান্তমাত্র উদাহরণ 
দ্বার] দেখান যাইতে প|রে যে খড় ও ঘাস এবং করাত- 
ধারকারী যঙ্্রের শব্দে স্কুলবালকর্দিগের স্লেটে (91869) 
পেন্সিল দ্বার। সংঘর্ধন ও স্কুল সীমাস্থিত রেলিং ও তাহাদের 
খেলিবার চক্রের লাঠি ব। দণ্ডের উদ্দেষ্ঠবিহীন আঘাতের 
খটু খটু শব্দে এরূপ পরিবর্তন সাধিত হয়। 
ক্রমশঃ 


২৯২ 


১০ ম্‌ূ.ব্ব--১৩৪০ | ৃ শনঙ্গীতত বা ন্বিত্জান্ ভাদ্র, ৫ম সংখ্যা 


্বরলিপি 


ধীরে ধীরে সমীরণ তরী 
জোয়ারে ভাসিয় যাও, 

ওই রাঙা পালে আমার একুলে 
ক্ষণেক আসি দাড়াও । 


তব আসা পথে চাহিয়। 
আশা মোর রহে জাগিয়া, 
বল তার কথ। পাঠাল যেঞ্জন 
তার লিপিখানি দাও । 


তাহারি পরশ গন্ধ, 
তুমি এনেছ কি সুধা ছন্দ? 
পিয়াসী পরাঁণে ঢাল সে অমিয় 
বাণী মোর সাথে নাও ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীসস্তোষকুমার পাত্র এম-এস্সি 
11 (সা 7 সা সান শ্সা|!না সানা ধা.প। পান মা ধা পা 


ধা ০ রে ধী ০ রে ।স মী বর ণ ত বা জো য়া রে 


মা গা মা পাশ শা "শু শা শা) রত্মা মা মা পা পা ধা 
ভা সি য়া যা ০ ও ও ই রা ডা পা লে 


মা পা পা মা গাঁ গাযরসার! রা রা গা "রা সা শা সা 


আ মা র এ কৃ নে ক্ষ শেক আসি দা ড়া ০ ও 
শী 7 শা? 
০ 9 এ 


২৯২৩ 


১০ম বর্ষ-_-১৩৪০ | 


1 [মা 
তত 


1] সা 


তা 


মা 
কি 


পা 


ঢা 


পা 


ভাত্র, ৫ম সংখ)। 
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প্রথম শিক্ষার্থীর উপযোগী তিলান। 
আশীবরী-জলদ্‌ ভ্রিতাল 


তাদিয়াতা দ্রিম্‌ তা না দেরে না দের্‌ দিম্‌ তা না না না না 
দানি দ্রিম্‌ তা না দেরে। তাদিয়! না তা দ্রিম্‌ তা ন। না, 
তাদিয়। ন। ত! দ্রিম্‌ তা না না ভ্রিম্‌ তাঁন। দ্রিম্‌ তাঁন। ধিয়া নাঁধি 
দানি দ্রিম তা ন। না দেরে॥ দ্1নি দ্রিম্‌ তা না ন দেরে॥ 


সঙ্গীত-শিক্ষক শ্রীযুক্ত শৈলেন্দ্রনাথ দত্তের ছাত্র--শ্রীঅনিলকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় কৃত 
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সাঁণাঁ দা পা।মা পা দা পাঁ।মপা জ্ঞমা রজ্ঞা সা! 
[ রর 
ব্রিম্‌ তা না না । দ| নি দ্রিম্‌ তা ূ নাও নাও দেও রে 
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ব্রিম তানা ভ্রিম ত্বানা 


২৩০৫ 


১০ম্‌ বৃর্ন---১৩৪ ০ ) 


তনঙ্গা আনিকা নন 


গীত-সোপান 


( পুর্ব প্রকাশিতের পর ) 
সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীপাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


পূর্ব প্রবন্ধে স্বর-সাঁধন! সম্বন্ধে যাহ! বিবৃত কর| 
হইয়াছে, তাহ! মনোধোগ পূর্ববক সাঁধন। করিলে শিক্ষার্থী- 
দিগের কমাঞজ্জনায় যে বিশেষ সাহাঁধ্য করিবে, তাহাতে 
কোন সন্দেহ নাই । উপস্থিত “রাগ ব। রাগিণী কি ইহা 
এই প্রবন্ধের, আলোচা বিষয়। রাগ বা রাগিণীগুলি 
বিশেষভাবে পর্যালোচনা করিলে বেশ বুঝিতে পারা যায় 
যে সাধারণের আয়ত্ব করিবার স্থুবিধ| করিয়া! গ্রন্থকরগণ 
ইহাদিগকে এক একটী পরিবাঁরভূক্ত করিয়াছেন । যেমন 
স্বামী, ভ্্রী, পুত্র, কনা।, পুল্রবধূ ইত্যাদি লইয়। এক একটা 
পরিবারভুক্ত হইয়াছে; তবে রাগ রাগিণী বিভাগ সম্বন্ধে 
মতভেদ দৃষ্ট হইয়। থাঁকে। সংস্কৃত শাঙ্মমতে সঙ্গীতের 
চাঁরিটা প্রধান মত আছে । যথ| ঃ-_ ত্রঙ্গা, ভরত, হন্ুমন্ত 
ও কলিনাথ। অনেকে ব্রঙ্গার মতকে শ্রেষ্ঠ বলিয়া থাকেন; 
কারণ ব্র্গা সঙ্গীতঅষ্টা দেবাদিদেব মহাদেবের নিকট 
হইতে সঙ্গীত শিক্ষা করেন ও পরে ভরত, নারদ, বস্ত।, 
হহ্‌, ও তুম্বুক এই পাচজনকে শিক্ষ। দেন। ভরত মুনিই 
পৃথিবীতে সঙ্গীত শাস্ধ প্রচার করেন; কিন্তু হিন্দুস্থানীয়গণ 
হন্ুমস্তের মত অনুসরণ করেন। রঙ্গা ও হন্ুমন্ত এই দুই 
রকম মত প্রচপিত আছে। কল্লিনাথের মতের সহিত 
ব্রঙ্ধার ও ভরতের মতের সহিত হমুমন্তের মতের 
মিল আছে। 


এখন রাগ কি? 


সঙ্গীত দর্পণ বলিতেছেন £-- 


যোহয়ং ধ্বনিবিশেষস্ত্ স্বরবর্ণ বিভৃষিতঃ | 
রঞ্ধকো জনচিত্তানাং স রাগ; কথিতো বুধৈঃ ॥১। 


ভাদ্র, ৫ম সংখ] 
টাক।:_ম্বর। যড়জাদিরূপাঃ বর্ণাঃ স্থায্যাদিরূপাঁঃ 
তৈবিভূষিতোহলঙ্কতঃ জনচিতানাং রঞ্ধীকঃ সকললোক- 


মনঃস্থ পরমানন্দ সন্দোহপ্রদঃ রগ্জনাদেবস্য রাগ ব্যপদেশ 
ভাগিত্বং, তথ! চোক্তম্‌ যেস্ত চেতাঁংসি রজ্যস্তে জগল্রিতয় 
বন্তিনাম।. তে রাগ ইতি কথান্তে মুনিভির্ভরতাদিভিঃ ॥ 
অপরঞ্চ যথা £- 
“যম্য শ্রবণমাত্রেণ রজ্যন্তে সকলাঃ প্রজা; | 
সর্বানুরঞ্জনাদ্ধেতোন্তেন রাগ ইতি স্মৃতঃ ॥” 
ইতি রন্জ ধাতোর্ঘএপ্রত্যয়েন নিষ্পন্নোহয়ং রাগশব্ধঃ ॥১। 
অর্থাৎ ষড়জ খষভ প্রভৃতি স্বরসমূহ স্থায়ী, আরোহী, 
অবরোহী ও সঞ্চারী বর্ণে অলঙ্কত হইয়া যাহ! জনগণের 
চিত্তরঞ্জন করে তাহাকে রাগ বলে। 


সঙ্গীত দর্পণ বলিতেছেন £-- 
অথ মাতঙ্গমতে রাগাণাং ্রেবিধ্যং দশয়তি। 
শুদাচ্ছাযজালগাঃ প্রোক্তাঃ সন্কীর্ণাশ্চ তখৈব্‌ চ ॥৫॥ 


টীকা :-_তত্র শুদ্ধরাঁগত্বং নান শাস্ত্রোক্ত নিয়গাত্রগবাত্বং 
ভবতি। চ্ছায়ালগত্বং নামান্তচ্ছায়ালগত্বেন রক্তিহেতুত্বং 
ভবতি। সংকীর্রাগত্যৎ নাম  শুদ্ধচ্ছায়ালগমুখ্যন্েন 
রক্তিহেতুত্বং ভবতি। ইতি কল্লিনাথোক্তং লিখিতম্‌। 

অর্থাৎ রাগ রাগিণীগুলি তিন শ্রেণীতে বিভক্ত। শুদ্ধ, 
সালঙ্ক ও সংকীর্ণ। ইহাদের অর্থ সাঙ্গীতিক ব্যাখ্যায় 
দেওয়া হইয়াছে । শুদ্ধ অর্থাৎ যাহ! অন্য কোন রাগের 
মিশ্রণে উৎপন্ন হয় না। সালম্ক অর্থাৎ যাহা ছুই রাগের 
মিশণে উৎপন্ন হয় এবং সংকীর্ণ যাহা তিন বা ততোধিক 
রাগের মিশ্রণে উৎপন্ন হয়। 


৩০২৬ 
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শান্্রজ্ঞগণ পুনর।ম রাগকে হিনটী জাতিতে বিভক্ত 
করিয়াছেন যথ। :-ওডব, খাড়ব বা ষাড়ব ও সম্পূর্ণ । 
সাঙ্গীতিক বাখায় ইহাদের অর্থ দিয়াছি। শিক্ষার্থীদিগের 
সুবিধার জন্য পুনরায় £খানে উদ্ধৃত করিল|ম। যে রাগে 
গাচটা স্বর ব্যবহৃত হয় তাঁহাকে গুঁড়ব, যাহাতে ছয়টী স্বর 
ব্যবহৃত হয় তাহাকে খ।ড়ব বা যাড়ৰ এবং যাহাতে সাতটা 
স্বরই ব্যবহৃত হয় তাহাকে সম্পূর্ণ বলে। 


সঙ্গীত দর্পণ বলিতেছেন £-- 

ওঁড়বঃ পঞ্চভিঃ প্রোক্তঃ স্বরৈঃ ষড়ভিশ্ত ষাঁড়ব। 

সম্পূর্ণ সপ্তভিজ্ঞেয় এবং রাগ প্রিধামতঃ ॥ ৬॥ 

টাকা ঃ-_-উড়বঃ নক্ষেত্রানি বান্তি গচ্ছন্তি যম্মিন্, ইতি 
উড়বং ব্যোম তচভতেমু পঞ্চমম্ত। তেন পঞ্চসংখ্যাঃ 
প্রভীয়ন্তে । ড়বী সংখ্যা পঞ্চম্বর সংখ্য। ইত্যর্থঃ, বিদ্যতে 
যন্ত ॥ ইতি । ৬। 


বাগ বা রাগিণী সপন্ধে মতভেদ দেখিতে পাওয়া 
ঘাঁয়। কাহার মতে ছয় রাগ, ত্রিশ রাগিণী এবং কোন 
মতে ছয় রাগ, ছন্ত্রিশ রাগিণী। 


'আবার সঙ্গীত দর্পণ বলিতেছেন ২ 
শ্বীরাগনটো বঙ্গ।লে। ভাষমধাম্বাড়বৌ । 
রক্তহংসশ্চ কোহ্লানঃ গ্রভবে। ভৈরবে ধবনিঃ ॥৭॥ 
টাকা :__রক্তহংসঃ কোহল।স; ইতি পাঠান্তরমূ॥৭| 
মেঘরাগঃ সে।মরাগকাম।দৌ চন্ত্রপঞ্চমঃ | 
স্যাতাং কন্দর্প দেণাখে]ী কুকুভান্তশ্চ কশিকঃ। 
নটটনারায়শশ্চে ত রাগ। বিংশতিরী রিতা ॥৮ 
অর্থাৎ শ্রী, নট, বঙ্গাল, ভাষ, মধ্যম, যাড়ব, রক্তহংস, 
কোহুলাস, প্রভব, ভৈরব, মেঘ, সোম, কামোদ। অয, পঞ্চম, 
কন্দর্প, দেশাধা, কুকুভ, কৈশিক ও নট্রনারায়ণ এই বিংশতি 
রাগের উল্লেখ আছে। 
রাগের উৎপত্তি £_রাগের উৎপত্তি সম্বন্ধে সগীত- 
দর্পণ বলিতেছেন 2-- 


শ্নত্গীত _শ্বিতভ্ভান্য 


পপ বর প্রসহ্ 


ভাদ্র, ৫ম সংখ 


শিব শক্তি সমাযোগাদ্রাগাঁণাং সম্ভবো ভবেৎ 

পঞ্চাস্যাৎ পঞ্চরাগাঃ স্থ্যংযষ্টস্ব গিরিজামুখাৎ ॥৯| 

সদ্যোবক্তণত, শ্রীরাগেো বামদেবাদ্‌ বসন্তকঃ 
অধোরাৎ টভরবোহভূৎ তৎপুরুষাৎ পঞ্চমোহভবৎ ॥১০| 


ঈশানাখ্যান্মেষরাগে। নাট্রারস্ভোশিবাদ্ভূত। 

গিরিজায়। মুখাল্লাস্যে নট্টনারায়ণে।(ই ভবৎ ॥১১। 

টাক £- সদ্যোবক্ত,ঃ, বামদেবঃ, অঘোরঃ) ততৎপুরুষঃ, 
ঈশানশ্চেতি শিবস্য পঞ্চশৃহ্িভেদাঃ ৷ লাস নারীনূত্ো, 


যছুক্তং  নারদসংহিতায়াম_পুনৃত্যং তাগুবং প্রঃ 
্ত্ীনুত্যং লাস্তমুচ্যতে ॥১০|১১। 
শিব ও শক্তি হইতে রাগের উৎপত্তি হইয়াছে । 


নটরাজজ শিবের পাঁচটা মুখ অর্থাৎ সদ্যোবক্ত, ধামদেব। 
অঘোর, তৎপুরুষ ও ঈশানাখ্য হইতে যথাক্রমে শ্রীরাগ, 
বসন্ত, টওরব, পঞ্চম ও মেঘ এবং পার্ববতীর মুগ হইতে 
নটনাগায়ণ রাগের উৎপত্তি হইয়াছে । 


মহাদেব পার্বতী 
টি নি | 
| চা | | মটনারায়ণ 
সদ্যোবক্ত, বামদেব অঘোর তংপুরুষ ঈানাখ্য 
| | 
শ্ররাগ বসন্ত টভরব পঞ্চম মেঘ 


রাগাধ্যায়ের মধ্যে রাগাঙ্গ, ভাষাঙ্গ, ক্রিগ্নাঞঙ্গ, উপাঙ্গ ও 
কন্তা"ণ|, এগুলির বিশেষ আবশ্যক। 
রাগচ্ছায়ান্ুকারিত্বাত্রাঙ্গমিতি কথ্যতে। 
ভাষাচ্ছায়াশ্রিতা যেন ভ।যাঙ্গং তেন হেতুনা ॥২1 
করণোত্সাহসংযুক্তং ক্রিয়াঙ্গং তেন হেতুনা 
কিঞ্চিচ্ছায়ান্ুকা রত্বাদুপাঙ্ষমিতি কথ্যতে ॥৩| 
সঙ্গীত দর্পণ। 


উপরোক্ত বিষয়গুলি স্ুবাধ্য করিবার জন্য সঙ্গীত 
তরঞগ হইতে শ্লোকটা নিম্নে উদ্ধত করিলাম । 
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রাগাধ্যায় মধ্যে এই রাগের উপাঙ্গ। 
রাগ-অঙ্গ, ভাবা-অঙ্গ, ক্রি, অপার্গ ॥ 
রাগ-অঙ্গ খোলে, তাতে শ্রোত। মগ্র হয়। 
এ লক্ষণ-প্রমাণেতে রাগ-অঙগ কয় ॥ 
গ।ন-বোল অতি ম্পষ্টরূপেতে গাইবে । 
শ্রুতমাত্র আোতাগণ বুঝিতে পারিবে ॥ 
জড়তা ন। জন্মে ঘেন, বোলের প্রকারে । 
এবূপ হইলে ভাষা-অঙ্গ বলি তারে ॥। 
স্বর বোল-লয় থাকিবেক ধারামত । 
সেই কোন্‌ ধারা, তাহ হও অবগত ॥ 
স্বরে থাকিবেক বোল, সঙ্গে তাল লয় । 
তাতে যেন কোন মতে বিসুরা না হয় || 
এসব প্রিয়ার বারে করিবেক সাঙ্গ । 
তবে তাহাকে তখন বলিব ক্রিছাঙ্গ ॥ 
একত্র করিয়া এই ত্রিবিধ প্রকার 
ন্যনারধধিক্য করিবেক উপরে তাহার ॥ 


এপি মেবেবস্ণি বড | 


তাতে ঘি কোন মতে অশুদ্ধ না হয়। 
অপাঙ্গ বলিয়। তবে তার নাম কয় ॥ 
কাও্গারণী] £- 
কাগডারণ। তু কথিত। তারস্থানেযু শীঘ্রত। 
গমকৈবিবিধৈযুক্তা কৌশলেন বিভূষিতা ॥৪॥ 
সীত-দর্পণ | 
টীকা ঃ গমকৈ: স্বরস্ত কম্পভেদৈঃ 
“ম্বরস্য কম্পে। গমকঃ শ্রোতৃচিন্তহখাবহঃ | 
ভেদাঃ পঞ্চদশৈবান্ত কখিতাস্তিরিপাঁদয়ঃ | 
তারস্থানে অর্থাৎ অতি উচ্চম্বর উচ্চারণে শীন্বতা ও 
কৌশলের 'সহিত বিবিধ গমক অথাঁ মীড়, কম্পন, 
গিটুকারী, প্রভৃতি দ্বারা রাগাদিকে বিভূষিত করার নাম 
কাগারণ।। 
প্রবন্ধের দার্ঘত্বের কারণ এইখ।নে শেষ করিলাম । 
আগামী পত্ভিকায় রাগ সম্বন্ধে বিভিন্ন মত ও রাগাদির 
পরিবার বর্ণনা করিব । ক্রমশঃ 


যেদিন আনন্দে ছিল 


যেদিন আনন ভিল পরিপুণ হিয়।, 
বসন্তের বৈজয়স্তী৷ সমস্ত জীবনে, 

যেদিন পাগল পিক কেবল গািয়া 

অধীর করিয়াছিল গগন পবনে 

সেদিন গাহিনি স্তন্ধ আছি চাহিয়। ॥ 


সেদিন গানের গ্রাণ নয়নে অধরে, 


্রীপ্রিয়ম্বদা দেনী 


বন্ধের অভিনয় সাঙ্গ শাহি হতে, 

অকালে ধরষ। এল? নিভিল আলোক, 
কোকিল ভুপিল গান, ক্রিষ্ট বনপথে 
ঝরিল অজজ্র অশ্রু অন্ধ করি চোখ, 
মন্মরিল দার্ঘখাস্‌ বরগে মরতে ॥ 
আকুল ক্রন্দনে গান উঠিল জাগিয়।, 


হাসি হয়ে ছিল মুক আলোকের মত, মেঘের মরম মুক্ত ধারার মতন, 


অবুঝ প্রাণের ভাষা পিশিদিন ধরে, 


শূন্যে নিরাশ্রক্ন হায়, আলয় মাগিয়া 


অজানিতে নাহি জানি কেন ব্যক্ত হত, লুটায়ে ধররণী-বক্ষে করিল পতন, 


অরুণ লিখনে, ভালে কপোলের "পরে ॥ 


বেদনার আবেদন করুণ। লাগিয়া ॥ 


২৩০৬ 


১০৯ ব্ধ---১৩৪০ ভাদ্র, ৫ম সংখা 


৮৮০ 


স্বরলিপি 
০কেদার1- এক ভালা 


মাধব মধু স্দন। 


রটত নাম 


জগত জীবন 


'দীর বরণ 


আবেশ শেষ, 
স্থরা-স্ুর-নর মস্তন ॥ 


জগ বন্দন, 
জগ অঘ হর তাপ-তরণ, 
চারু বদন, 
উজল করত এ তিন ভূরন ॥ 


কথা, স্থর ও স্বরলিপি-সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীভোলান1থ মুখোপাধ্যায় 


সময় রাত্রি প্রথম প্রহর ব্যবহার ক্গ, ম, বাদী ম, সম্থাদী প, জাতি সম্পূণ । 


আস্তাষী 
সা 7] ধা পা গা মা পা -শ শন্সা শ পালা মা মা 
মা 9 ধ বব ম ধু থা 9 ০ ! দ ০৪ ন র্‌ ট তত 
৯ 
গামা মা.পা পা পা ন্দা ধা পাণুন্সা পা ধা সা না ধা 
না ০ মূ | স্থু রে শ শে ০ ষ সক রা স্থু 
স্ব ৩ 
গা ধা পা! মা 7 শু 
স ০ সত ন ০ 4? ০ 
অজ্ঞ! 
১ ৯৭ পর স্ ঙ্ড 
পাঁন্ধা পা র্সাসার্স সস নাসা সাস্ণ মর রা 
ত জী বর ন জগ ব ০ নদ ন জ_ গ অ 


২৬০৩১ 


১০ম বর্ষ-১৩৪০ ০১০ ূ (ভাত, ৫ম সংখ) 


পাঁ 
চা 


মা 


+৫1 


৯ । 


/ 


৩। 


৪ | 


না সা ধাস্পধা'পাঁক্ষা পা]ুমা মা মা গা মা মা 
হ্‌ র তাঁঁ ০ 1 রব এ নী ০ র র ণ 


০ ১ 
হা পা!ধা লনা পাগুপার্পা সা পা ন্দ। পা ন্গা ধা পা 


০ সর 
০ পির ন উজ ল ক রর ত৩ এ তি ন 
- 7] 
৫] ন্‌ 


তান 


২ ৮৩. 
না ধপা লপা। ধপা মগা মমা | মগা রসা না 
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স্বরলিপি 
মুলতান--০ততালা' 
দোঁউ চনন্দ্র বসো মোরে নয়নন মে। 
গৌর বরণ বৃষ ভান নন্দিনী শ্যাম 
নুন্ৰর নন্ৰ নন্দ 
বসো মোরে নয়নন মে। 
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ঠাট--টোরী। ব্যবহার-_-কোমল খা, জ্ঞা, দ। এবং কড়ি গা । জাতি--সম্পূর্ণ। বাদী-__পা, সম্বাণী__সা। 
সময়-_দিব। তৃতীয় প্রহর। পকড়-ন্যা সা দ্ধা পাজ্ঞাখালা। 


আরোহণ-_-না সাঁজ্ঞান্দধাপানা সা। অবরোহণ--সগনাদাপান্ধাজ্ঞাখাসা। 
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১ ২” 
জ্বন্দা পা নসাজ্বন্গা। পাশ ন্ষপা দ্গা 
দোউ চন মে০ দোউ !চ ন ন্ত্র০ণ ব ইত্যাদি 
অন্তরার ০ ১ ২. রি 
আবীট_পান শী শশঙ্গাজ্ঞান্গাপা না শীর্শা[জ্ঞ্র ধা পান 
ৃ গৌোঁণ র বরণ বু যষ।]ভ ০ ন ন ।);০ ন্দি নী ০ 
0 রঃ ১ ২. ৮ পি তত 
না সা না দা!পাপপা পন্গা জ্বঙ্গা। পনা মনসা জবা খসা 
শা ০ ম স্থু।!গৌো রর রণ বৃষ ;ভা০, নন ০ ন্দিনী 
৩ 0 ৯১ 
নর্পসা নদাঁ পপাঁ পা | পপা ্গপন্গা জঞন্গা পন্ষজ্ঞা | ন্ঙ্ঞজা খসা ন্সা জন্গা 
শ্টাত মন্ত্র ন্দর নন্দ ; ন০ ন্দম০ব সো০ মোরেণ। নয় নন মেণ দোউ 
রর 
পা শা হ্গপা এ ূ 
চ ন ন্ত্রণ ব ইত্যাদি 


গ্রন্থ সমালোচনা 


আর্ধ্য সঙ্গীতের উদ্দেশ্ট- ব্রল্গাতভাব__ 
শ্রীযুক্ত উপেন্দ্রন্দ্র সিংহ মহাশয় রচিত, মূল্য ।* চারি আনা 
মাত্র । 

আধ্য সঙ্গীতের উদ্দেশ্য গ্রস্থখানি পাঠ করিলাম। 
গ্রন্থের মূল্য যদিও অতি সামান্য তথাপি যে সকল বিষয়ের 
তত্ব ইহাতে বিবৃত কর! হইয়াছে তাহার গভীরতার মূল্য 
ঘ্বার। অনুমান কর! যায় না। আহত ও অনাহুত ধ্বনিকে 
অতি বিস্তৃতভাবে ব্যাখ্যা করা হইয়াছে । রাগ, মৃচ্ছনা, 
শতি, লয়, তাল ইত্যার্দি বিষয়গুলি অতি চমৎকারভাবে 
আলোচিত হইয়াছে । কোন বিষয়ের প্রকৃত তত 
হদয়াগম করিতে হইলে তাহার দাশ্নিক :বিবৃতি ভিন্ন 
উপায়াস্তর নাই। গ্রন্থকার ইহাতে সঙ্গীতের সর্ব বিষয় 


দার্শনিক তত্ব বিচার দ্বারা অতি স্থন্দরভাবে বুঝাইয়াছেন। 
সঙ্গীতের রহস্য উদঘাটক এইপ্রকার গ্রন্থ বঙ্গভাষায় বিরল। 
অশীতিপর বৃদ্ধ গ্রন্থকার তাহার সুদীর্ঘ জীবনবাপী 
সঙ্গীতোপাসনায় ও সঙ্গীত শাস্ত্র আলোচনায় (প্রাচ্য ও 
পাশ্চাত্য )গুপপত্তিক ও ক্রিয়াংশের সমাধান এই গ্রন্থে 
করিতে চেষ্টা করিয়াছেন। যাহারা রহস্য না বুঝিয়া 
কেবল ক্রিয়াংশ লইয়াই বিব্রত তাহার! সঙ্গীতের প্রকৃত 
রসাস্বাদ করিতে অসমর্থ। তাহাদের জ্ঞান পিপাসা বৃদ্ধি 
বোধ হয় গ্রস্থকারের উদ্দেশ্য । তজ্জন্তই মনে হয় সকলের 
পক্ষে সহজলভ্য করিবার নিমিত্ত গ্রন্থকার ইহাকে সুলভ 
মূল্যে প্রচার করিয়াছেন। 

শ্রহরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 
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স্বরলিপি 
মুলতানী-ত্রিতাল 
আগুণ চিত না ধরো 
বেইরববা মণ্ডে। 
অগুণ হাদি 
গুণ নহী মাঁনে 
আপনে করম কর 
বেইরবব। মণ্ডে॥ 
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5, 
নানী সা সা 


অ ০0০] ০0০ ০ 














4 | ৩ 0 
পাঁ শা ন্গা জ্ঞা|ঙ্দা এ জ্ঞা শা ন্সাজ্ন্ধাপদাপন্ধা| শজ্ঞা শাখা সা 
রো? 0 0 0 ঠা 0 0 বেই 0০ ০০ রব ০ বাবা ০ম ও্ডে 








অন্জঞবরা। 


১ ৫ / 
ন। না সা স। 
গু ণ ন হী 


টে 
জপ খা সা 


শা ৩) 
ঢাপা ন্দা জ্বান্ধা পা না শা এ 
দি ০ ০ 0 


অআ ০0 গু ৭ 








হা ০ ০ ০ 


সন” 
নর খা না দা 
মা০ ০০ নে 0 


৩ ৪. | ৯ 
পা শা পা ন্গা। দা পা 4 [8 পা রর 


0০] ০ আআ ণ০ 








পূ নে 9 ক বে ম্‌ ০ ক 


3 
মত্ত ও খা সা] 
বা ০ মণ্ডে 


শা 
পা - গা জ্ঞা 


রো ০ ৬. ৬. 


াশাজ্ঞা রি জন্গা পদ! পঙ্গা 


্ত 
০ ০ ০ ০ ।বেই ০০ ০০ ,র০ 








২ ্ী 95 (রিমার 
১০ম বর্ষ-১৩৪০৭ 4 ৫. তু নািডভাল্ন ৷ ভান্দ্রঃ ৫ম সংখ) 


মদ বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীদেবেন্্রনাথ দে (স্থবোধবাবু ) 
সুরর্খাকভাল শঁ 0 ১ ২ 
২১৫। দ্রেগেনে ধা আনে কতা ঘে খে দেখ তাকেটে 


পৃ ৬. ১ ঃ 
তরেকেটে রে রে 
২১২। থেগেদিন্‌ তা দেখ থুনু না তেরেকে তাগ তেরেকেটে তাগ দে২ং ৬তাআাতা 


0 শা ০ 
গু রি রর 
নাগ দে ঘড়ান্‌ ঘড়ান্‌ ধেটে তেটে তাগে ঘেন তেরেকেটে তাগ তেরেকেটে দ্রিগ দাগ 


৬ ৬ ২ ০ 
তেটে ঘে তেরেকেটে তাগ তাগ তেরে- কেটে তাগ দি দর ৬তা কেড়ে নাগ 
০ -ঁ রা 
কেটে তাগ তেরেকেটে দেখ ধা ধ 
1 ০ | ১ 
২১৬। কৎ কে তাকা গাদধেনে ঘড়ান 
তোটক্‌ ছন্দ ্ঃ 


৮ 9 
নী 0 ১ দেখ তেরে ফেটে তাগ তাগ তেরেকেটে 
২১৩। তা খেন্না ধা ত্রেকেটে তাগ ধেটে রী এ 

রঃ তাগ তেরেকেটে ধাগেনে থুউন্না কেটে 
কেটেতাগ তা দ্েগে ধা আনে কত! ১ ২ 
তাগ গেড়ে ' গেড়ে ঘড়ান গেড়ে গেড়ে ঘড়ান 


0 টি 
গেড়ে গেড়ে ঘড়ান ধা 


০ ১ ২ 
কতা কড়ান তাগ ধা কড়ান তাগ ধ। 


0 লি 
শা 9 
কড়ান তাগ ধা ২১৭। ঘেড়ে নাগ তেরেকেটে নাগ তেরেকেটে 


-ঁ 0 ১ ১ ২ 
২১৪। কতান্না কত্রেকেটে তাগ ধেরেকেটে কৎং তাগ তাগে তেটে ঘড়ান ধেরেকেটে কেটে তাগ 


০ শাঁঁ &. 
২ 0 ট রর রঃ 
তরেকেে না দেখ কত ধা থেগেতেরে 
তেরেকেটে তাগর্দি কেটেতাগ গদ্দিঘেনে রি গ দে & হি 


১ ২ 
4 গদিঘেনে ধা ধেগে তেরে গদিঘেনে ধা 


৩. ১. ৮ 

ধা ধা গদিঘেনে গদিঘেনে ঘড়ান গদিঘেনে রে রা 
৫ রি ঘেগে তেরে গদিঘেনে ধ। 

ঘড়ান গদিঘেনে ঘড়ান ধা , ক্রমশঃ 


৩১৭ 





মেয়র সন্র্ধন। 


গত ২৯এ জুলাই, শনিবার, সন্ধ্যা ছয় ঘটিকাঁর সময় 
সঙ্গীত সম্মিলনীর পক্ষ হইতে কলিকাতার মেয়র মাননীয় 
শ্রীযুক্ত সন্ভোষকুমার বস্থু মহাঁশয়কে সম্বর্ধনা করিবার জন্য 
একটা বিশেষ আয়োজন করিয়াছিলেন । তছুপলক্ষে সঙ্গীত 
সন্মিলনীর ছাঁত্রীগণ এবং প্রসিদ্ধ ওস্তাদ এনাঘেখ হোসেন 
খা, ওত্তাদ করিম খ। প্রভৃতি কয়েকজন গুণীদিগের হবার 
কণ্ঠ ও ন্ত্রসঙ্গীতাদি হইয়াছিল। সর্বপ্রথম এনায়েৎ 
হোসেন খা .সাহেব সেতার বাজাইয়া সভাস্থ সকলকে 
মুগ্ধ করিয়াছিলেন। তৎ্পরে কয়েকটা বালিকাঘার৷ 
উদ্বোধন সঙ্গীত হইব।র পর সম্মিলনীর পক্ষ হইতে শ্রদ্ধেয় 
আর, এম্‌, ঠাকুর মহাশয় একটা নাতিদীর্ঘ বক্তৃতার দ্বারা 
[ময়রকে অভিনন্দিত করেন । পরে মেয়র একটী সারগর্ভ 
বন্ৃত। দ্বার তাহার প্রতিভামণ জাঁপন করিয়াছিলেন। 
অতঃপর ভারতীয় উচ্চ সঙ্গীতাদি আরম্ভ হয়। কুমারী 
অঞ্জলি দাস ও গীতা দাসের প্রপদ এবং খেয়াল গান 
হৃদয়গ্রাহী হইয়াছিল। কুমারী ইভ। গুহ তাহার খেয়াল 
গানে সকলকে পরিতৃপ্ধ করেন। তাহার তান ও সরগমের 
কাজ বিশেষ উল্লেখযোগ্য । কুমারী কল্যাণী দাশগুপ্ত 
এবং বিজলী সেনের ঠৃংরী গান সভাস্থ সকলকে মোহিত 
করিয়াছিলেন। ইহাদের গান প্রকৃত হিন্দৃস্থানী ঘরওয়ান! 
ঢ$এর। এইসব গানের স।ফল্যতার জন্য সঙ্গীতাঁধ্যাপক 
শ্রীযুক্ত গিরিজাখস্কর চক্রবন্তী মহাশয়কে ধন্যবাদ জ্ঞাপন 
করিতেছি । তাহার স্থশিক্গ., গঠিত ছাত্রীবৃন্দ সঙ্গীতে 


যেরূপ অভিজ্ঞতা লাভ করিয়াছেন, তাহা প্ররুতই 
প্রশংসনীয় ! 

এইবার একটি স্বন্দর নৃত্যের আয়োজন হয়। কুমারী 
অমল৷ নন্দী তাহার রাঁজপুতানী নৃত্যের দ্বারা এই নৃত্যের 
আয়োঙ্গন পূর্ণ করিয়াছিলেন । নৃত্যটির লীলায়িত ভঙ্গিম। 
এক বৈচিত্র্যময় মাধুর্যোর হুষ্টি করিয্াছিল। কুমারী আরতি 
দাসের নৃত্যটিও মন্দ হয় নাই। সর্ধশেষে জাতীয় 
সঙ্গীত “জনগণ অধিনায়ক__» গীতদ্বার1 সভাভঙ্গ হয়। 

সভায় কলিকাতার বিশিষ্ট ভদ্রমহোদয় ও মহিলাঁগণ 
উপস্থিত ছিলেন। তন্মধ্যে কয়েকজনের নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । যথ|.-মিঃ পি, এন, গুহ, মিঃ ডি, পি, 
খৈতান, মিঃ পি, ভি, হিম্মৎসিংকা, মিঃ ওয়াদিয়া, শ্রীযুক্তা 
ইন্দিরা দেবী চৌধুবাণী, শ্রীযুক্ত সরলা দেবী চৌধুরাণী, 
মিসেস এ, সি, ব্যানার্জি, মিসেস পি, এন, ব্যানাজ্ি, 
শ্ীযুক্ত1' লীলা! দেবী এবং অন্যান্ত ভদ্রমহৌদয় ও 
মহোদয়াগণের উপস্থিতিতে সভাটী সর্বাঙ্গস্ন্দর হইয়াছিল। 


সঙ্গীত সভ। 


গত ২১এ আগষ্ট সোমবার কলিকাতা ইউনিভাপিটি 
ইন্ট্টিটিউট হলে সন্ধ্যা ৬ ঘটিকায় গীতবাদ্যের আয়োজন 
হইয়ছিল। প্রতি বসর ইনিষ্টিটিউটে কলেজের ছাত্রগণের 
মধ্যে সঙ্গীত প্রতিযোগিত৷ হয়। প্রতি বংসরই অনেক 
শিক্ষাথীইহাতে যোগদান করেন। প্রতিযোৌগিতাকারী- 


২০৯৮" 


১০ম্‌ বর্ষ---১৩৪০ | 


গণকে উতৎ্সাহদান এবং তাহাদিগকে উচ্চশ্রেণীবু গানবাজন। 
শুনাইবার জন্যই এই আয়োজন হইয়াছিল। বহু গণ্যমান্য 
ব্যক্তি, ইন্ট্িটিউটের সভ্যবৃন্ন প্রভৃতি এই সভায় উপস্থিত 
ছিলেন। শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত গোপাল 
চন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রযুক্ত ছুর্লওচন্দ্র ভট্টাচার্য, শ্রীযুক্ত 
স্থরেন্্নাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী, 
শ্রীযুক্ত সতীশচন্দ্র দত্ত, শ্রীযুক্ত কালীপদ পাঠক প্রভৃতি 
গুণীগণের গীতবাদ্যে সকলেই মুগ্ধ হন। রাত্রি ১০।টায় 
সভ। ভঙ্গ হয়। 


এলাহাবাদ সঙ্গীতি সন্সিলন 


এলাহাঁবাদ বিশ্ববিদ্যালয়ে প্রতি বৎসর শ্রীযুক্ত ডি, 
আর, ভষ্টাচাধ্য মহাশয়ের উতদ্যাগে সঙ্গীত সম্মিলনের 
অধিবেশন হয়। ইহাতে ভারতবর্ষের বিভিন্ন স্থানের 
শ্রেষ্ঠ গুণীবুন্দ যোগদান করেন এবং শ্াহাদের নঙ্গীতাদি 


ভান্র, ৫ম সংখ 


ছাত্রগণের মধ্যে বিশেষতঃ শিক্ষিত সম্প্রদায়ের 
মধ্যে উচ্চ সঙ্গীত প্রচার করাই এই সম্মিলনের 
উদ্দেশ্ত। সম্মিলনের উদ্দেশ্য । সম্মিলনের প্রথম ৩ দিন 
শিক্ষার্থী বালক বালিকাগণের সঙ্গীত প্রতিযোগিতা হ্য়। 
স্থানীয় গ্রতিযোৌগিতাকারীগণ ব্যতীত অন্যান্য দেশ হইতেও 
সঙ্গীত শিক্ষার্থীগণ এই প্রতিযোগিতায় যোগদান করিতে 
পারেন। গীত, বাদ্য ও নৃত্য এই তিনেরই প্রতিযোগিতা 
হয়। এতদ্বযাতীত সঙ্গীত সম্বন্ধীয় ব্তৃতাও উক্ত সন্মিলনে 
পঠিত হয়। এ বৎসর অক্টোবর মাসে এই অর্ধিবেশন 
ইইবে। সঙ্গীত শিক্ষাথীগণ ধাহারা কলিকাতা কিংবা 
বাংলার 'ন্থান্ত স্থান হইতে উক্ত প্রতিযোগিতায় যোগদান 
করিতে ইচ্ছুক, তাহার! নিশ্নলিখিত ঠিকানায় পত্র লিখিলে 
আবেদন পত্র (০77) পাইবেন £-- 


হয়। 


[0], 19১ 1০8109,66901)975 8) 11), 100. 1).৪০, 
10170011969 73011011159. 
4১119178090, 


ভ্রম সংশোধন 


তিলক কাতসাদ খেয়ালের ভ্রম সং০শাধন 


২৫১ পৃষ্ঠার ২য় তানের ১ম লাইনে ৩য় ছেদে 


গরণঃ স্থলে গঁঃরণ হইবে 
নারে নার 


২৫২ পৃষ্ঠার ৫ম তানের ১ম লাইনে ২য় ছেদে 


৯ ৯ 
গঃস রি স্থলে গস রঃ 


£ হইবে 
0990 9 ০ ০0 90 
এবং ২য় লাইনে ১ম ছেদে 
তারা, রি রি 
গঁসণঃ র? স্থলে গঃসা রঃ ,হইবে। 


০ ০ 9 9০০ 9 


২৫৩ পৃষ্ঠায় ৬ তাঁনের ৪র্থ লাইনের ১ম ছেদের 
পঃসা সং স্থলে পঃসা সঃ 


০ ০ ০ ০০ 9 


হইবে। 


এ পৃষ্ঠায় ৭ম তানের €র্থ লাইনের ৩য় ছেদে 


এ ঁ 
ন্সাঃ স্থলে ন্ঃসা হইবে 
০০ 9 ০ 


ও ৫ম লাইনের ১ম ছেদে 


9 ০0 
পমা স্থলে পঃমা হইবে 


০০ 99 


২৩১৯ 


০০০০০ বি 


১০ বর্ষ__১৩৪০ হনঙ্গীতত বিজ্ঞান 


প্রি... 


৫ম লাইনেয় ২য় ছেদে 


সম স্থলে সম হইবে। 


০০ ০০ 


এবং এ তানের ৬ লাইনে ২৫৪ পৃষ্ঠায় ২য় ছেদে 


0 0 
ন্ঃসা, সা স্থলে নূঃসা, পট হইবে। 


০0০ 9 ০0০ 9 


২৫৪ পৃষ্ঠায় ৮ম তানের ১ম লাইনের ২য় ছেদে 


৬ টি 
পসাঃ স্থলে গঃসা হইবে। 


০ ০ ০০ 


৯ম তানের ৩য় লাইনে ২৫৫ পৃষ্ঠায় ১ম ছেদে 


১ ও ১ 
সঃনা ন্ঃ স্থলে সংন্গা নঃ হইবে। 


0 0 0 ০০ 0 


খাহ্বাজ মিশ্র (রী) স্বরলিপির ভ্রম সং০শাধন 
২৩৩ পৃষ্ঠায় ১ম লাইনের ৫ম ছেদে 

মধা স্থলে মধা হইবে। 

মণ মাধু 
২৩৪ পৃষ্ঠায় সর্বশেষ লাইনে ৫ম ছেদে 


৩ 


গ সা স্থলে ণ' পা হইবে। 

০ হ্যায় ০ হায় 

গত শ্রাবণ সংখ্য।র পত্রিকায় ২৪৮ পৃষ্ঠায় মদীয় গৌরী 
দুরের গানটির ৫ম লাইনে “চাহি ধারে ধারে” স্থলে “চাহি 
বারে বারে” হইবে। ধাহারা গানটা শিখিবেন তাহারা 
স্থরলিপির ভিতরেও এঁ অংশটা ঠিক করিয়া! লইবেন । 


সপ শ্ীহবোধচন্দ্র চক্রবস্তী 


। ভাদ্র, ৫ম সংখা] 


গত শ্রাবণ সংখ্যায় অনবধান বশতঃ ও ব্যজ্ঞতার জন্ত 
“দেয়ার ডাক' শীর্ষক গানের স্বরলিপিতে কয়েকটা ভূল ছাপা 
হইয়াছে । যথা £-_কীর্তনাঙ্গে কোমলের পরিবর্তে শুদ্ধ 
গান্ধার ব্যবহৃত হইল, কারণ মেঘ-রাগের ঠাট শ্বাভাবিক 
বঙ্গিয়া উহাতে শুদ্ধ গান্ধার লাগে । যদিও এ রাগ খাড়ব 
জাতীয় ধেবত বর্জিত, কিন্ত এ-ক্ষেত্রে সম্পূর্ণ জাতীয় 
বাহার রাগিণীর সহিত সংযুক্ত হওয়ায় শুদ্ধ ধৈবত এবং 
গাদ্ধার ও দুই নিখাদ ব্যবহৃত হইল--ঠাট পরিবস্তিত 
হইয়া। এতঘ্যতীত আরও কয়েকটী ভূল আছে, যথা £-_ 
২৪৫ পৃষ্ঠায় গানের ২য় লাইনে, কাজ লাকাশে স্থলে কাজল্‌ 
আকাশে হইবে । ৪র্থ লাইনে, কাহার রূপের কিরণছট' 
স্থলে কাহার রূপের ছটা হইবে। ২৪৬ পৃষ্ঠায় ৩য় লাইনের 
৩য় ছেদে কোঁমল নিখাদ স্থলে শুদ্ধ নিখাদ হইবে। ৫ম 
লাইনের ২য় ছেদে শুদ্ধ নিখাদ স্থলে কোমল নিখাদ 
হইবে। ষষ্ঠ লাইনের ৪র্থ ছেদ এইরূপ হইবে £-- 
সা -ণা পা শা 
ন ন্‌ তে ০ 


২৪৭ পৃষ্ঠায় কীর্তনাশীয় স্বরলিপির 


৩ ৩ 
প্রথম লাইনে ষষ্ঠ ছেদে রাসা-া স্থলে রা সা সা হইবে। 
এবং ঝাপতালের তালাঙ্ক প্রতি ছেদের শীর্ষে যথা-নিয়ম 
চিহ্নিত হইবে । এবং উক্ত পৃষ্ঠার ষষ্ঠ লাইনের ৪র্থ ছেদে 
সরণ সঁ না]স্থলে |গরণ স্ঁ না হইবে। আশা 
করি সম্বদয় পাঠক পাঠিকাবৃন্দ উক্ত ভুলগুলি সংশোধন 
করিয়া লইলে স্থখী হইব। 


গত শ্রাবণ সংখ্যার শব্ধতত্ব শীর্ষক প্রবন্ধে ২টী 
ভুল ছাপ। হইয়াছে, যথ!- ২০২ পৃষ্ঠায় ইংলিশ নোটেসনের 
চিত্রটির নিয়ে সসপমগ প্রভৃতির স্থলে সসপসগ 
হইবে। এবং ২০৩ পৃষ্ঠায় প্রথম কলমের চতুর্দশ লাইনে 
বিশ্বান করে। *** স্থলে বিশ্বাস করে না। *** 
হইবে। 


০২০ 





নদ 


হত» 


চ 
পারিস. 


নর ॥ সহ কি 
৮ রা চলা শে না আদ 
7 
৯৪ ন্‌ ্ 
* 5 5১ 
চে বিক 


সপন অক্ষ পিসি ০ পানলগিলা ওসি পাপন ০১০ পানে 
ঢু সঃ শপ চে শা পক ক 
রি দহ রর প্র 


২ & 
২. ছু 
৮৯ 
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৯, গজিলপনক্ী লাকী 


পু, 


১*ম বর্ষ 







আশ্বিন, ১৩৪০ সাল 





এ সপ 
সে জে সু ও এ আর 


্ মত 
৭২০৪৯ ৮০ এর 5 


সঃ ৮৪ ৬ কপ “৮ 
৮১8৮ * নু ৯৮৭০ 
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৬ষ্ঠ সংখ্য! 


কীর্তনের সুর 
রায় শ্রীযুক্ত খগেন্দ্রনাথ মিত্র বাহাছুর এম্‌-এ 


স্থর বলিতে আমরা সাধারণতঃ আমাদের পরিচিত 
রাগ রাগিণী বুঝি । আমাদের ধারণা ছয় রাগ ছত্রিশ 
রাগিণীর মধ্যে সমস্ত স্থরই ধরা পড়িয়া ঘায়। রাগ রাগিণীর 
আবার সন্তান-সন্ততি আছে। কিন্তু মূলে এ ছয়রাগ 
ছত্রিশ রাগিণীতে স্থুর বিভাগ নিঃশেষে পর্যবসিত হয় 
বলিয়া আমাদের বিশ্বান। 

এই মৌলিক স্থর প্রধানতঃ স্বীকার করিলেও আমর! 
অনেক সময়ে কোনও চাল ব1 ঠাট বুঝাইবার জন্যও “স্থর' 
কথাটি প্রয়োগ করিয়া থাকি; যেমন রামপ্রসাদী সবর, 
মধুকাণের সর, নীলকণের স্থর, দাশ রায়ের স্থর ইত্যাদি। 
ইহাদের মধ্যে এমন একটি বশিষ্ট্য আছে যে ছয় রাগ 
ছত্রিশ রাগিণীর মধ্যে থাকিয়াও ইহারা স্বতুত্ত্র নাম পাইয়াছে। 


এই বৈশিষ্ট্য ব্যতীত স্থুর বিস্তারের বৈচিত্র্য অনুসারেও 
আমরা স্থরের নাম করি ; যথা ঞুপদ, খেয়াল, টগ্সা, ঠুংরি 
ইত্যার্দি। এ গুলিকে সুরের চাল বা টৈচিত্র্য বলিয়া 
অভিহিত করিতে শুনিয়াছি। যাত্রার স্থর, থিয়েটারের 
স্থর, সখী-সন্বাদের স্থর, ঝুমুর প্রভৃতি নানাপ্রকার স্থরের 
সহিতও আমরা পরিচিত। আমর] যখন কীর্তনের সর, 
বাউলের স্থুর, ভাসানের স্থর প্রভৃতি বলি, তখনও 
আমাদের মনশ্চক্ষুর সম্মুধে সেই সেই স্বরের ভিন্ন ভিন্ন 
মুত্তি প্রকাশিত হয়। 

এই সকল €বচিত্র্য অল্লাধিক পরিমাণে সকলেরই জানা 
আছে। ইহা! ব্যতীত আমাদের পল্লী সঙ্গীতের মধ্যে 
অসংখ্য বৈচিত্র্য বিদ্যমান রহিয়াছে ; যেমন সারি, বারাসে, 


৩২৯, 


১০ম বর্ম--১৩৪০ 


ভঙ্জন ইত্যাদি । আজকাল রবিবাবুর গানেরও একটি 
বিশিষ্ট স্থর লোকের মধ্যে খ্যাতিলাভ করিয়াছে । 

কলাবিষ্ঠা প্রতিভার লীলা নিকেতন । গতান্গ- 
গতিকতা কলাবিগ্ঠায় বেশী চলে না। পুরাতনের মধ্যে 
প্রতিভা যেমন করিয়া হউক, নৃতনত্ব সঞ্চার করিয়া 
লইবেই। এই নৃতনত্বই সমস্থ ললিতকলার প্রাণ। 
যাহারা স্থিতিবাদী বা রক্ষণশীল তাহারা একটু ব্যতিক্রম 
হইতে দিতে চাহেন না, মোজা পথ ছাড়িয়া একটু বাক! 
পথে নামিলেই "তাহারা চক্ষু রক্তবর্ণ করিয়া শাসাইয়া 
থাকেন। কিন্তু প্রতিভা বিদ্রোহী; সে সব সময়ে শাসন 
মানিয়া চলে না। এইজন্য কেহ কেহ মনে করেন যে 
পুরাতনের অন্ধ অন্বর্তন চর্বিত চর্বন মাত্র । 

চিত্রবিগ্ঠায়, কাব্যে, সঙ্গীতে- সর্বত্র এই কথা খাটে । 
প্রতিভা নৃতন স্্টি করিয়া কলাবিদ্যার প্রবাহকে জীবস্ত 
রাখে । যাহার! স্থিতিবাদী, তাহারা উ* বলিয়া 
প্রত্যাখ্যান করিলেও, এই সকল নৃতন সৃষ্টি সহজে বিলুপ্ত 
হয় ন।। 

কীত্তনের স্থরে এইরূপ এক নৃতন ঠাটের হ্ৃষ্টি 
হইয়াছিল । পূর্বেই বলিয়াছি যে, ছয় রাগ ছত্রিশ 
রাগিণীর মধ্যে ধরা পড়িলেও ইহার টবাশষ্ট্যগুণে ইহ! 
একটি নৃতন আখ্য! লাভ করিয়াছে । অনেকে হহা। 
মানিতে চাহেন না। কেহ বলেন কীর্তন স্থরই নয়, কেহ 
বলেন উহা রাগরাগিণীকে ছাড়াইয়া গিয়াছে, স্থতরাং উহ! 
জাতিচ্যত। অনেকে আবার মনে করেন যে গায়কগণের 
অজ্ঞতার জন্য কীর্তন রাগরাগিণী ভ্রষ্ট হইয়! গিয়াছে । 

এ সকল সমাঙ্গোচনার উত্তর দেওয়া কঠিন । তবে 
আমার মনে হয় যে ধাহারা মৌলিক স্থরগুলির একটি 
বিশেষ রূপকে সঙ্গীত-বিগ্যার আদি ও অন্ত বলিয়া স্থির 
করিয়৷ রাখিয়াছেন, তাহার] সঙ্গীত-কলার প্ররূত স্বরূপ 
বুঝিতে পারেন নাই । যাহারা মনে করেন যে রাগ- 
রাগিণীর একটি বিশেষ মুদ্তিই সঙ্গীত, আর সমস্ত বাজে, 
তাহারা সঙ্গীত বিদ্যার জীবনী শক্তিকে অগ্রাহ্য করেন 
বলিয়। আমি মনে করি। তাহাদের গান লোকের 
মনোরগ্ন করিতে না পারিলেও তাহারা ইহাই মনে 
করিয়। তুষ্ট যে, আজকাল কেহ সঙ্গীতের মধ্যাদ! বুঝে না। 
বলা বাহুল্য যে, যেখানে সঙ্গীত একেবারেই মনোরগ্রন 
করিতে সমর্থ হয় না, সেখানে সঙ্গীতের উদ্দেশ্য ব্যর্থ হয়। 
অবশ্য আমি এমন কথা বলিতেছি না যে জনসাধারণের 


তলত - হ্বিজ্ভালন 


রি অপর র্ষেস্পিহ্বতা 


আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্য। 


অশিক্ষিত বা অমার্জিত রুচি দিয়াই সঙ্গীতের উৎকর্ষ 
বিচার করিতে হইবে । তবে ইহাও পক্ষান্তরে ঠিক যে 
সঙ্গীতের এবং চিন্রবি্যার প্রধান ও মৌলিক উদ্দেশ্ত 
আনন্দ প্রদান কর1। বিশেষ বিশেষ স্থলে বিশেষজ্ঞের 
রুচির দ্বারা নিয়ন্ত্রিত হইলেও সাধারণতঃ ললিতকলার 
যে উদ্দেশ্য, তাহা স্মরণ না রাখিলে চলিবে না। 
আনন্দ দিবার নিত্য নৃতন প্রয়্াস হইতেই ললিত- 
কলার প্রয়াস ও সার্থকতা । এইরূপ এক প্রয়াস হইতে 
অন্যান্য স্থরের ন্যায় কীর্তনের স্থরের জন্ম । কীর্তন-স্থরের 
মধ্যেও আবার নানারূপ বৈচিত্র্য দেখা দিয়া নূতন নৃতন 
স্রের স্থ্টি করিয়াছে । গরাণছাটী কীর্তন, মনোহরসাহী 
কীর্তন, রেণেটি স্থর প্রভৃতির জন্ম এইরূপে হইয়াছে। 
টপকীর্তন বলিয়া আর প্রকার বার্ন স্থরের চলন 
হইয়াছে । উৎকর্ষ হিসাবে এই সকল সুরের মধ্যে 
তারতম্য থাকিলেও কোনওটিকে উপেক্ষা করা চলে না। 
আমাদের সাহিত্যের ইতিহাসে দেখিতে পাওয়া যায় 
যে বনু প্রাচীনকাল হইতে কবিতা স্থুরে প্রথিত হইত। 
বৌদ্ধ গানও দোহাতে যে সকল পদ লওয়! যায়, তাহার 
উপরে রাগরাগিণীর নাম দেওয়া আছে। জয়দেবেব 
গীতগোবিন্দে সুরের উল্লেখ আছে, ইহা অনেকেই 
জানেন। গুণরাদ্র্খার শ্রীকষ্ণচবিজয়ে বা চণ্তীদ্াসের পদা- 
বলীর প্রাচীন পুথিতে আমরা স্থুরের পরিচয় পাই । চণ্ডী- 
দাসের শ্রীরুষ্ণ কীর্তন পুথিতেও স্থরের নাম দেওয়া আছে। 
এক্ষণে কথ। হইতেছে এই যে এ সকল স্তরের মধ্যে 
অনেকগুলি ছয় রাগ ছত্রি* রাগিণীর অন্তর্গত । তাহা যদি 
হইল, তবে সেই ম্থরে গান করিলেই ত হয় ৯ "“গান্ধার' 
রাগের গান যদ গান্ধারেই গান করা হয়, তবে ও সব 
গোল চুকিয়া যায়। কিন্তু কীর্তনে তাহ হয় না; স্থৃতরাং 
অনেকে এই সিদ্ধান্ত করেন যে হয় গায়কের। অজ্ঞতা বশত; 
গাদ্ধার গায়িতে অন্য কিছু গান করেন, অথবা গানের উপরে 
ষে গান্ধার বা কেদার বলিয়া উল্লেখ আছে, তাহা ভূল । 
অবশ্য অনেক স্থলে ইহ] স্বীকার না করিয়া উপায় 
নাই যে, সুর পরিচয়ে গোলমাল আছে। কোনও 
গায়কের হস্ত লিখিত পুথি দেখিয়া অন্য একজন নকল 
করিল বা ছাপাইল। তাহার বই দেখিয়া অপরে নকল 
করিয়া লইল। ইহাতে ফল হইল এই ষে একজন মাত্র 
গায়কের উপর নির্ভর করিয়া সকলগুলি পুঁথিতে একই 
স্থরের নাম উল্লিখিত হইয়াছে । অন্য গায়ক সেস্থরে 
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গান করেন না। গায়ক পরম্পরায় যে সকল স্থুর চলিয়া 
আসিতেছে, তাহা এইরূপ হস্তলিখিত পুঁথির সুর হইতে 
অরূপ হইয়! ধ্াড়াইল। ইহার আর এক কারণ এই যে 
গরকের মুখে মুখে সুর এতই রূপান্তরিত হইয়৷ পড়িয়াছে 
থে প্রথম বা মৌলিক স্থুরটিকে আর চেনা যায় না। 


গ্রাটীনদিগের মধ্যে স্বরঙ্গিপির অভাবহই এইরূপ 
বিভ্রাটের জন্য অনেকটা দাঁয়ী। এখনও কীর্তন গানের 
স্বরলিপি করিবার চেষ্টা দেখ। মায় না। হ্ৃতরাং 


গানের উপর স্থরের যে নামটি কোনও পুস্তকে দেওয়া 
আছে, তাহাই অভ্রান্ত বলিয়। গ্রহণ করা যাইতে পারে না। 

কিন্তু ইহা অপেক্ষ। গেঁড়ার কথ। এই যে কীর্তনের 
শীমে যে সুরের নাম দেওয়া থাকে, তাহা কীর্ভনের 
প্রণালীতে বুঝিতে হইবে । শঙ্করাভরণ বা গৌড়সারং 
কীর্তনের ঠাটে পড়িয়া যে রূপ/ট পাইয়াছে, তাহা! টবৈঠকী 
রীতির সহিত সম্পূর্ণ মিলিবে না। কেননা! যদি একটি 
'অন্টার সহিত মিলিত, তাহ! হইলে কীর্তন স্থরের স্বতন্ 
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আশ্বিন, ৬৯ সংখ্য। 


কোনও অস্তিত্ব থাকিত না। একটু অভিনিবেশ 
সহকারে শুনিলে বুঝিতে পার। যায় ষে কীর্তনের যে 
ঝিঝিট, ব। বেহাগ বা ভৈরোর ব্যবহার আছে, তাহ! 
ঠিক টৈঠকীর মত নহে । আর একটি বৈশিষ্ট্য এই যে 
কীর্তনে সব স্থরগুলিকে এরূপ ভাবে মৃত্তি দেওয়া হইয়াছে 
বাহাতে অনায়াসে আখর ব! অলঙ্কার যোজনা করা যায়। 
এই আ্াখর যোজন] কীর্তন-স্থরের একটি প্রধান সম্পদ । 
অন্য কোনও গানে এই রীতি দেখিতে পাওয়া যায় না। 
আখর দিতে হইলে স্থরকে যেরূপ ভাবে নমিত করিতে হয়, 
তাহার দ্বার! স্বর অনেক পরিমাণে নিমন্ত্রিত হয়। আখর 
যোজনায় গায়কদিগকে স্থুর সংমিশ্রণ শক্তির পরাকাষ্টা 
দেখিতে পাঁওয়| যায়। বিভিন্ন রাগিণীর কড়ি কোমল 
মিশাইয়। স্তরে স্তর যে আধর দিবার পদ্ধতি আছে, তাহা! 
রাগরাগিণীর সনাতন রীতিকে অতিক্রম করে। ইহাকে 
অপকর্ষ বলিতে হয় বলিতে পারেন, কিন্ধ ইহাই বঙ্গদেশের 
কীর্তন সুরের এক অভিনব ও স্থমপুর অভিব্যক্তি । 


বরলিপি 
হসন-টিসা ভ্রিভাল। 


পলক ন লাগি মোরি আখিয়! 
পিয়াকে আওয়ন সঘুন ভাইলোয়া । 


দেশ বিদেশ €গও ফিরত 
কহে না পায়ো নাথকে পাতিয়া ॥ 


কথা ও সুর-_মাঁননীয় মাইহার মহারাজ বাহাঁছুরের সভাগায়ক, ওস্তাদ আলাউদ্দিন খ। সাহেব 
স্বরলিপি- প্রীকৃঞ্ণচকিশোর দাস 
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ৃ টা বাতি, 
শশা রা গন্ধা গা ন্ধা পা পাপা না ধা পদ্ধা ধপন্গপা 


প০ স্কা কেও ০ আ 
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মো রি ০০০০ ০ |! আ খি য়া০০০ ০০ 
জোনিহারা কারস 
গরাঁ সন্রসা নসা]] 
সম ঘুন০ ভাই০০ ই লো য়া০ ০০ ০০ 


৩২৩ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ | | তনঙ্টীতত িত্ঞাল ূ ূ আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্য। 


০/----৮* নী রর রন হো 
[ুুপঙ্গাধানাধা স্নারা সশী স্নারা গা রা'স্না রা সর্নরপণ নস 
দে) ০ শ বি: দেন ০ শ ০ টোণ০ প্র ফি র০ ০ ত ০০০ ০০ 
টু, টানি লি, নেিভিিডিিন লিউ 


| র1 সনা রা সনা ধনা ধপাঁল্গপা নধনা ধা পন্গপ| রা গরগা রাঁ সন বসা ন্পা ] 
ক হো না০ ০ পাঁ০ ০০ য়ে) ০০ না০০ থ কে০০ ০ পা০০ তি য়া০০০ ০০ 


স্বরগ্রাম 


ইমন-কলাাশ--টিস ভ্রিভাল 


রচন1_-ভরতের শ্রেষ্ঠ রবাব বাদক, ওস্তাদ বাহাছুর হুসেন খা 
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নাধা পান্গা]গাঁ রা গা ন্দা | এইটুকু বাজাইয়া অন্তরা 
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আশ্বিন, ৬ সংখ) 





স্বরলিপি 


এ পারে মুখর হ'ল কেকা এ, 
ওপারে নীরব কেন কুহু হায়! 
এক কহে আর একটি একা কৈ 
শুভযে।গে কবে হব ছুহু হায়। 


অধীর সমীর পুরবৈয়” 
নিবিড় বিরহ ব্যথা বইয়। 
নিশ্বাস ফেলে মুহু মুহু হায়। 


কথ। ও স্বুর--শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
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আষাঢ় সজল ঘন আধারে 
ভাবে বসি ছুরাশার ধেঞ়ানে-_ 
আমি কেন তিথিডে।রে বাঁধা রে, 
ফাঞগ্চনেরে মোর পাশে কে আনে 


ঝতুর ছু'ধারে থাকে হু'জনে 

মেলে না যে কাকলী ও কৃজনে 
আকাশের প্রাণ করে হুহুহাঁয়, 
ওপারে নীরব কেন কুনু হায়। 


স্বরলিপি__শ্রীদিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর 
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নবমী ভাল* 


বিছ্যতভঙ্গে ঝলকি ঝননে অন্বরে কে অনঙ্গা? 
ঝঞ্ধারাগে শ্বাসিত পবনে ঝঙ্কছে কে অশঙ্ক। ? 
মন্দে এ কে গুরু গরজনে লোল রঙ্গে সমুদ্রে ? 
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গাহে প্রেমে নিখিল সঘনে কম্পি” ত্রাসে করালি 
কৃষ্ণ। জ্বাল! গমক রণনে দীপ্তি একী ঝরালি? 
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প্রতিক স্পিহ্ডা 





স্বরলিপি 
মিশ্র .5দশ- কাফণ৭, 
মন পথে এল বন হরিণী। 
একি মনোহারিণী 


তাঁর সজল কাজল আখি 
কেন তা' নাহি জানি। 


পথের বাঁশরী শুনি কি পথহারা, 
থাকি থাকি তাই চকিত ছুটী তার! 
কারে চাহ তুমি বন সোহাগিনী !? 


থম্কি থির একি বন্ছিম ভঙ্গী 
আছে কি এ প্রাঙ্গণে তব প্রেম সঙ্গী? । 


কোথা যৃখ তব কোথা বনস্থলী, 
আইলে হেথা জেনে কি পথ ভুলি”: 
বন ছাড়ি” কেন মন বিহারিণী ? 


কথ ও স্ুুর-_শ্রীঅতুলপ্রলাদ জেন _ স্বরলিপি--শ্রীরবীন্দ্রমোহন বসু 
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স্বরলিপি 


রাতের শেষের ভোরের আলো 

মধুর মায়ায় ভরা, 
মায়ের মতন ঘুম ভাঙিয়ে 

জাগায় বন্্ন্ধর। । 
শীতল হাওয়ায় অযুত পাখী 

তন্দ্তুরে বেড়ায় ডাকি, 
উদয় পারের অরুণ আশখি 

উষায় দিল ধরা ॥ 


দোল লেগেছে লতায় পাতায় 

রং লেগেছে ফুলে, 
সোনার আলোর ঢেউ খেলেছে 

তিমির নদীর কৃলে। 
নিখিল ছ1পি? নীল গগনে 

নান্দী বাজে এই লগনে 
বইছে শীতল ভোধের বাতাস 

হৃদয় আকুল করা ॥ 
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চৌতাল 


শ্রীহরেন্্রকিশে।র রায়চৌধুরী 


এবার আমি চৌতালের আলোচনায় প্রবৃত্ত হইতে 
ইচ্ছ। করি। চৌতাল সম্বন্ধে আমার অপ্রকাশিত অভিধানে 
যাহা পাইতেছি তাহাই আমার বাদের ভিত্তি। 
আলোচনার পূর্ধ্বে চৌতালের অবয়ব, যে প্রকার বর্তমান 
সময় প্রচলিত আছে তাহার যথাসাধ্য বিশ্লেষণ করিতে 
চেষ্টা করিব। এই তালের মাত্রা সংখ্যা ১২ এবং তাল 
সংখ্যা ৬; তন্মধেয দুইটি তালাঘাতেস বিরাম অর্থাৎ ফাক 
হওয়ায় ইহা ৪ তাল ২ ফাঁক বাঁলয়! দাক্ষিণ।ত্যো, হিন্দুস্থানে 
ও বঙ্গদেশে পরিচিত । এবন্প্রকার প্রসিদ্ধি কতদিন যাবৎ 
এই সকল দেশে চলিতেছে তাহ। জানিতে চেষ্টা অদ্যাপি 
করিতে পারি নাই। ইহার অবয্ববে ১২ মাত্রা ও ৬ তাল 


থাকা হেতু সাধারণ বোধ অনুযায়ী দেখিতে পাই যে ১২টি 
মাত্রাকে সমান ৬ ভাগে বিভক্ত কর! হইয়াছে এবং প্রতি 
তালের অধিরুত মাত্র। সংখ্যা ২। স্থৃতরাং ইহার ছন্দঃ 
সমপদদী বলিয়া আপাতঃ দৃষ্টিতে বোধ হইতেছে। প্রকৃত 
পক্ষে ইহা! সমপদী হইলে অর্থাৎ ইহার ছন্দঃপাদগুলি এক 
জাতীয় হইলে তালের ভেদ হুওয়ার কারণ থাকিতে পারে 
বলিয়া মনে হয় না। মাত্রার জাতি ভেদ থাকা হেতু তাল 
সংস্থানের পার্থক্য হইয়াছে বলিয়া আমার অনুমান 
হইতেছে । যদিও এ সম্বন্ধে আমি দন্দেহাতীত নহি, 
কারণ প্রচলিত চৌতালের মাত্র! জাতির পরিচয় এখনও 
অজ্ঞাত। স্থতরাং সমাবিষ্ট ছন্দঃ পাদের €ভদ থাকায় 
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১০ম বর্ষ-_-১৩৪০ | 


ইহাকে বিষমপদী বলিতে পারি কিন। আপনার! 
বিবেচনা করিবন । | 

এক্ষণে আধুনিক গ্রস্থকারগণ তাহাদের স্বীয় স্বীয় গ্রন্থে 
কিকি মন্তব্য প্রকাশ করিয়াছেন তাহা দেখিব। 
“চৌতাল” বঙ্গদেশের আখ্য।, “চৌতাল। -হিন্দৃস্থানের 
এবং “চারতাল"_-দাক্ষিণাত্যের । সবই একার্থবাচক 
এবং বণ্তমান সময়ের রীতি অন্তুখায়ী সকলেরই অবয়ব 
একপ্রকার। বর্কমান কালের শিক্ষাতে মাত্রার লঘু 
গুরুত্বাদির কোন পরিচয় আমরা পাইনা সত্য কিন্তু কোন 
একটী বঙ্গভাযাগত গ্রন্থে পাই থে ইহার আদি অন্ত গুরু 
এবং মধ্যে দুইটি লঘু মাত্রা এবং মান (সম্) ইহাঁর 
অস্তভাগে, কিন্তু কৃতাবলঘ্ণ শা্গ্রন্থের উল্লেখ করেন নাই। 
তাহার ফলে পাই | 1 ॥ মাত্র। সংখ্য। এবং তাখ ও 
তদনুযায়ী ৬টি । কোন এক আধুনিক গ্রন্থকার তাহার 
এক গ্রন্থে 'চৌতাল'কে শাস্বীয় “চাচ পুট? ভাঁল বলমাছেন 
কিন্তু বিচারপূর্বক সাব্যস্থ করিয়াছেন বপ্িয়া মনে হয় ন। 
কারণ 'চাচপুটের” লক্ষণ এক আধুনিক গ্রন্থকার বলিয়াছেন 
৪ মাত্রা, ৩ তাঁল ও ১ ফাঁকযুক্ত, কিন্ত শাস্ত্র প্রমাণ উল্লেখ 
করেন নাই। শীরূপ অপর একজন “চাচপুট?কে ৪ মাত্র। 
যুক্ত বলিয়াছেন কিন্তু তালের পরিচয় দেন নাই। ইনি 
শান্তরগ্রন্থের নামোলেখ করিয়াছেন কিন্তু প্রমাণ বাক্য 
উদ্ধত করেন নাই । প্রাচীন কোন সঙ্গীত শাঙ্জ অনুলারে 
চাচপুটের” মাত্রা সংখ্যা ৬ পাওয়া যায় কিন্তু তাল সংখ্যার 
পরিচয় পাই নাই । এই মাত্রা সংখ্যার মাত্র সাদৃশ্ঠ 
অবলম্বনে কেহ কেহ ইহাকে চৌতালের অন্ুর্ধপ 
বলিতেছেন। ইহা যুক্তি কিনা আপনারা দেখি.বন। 
আবার কোন এক আধুনিক গ্রন্থকার চৌতালকে 'চন্দতাঁল' 
বলিতেছেন। “চন্দ শব্দ হিন্দি। সংস্কৃত “চন্দ্র' শব্দের 
অপভ্রংশ হইলে “চন্ত্রতালের' আমার প্রাপ্ত ৩ প্রকার 
লক্ষণ মধ্যে কাহারও মহিত সাদৃশ্ঠ দেখিতে পাই না। 
আর "চন্দ শব্ধকে সংস্কৃত এ শব্দের অপভ্রংশ ধরিয়া 


শনঙ্গীত - ন্িত্ঞান 


এপ্র2েষবস্পি বা 


থিসিস: 


|. আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখা। 


লইলে দেখা যায় যে আমার প্রাপ্ধ ২ প্রকার চগ্ত, 
তালের মধ্যে এরটির সহিত মাত! সংখ্যার সাদৃশ্ত আছে 
কিন্ত ইহার তাল সংখ্যার শাস্ত্রীয় পরিচয় অভাবে 
“গৌতালের অন্তরূপ বলিতে পারিতেছি না। আরও 
এক আধুনিক গ্রন্থকার “চৌতালকে" “মজীবহ₹ট? সংজ্ঞ। 
প্রদান করিয়াছেন। এই শবটি হিন্দি বপিয়া বোধ 
হয় কিন্তু ইহার তাত্পধ্য ছুর্কবোধ্য। অপর এক আঁপুনিক 
গ্রন্থকার “চৌভাল'কে শাস্বীয় 'রতীলীল? তাল বলিতেছেন । 
এস্থলেও বিচারের অভাব কারণ 'রতীলীলের; শাস্ত্রীয় 
লক্ষণ দ্বার! ৬টির মাত্রা পাঁওয়া যায়। “রতীলীলের' ছুই 
প্রকার নিদর্শন আমার অভিধানে । তন্মধ্যে একটির 
শাস্ত্রীয় প্রমাণ বাক্যও পাইয়াছি। উভয়বিধ “রতীলীলের, 
সমট্টিগত মাত্রা সংখ্য! ৬ বটে কিন্তু অন্তর্গত মাত্রার জাতির 
পার্থক্য দুষ্ট হয় পরম্থ ইহাদের তালাথাতের শান্সীয় প্রমাণ 
এখনে। পাই নাই। অতএব ইহাকেও নিঃসন্দেহে 
'চৌতাল" বলিয়া! গ্রহণ করিতে পারিনা । 

এ পর্য্যন্ত আ(লাচনার ফলে দেখিতেছি যে আধুনিক 
গ্রন্থকারগণ “চৌতালকে' ১২ মাত্রা, ৪ তাল ও ২ ফাক যুক্ত 
মনে করিয়া শান্বেব সহিত নাঁদৃশ্গ স্থাপনের চেষ্ট। করিয়াছেন 
এবং ফলে তাল নিদর্শন প্রাপ্ত না হইয়া কেবলমাত্র মাত্রার 
সংখ্যার প্রতি লক্ষ্য রাখিয়া অনুসন্ধানের গতি নির্দেশ 
করতঃ উপরিলিখিত সীমায় পৌছিয়াছেন। 

“চৌতাল' শব্দ দ্বারা চাবি আঘাতযুক্ত তালের অন্গমান 
করিয়' লইলে তুল্যথ জ্ঞাপক কয়েকটি তালের নাম 
আমার অভিধানে পাই | যথা £--(১) চিতুম্খ তাল” 
ইহার সহিত চৌতালের সাদৃশ্ত নাই। (২) “চতুর 
তাশ”- ইহা! ৬ মাত্রা বিশিষ্ট বলিয়া আধুনিক চৌতালের 
সমীপবর্তী বটে কিন্তু এই প্রবন্ধের অঙ্গভাগে লিখিত 
বঙ্গ গাষাগত গ্রন্থবৃত মাত্রাদির সহিত ইহার সামান্য প্রভেদ 
দৃষ্ট হয়। তারপর “চতুরশ্রঁ তালের তাল সংখ্যার প্রমাণ 
অদ্যাপি পাই নই । মাত্রার জাতিগত ভেদ থাকায় 
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”কে চৌতাল বল! যায় না। (৩) চতুর্থ তাল”__ 
হার সহিত আধুনিক চৌতালের সাদৃশ্তঠ নাই। (৪) 
'চতুঃস্্যা' নামে একটি তাল কোন এক আধুনিক 
এন্তাদের নিকট পাইয়াছি। তাহা ১২ মাত্র! যুক্ত বটে 
কিন্ত ৩ তাল ও ১ ফাকযুক্ত এবং তাহার বূপ অর্থাৎ ঠেকার 
চেহারা চৌতাল, একতাল। বা আড়খেম্ট। হইতে সম্পূর্ণ 
ভিন্ন। ইহার কোন শাস্ত্রীয় গ্রমাণ এখনও পাই নাই । 
এতণ্ডিন্ন অপর কান তালের সহিত চৌতালের সাদৃশ্য 
খুজিতে গিয়া দেখিতে পাই যে আধুনিক কোন এক 
গন্থে ১২ মাত্রা, ৪ তাল ও ২ ফাঁকযুক্ত “আদোঁদাৎ নামক 
এক তাল লিখিত রহিয়াছে কিন্তু চৌতালের সহিত ইহার 
পার্থক্য আছে। চৌতালের ঘন সন্নিবিষ্ট ৩টি তালের 
শেষটিতে সম্‌ কিন্তু 'আদোদাৎ্, তালের ২ ফাকের 
মধ্যবন্তী তালে সম্‌ প্রদণিত হইয়াছে । ছুই তালের 


ঠেকার চেহারাও ২ প্রকার। আরো বহু তালের 
আংশিক ও পূর্ণ পরিচম আমার অভিধানে আছে। 
মাস্ার জাতি, সংখ্যা এবং তাল ফাকের সহিত 


বর্তমান চৌতালের তুলনা করিয়া দেখিতে অনেক 
কালের প্রয়োজন। বারাস্তরে তাহা দেখার ইচ্ছ। 
রহিল । 


শনহ্গীভ  ন্বিজ্ভাল্ 
টি ওপর ত্বোস্লিজ্া 


ূ আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ]। 
১ পিস্পেপ পেপসি 


এ পর্যন্ত আমর1 চৌতালের আলোচনা করিলাম 
কিন্তু প্রকৃত শাস্ত্রীয় চৌতালকে অনুসন্ধান করি নাই। 
£০৮-শব্দ যে সংস্কৃত “চতুঃ? শব্দের অপভ্রংশ তৎসম্বন্ধে 
বোধ হয় কাহারও মতানৈক্য নাই এবং “চতুস্তাল' নামে 
একটা তাল শাস্গ্রস্থেও পাইতেছি । শাস্্কারগণ ফাঁককে 
যথাথরূপে তাল পধ্যায়ভূক্ত করিয়া তালের সংখ্য। নির্দেশ 
করিয়াছে এবং তাহ। আঘাত ও বির।ম শব্দ দ্বার! শান 
প্রমাণে ব্যবহার কিয়াছেন। 

পারস্তভাষাগত একগ্রন্থে “চাহারজর্ব, নামে একটি 
তালের উল্লেখ পাই। ইহার অর্থ 'চারতাল*। এই 
এব্দ যোজনা যে প্রাচীন সংস্কৃত শাস্ত্র হইতে গৃহীত হইয়াছে 
তাহা নিঃসন্দেহে বলিতে পারি। কিন্তু অদ্যাপি ইহার 
মাত্রার লক্ষণ পাই নাই।: 

চতুপ্তালের' এক শাস্ প্রমাণ ইহাকে একটি দ্রুত ও 
তিন্টি লঘু মাত্রাযুক্ত অথাৎ নাড়ে তিন মাত্রাযুক্ত 
বলিয়াছেন । অপর এক শাস্ত্র প্রমাণ একটি গুরু পরে 
তিনটি দ্রুত মাত্রাযুক্ত অর্থাৎ সাড়ে তিন মাত্রা বলিয়াছেন। 
এই দুই মতের মধ্যে পরবর্তী মতটি কয়েকটি শান্ত্র গ্রন্থে 
গৃহীত হইয়াছে কিন্তু চতুস্তালের' তালাঘাতের প্রমাণ 
এখনও পাই নাই । 


গান 


প্রীশোভা দেবী সরস্বতী 


জীবন ভরা চোখের জলে নিবলো ন| আর প্রাণের জাল!। 
সেই মরুতে ফুটবে কি ফুল, বধুর লাগি গাথ বো মালা । 
ঢাকৃলো আমায় হর্্য শশী, 
হৃদয় হ'তে পড়লো খসি, 
বতন সম উজল মম সন্ধ্য1-তারা দীপ্তি ঢালা ॥ 


ত্ধায় কাতর চাতক সম, চাইতে বারি উদ্ধ মুখে। 
নিদগ বিধি ব্যাধের মত বজ্র হানে মোরই বুকে । 
পাহাড় বেয়ে নামতে নদী, 
আপেক পথে থামলো বদি, 
উপল ঘেরা উধর ভূয়ে সাঙ্গ করি বিদায় পালা ॥ 


২০৪৬১ 


ক 
তা বর্ষ--১৩৪০. , [তঙ্গীত -ন্বিত্ভাম 


| ০ প্রস্পি | আশ্বিনঃ ৬ সংখ] _] 
রলিপি 
আমায় ডাক দিল কে, দিন শেষে স্বপন পারে ডুবিছে রবি, 
সুদূর পারে। পথিক হাওয়! চল্ছে গেয়ে 


যেন চিনি গে৷ চিনি, সে মুখখানি 
যেন দেখেছি তারে। 
তার অশ্রু ছাঁওয়া করুণ আখি 


ব্যথার পুরবা। 


হিয়া আমার তাইত আজি 


ডাকে ইসারায় থাকি থাকি গানখানি তার উঠল বাজি 
সে যে আমারই তরে বিরহী বুঝিবা তার পাব দেখা 
আন্মনারে । 


এক্‌ল৷ পথের ধারে ॥ 


কথ! ও স্ুর--শ্রীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার+* স্বরলিপি শ্রীঅনাদিকুমর দস্ভিদার 
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১১০০ 


১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪০ আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ। 


শলঙ্জীতত _ হ্বিজ্ঞান্য 


এটি. ___ 


আগমনী 
বাহার-একতাল। 


আহ।1 কি সুন্দর শারদ টাদিমা, 
শোভিছে শুভ্র আকাশে । 
আজি অষ্টমীর নিশি হাসে দশদিশি, 
বিমলানন্দ বিকাশে ॥ 


সাম্য মধুর নব সম্মিলন, 
পুলকিত চিত হরষে মগন 
দৈম্ত ছুঃখ সব দূরে গেছে 

মাতৃ করুণ! প্রকাশে ॥ 


বাদী-_ মধ্যম | সম্বাদী_-ধৈবত। ব্যবহার--জ্, ৭ ন। জাতি-সম্পূর্ণ। সময়_রাত্রি ২য় প্রহর। 


কথা, সুর ও স্বরলিপি সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীভালানাথ মুখোপাধ্যায় 


রত 
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ইয়োরোপে ভারতীয় নৃত্যকলা 


শ্রীঅক্ষয়কুমার নন্দী 


ভারতের নৃত্যকল৷ ইয়োরোপ কি চক্ষে দেখেছে এই 
সামান্য বিষয়টির আজ একটু চাক্ষুষ সাক্ষ্য দিতে চাই। 
ভারতীয় নৃত্যকল৷ বল্‌্তে কি বোবায়, ভারতের নৃত্যের 
কোন বৈশিষ্ট্য আছে কিন সে সম্বন্ধে আমার কোন ধারণ! 
ছিল না। কারণ আমি সমঝদার হিসাবে ভারতীয় নৃত্য 
দেখি নাই। প্যারিসের স্থবিখ্যাত বৃত্যকলাবিৎ শ্রীমতী 
নিয়ত। নিষ্কার (মি 5০6৬ [0501:8) সঙ্গে পরিচিত হবার 
সুযোগ পেয়ে এ সম্বদ্ধে আমার যা কিছু জ্ঞান হয়েছে তাই 
থেকেই এখানে ছু'চার কথা বল্ব। 

নিয়তা নিয়ক! ইয়োরোপে ভারতীয় কন্তা বলে 
পরিচিত। তিনি কেবল মাত্র ভারতীয় নৃত্যেই যশস্বী 


হয়েছেন। এ হলেও অনেকেই জানেন, তিনি ফরাসী 
কন্তা। পিতামাতার বিবাহের কিছুকাল পরে ফরাসী- 
ভাৰত-পণ্ডীচেরীতে বাসকালে নিয়তার জন্ম হয়। এই 
হিসাবে নিয়তা ভারতীয় কন্া বলে পরিচয় দ্বিতে গৌরব 
অঙ্গভব করেন। যতদূর জানি, একমাত্র তাঁর নিজের 
চেষ্টায়ই তিনি অনন্থমন! হয়ে ভারতীয় নৃত্যকলার অম্- 
শরণ করেছেন। আর অল্পকাল মধ্যেই ইযমোরোপ ও 
আমেরিকায় যশন্বী 0:19716%] 78709: বলে পরিচিতা 
হয়ে উঠেছেন । 

এবারকার ইয়োরোপ যাত্রায় আমার দ্বাদশ বর্ধীয়৷ কন্তা 
কুমারী অমলা আমার সঙ্গে ছিল। 'প্যারিসে পৌছে 


০৪৬ 
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সপ্চাহকালের মধ্যেই নিয়তাঁর নাম, যশ এবং তাঁর চরিত্র 
মাধুর্য আমাদের কাণে পৌছেছিল। কোন কোন সুসজ্জিত বাঙ্গালী হবে জন পণের | নিয়ত! একদিন কয়েরুটি. ছাত্র 
?হে, কোন কোন বিশেষ মিউদ্জিয়মে তার ছবি দেখ তাম-। সঙ্গে করে আমাকে এসে জানালেন, প্রদর্শনীর- উৎসব গৃহে, 


নিয়তা নিয়কাকে প্রথম দেখতে 
পেলাম প্রদর্শনীতে । আমরা 
ভারতবাসী, তাই অল্পক্ষণের 
মধ্যেই তাহার সঙ্গে বেশ পরিচয় 


হয়ে গেল। অনেকক্ষণ আলাপ 


কর্বার পর আমাকে ও আমার 


কন্তযকে একটি বেলার জন্যে 
' তার বাড়ীতে জলযোগের 


নিমন্ত্রণ করিলেন,। 


নিয়তার বাড়ীতে উপস্থিত 
হয়ে আমর। প্যারিসে আছি, 
একথ। একেবারে ভুলে যেতে 
হল। ঘরটি একেবারে ভারতীয় 
ধরণে সাজানো । একখানা 
ঘর ভরা আলমারীতে পূর্ণ তার 
অভিনব ধরণের লাইব্রেরী 
দেখলাম। ভারত সম্বন্ধে 
ইংরেজী, ফরাসী ও জন্মণ ভাষায় 
পিখিত গ্রন্থগুপি দেখে আশ্চর্য্য 
২নে গেপাম। এইসব গ্রন্থের 
অধিকাংশই প্রাচীন ভারতীয় 
বাতি নীতি, শা, পুরাণ ও 
ধৃত্যকল। সন্বন্ধীয়। নিয়তার 
পৃ* মাতা, আর তিনটি ছোট 
ঝোন আছে, প্রত্যেকেই ফরাসী, 
*ণ ও ইংরেজী ভাষা জানে। 


প.রচয় করুবার স্থযোগ হয়েছিল। 


আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সখ্যা- 





লগ্দ্ী বেশে নিয়ত] নিয়ক। 
₹ংরেজী জানার জন্য সকলের সঙ্গেই আমাদের আলাপ পৃথিবীর নানা দেশের বিশেষ বিশেষ নৃত্য দেখাবার 


ব্যবস্থা হয়েছে। 


০৪৭ 


ভার মধ্যে ভারতেরও. একটা স্তন 


প্যারিসে ভারতীয় ছাত্র 'অনেক -আছে, তাঁর, মধ্যে 


১৭ম্‌ বর্ষ-+১৩৪০ ূ 


আছে। ভারতীয় নৃত্য দেখাবার ভার পড়েছে অনেকট। 

র নিজের ওপরে । নিয়তা আমাদের কাছে জান্তে 
এসেছেন, আমার কন্াটি কিছু নৃত্য জানে কিনা এবং এ 
সন্ধে তাকে আমরা কোন সাহয্য করতে পারিকিনা।: 


বিষ বেশে নিরত। নিক! 
অমল। বল্‌লে, স্কুণের উত্মবের অভিনয়ে সে যে সামন্ত 
বৃত্য শিখেছে, ভার কোন মুল্যই হয় না। ভবে মথুরা, 
ধন্বাবনে কুষ্ণলীল সম্বন্ধীয় কতকগুলি হুন্দর স্থন্দর নৃত্য 


ভর 





শুনহ্গীত্ত -- ন্বি্ঞাল্য আহি 


সি. 55: 


দেখেছে । দিল্লীতে থিয়েটারে কয়েকপ্রকার কৌশজপূর্ণ 
মুসলমানী নৃত্য দেখেছে, এ ভিন্ন পুরী ও মান্দ্রাজ মন্দিরে 
দেবদ।সীদের নৃত্য দেখেছে । এসব খাটি ভারতীয়, আর 
এসব তার বেশ ভাল লেগেহিল। 

নিয়তা বল্লেন, ভারতীর নৃত্য কর্বার 
জন্ত দেশী বিদেশী কয়েকটি বালিকাকে 
তিনি মনোনীত করেছেন। অমলাকে 
য্দি আমর! দিতে পারি গুবে তাকেও 
শিখিয়ে নিয়ে তিনি এই ইন্টারন্যাশন্যাল 
উৎসবে নাচ দেখাতে চান। অম্ল 
যেটুকু নতুন দিতে পারবে, সা থেকেও 
কিছু কিছু ধারা নেওয়া চল্বে। অমলাকে 
এদের সঙ্গে দেবার জন্য ভারতীয় ছাত্র- 
গণও অনেকেই আমাকে বিশেষ করে 
জনালেন। তাদের গরজ এইজন্য যে, 
এমন ইণ্টারন্]াশন্যাল উৎসবে ভারতের 
বিশেষতঃ খাটি ভারতের একটু স্থান 
অবশ্থই চাই। 


দিন পণের মধ্যে নিয়তা অমলাঁকে 
ষ্রেজে নাচ দেখারার মত করে তৈরী 
করে নিলেন। নিয়তার আগেকার লাচ- 
গুলির ধার! ছিল মোগল ভারতের নাচের 
মত। এর লঙ্গে আরও কয়েকটি নাচ 
গড়। হ'ল- সেগুলির নাম ্গ্রকু ও 
সখীগণের নৃত্য”, “মন্দিরে দেবদাসী 
নৃত্য” “আরতি নৃত্য” প্রভৃতি । 

আমি প্রদর্শনীর উৎসব ভবনে নিয়তার 
প্রথম নৃত্য দেখ লাম---“?অপ্ার! নৃত্য”! 
এই দৃশ্ঠটিতে একজন ভবল! ঘাদক ছিলেন বাঙ্গালী-_ 
চাপকান পায়ন্কামা পর, মাথায় পাগড়ী। একজন ফ্রুট 
বাদক ছিলেন গুজরাটা-_-খাটী শুজরাটী বেশে । এদের 
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স্ শ আআ হু তত ্ 


৮৯ অপ্রডেবাস্লিহচা ০ 


বাজনার সঙ্গে নিয়তার নৃত্য--সে কি চমৎকার! ত্বার 
চরণের গতি, হাতের ভঙ্গিমা, মুখের মুগ হাশ্য, ওড়নার 
দোলানী উৎসবক্ষেত্রের সহম্্র দর্শককে মুগ্ধ করে তুল্ল। 
আমি বিশেষ মনৌষোগের সঙ্গে দেখ লাম, প্রত্যেক ভাব- 
ভঙ্গিটি একেবারে থাটী ভারতীয়। এই উৎসব গৃহে 
প্রতিদিন বিভিন্ন 
দেশীয় নুত্যের 
ব্যবস্থা ছিল । নিয়- 
তার জন্য ছিল প্রতি 
সপ্তাহে ছুই রাত্রি 
আধ ঘণ্টা করে। 
এর প্রত্যেক.রাত্রি- 
তেই তিনি বিভিন্ন 
রকমের এক একটা 
910 দেখাতেন। 
কোনদিন দেখেছি 
তাকে পুজারিণী 
বেশে, কোনদিন 
বিষুণ বেশে, লক্ষ্মী- 
বেশে । এইমত 
নানা বেশে নানা 
বৈচিত্র্যমন্ধ নৃত্য 
দেখে পরমানন্দ 
লাভ করেছি। এই 
সব নৃত্যের প্রত্যেক 
ভাবভঙ্গিটা তার ভারতীয় শান্ত্গ্রানসম্ভৃত। যুবরাঁজ গৌতম 
বেখে নিয়তার ধ্যানের মৃত্তি দেখে ভারতীদ্প সাধক না বলে 
পারি না। 

দেবদ।সী নৃত্যে নিয়তা নিজে বিষুঃ হন। কয়েকটা 
ধালিকা দেবদাসী সেজে নানাভাবের নৃত্যের সঙ্গে তাঁকে 
আরতি করে। এ সময় তিনি ফে'সব অঙ্গভঙ্গি দেখান 





গৌতম বেশে নিয়ত] নিয়ক1 


ছু ্হ। স্াম্ছা আত আ্ষ 


আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্য। 


তার প্রত্যেক অংশের সঙ্গে বিষুুদ্তির সম্পূর্ণ মিল দেখতে 
পেয়েছি । 

একটা ফরাসী কন্তা নিয়তার “বাসন্তী” নুতোর সঙ্গে 
বাঙ্গলা গান গেয়ে থাকেন। ইনি শাস্তি নিকেতন থেকে 
গান শিক্ষা করে গিয়েছেন । স্বর, গলা সবই মিষ্টি 
লেগেছিল কিন্তু 
উচ্চারণ আমাদের 
বাঙ্গালীর কাণে 
একটু কেমন লাগে। 
এই বাসম্তী নৃত্যে 
নিষ্কত1 পোষ! পাখী 
নিয়ে খেলা করা 
আর অভিমানে 
উড়িয়ে দেওয়ার 
ভাব দেখিয়ে যে 
নৃত্যটা দেখান, শত- 
বার দেখলেও 
দেখার আকাজ্। 
মেটে না। 

প্রদশনীর উৎসব 
গৃহে উদয়শঙ্করের 
শৃত্যের জন্য সপ্তাহে 
ছুটি দিন ছিল অর্ধ 
ঘণ্টা করে। শঙ্করের 
দিনে প্যারিসের 
রাস্তাঘাটে বিজ্ঞাপনে, প্্যাকার্ডে খুব বড় বড় অক্ষরে 
উদয়শস্করের নাম দেখে আমরা বাঙ্গালী হিসাবে 
মনে মনে গৌরব অন্থভব কর্তাম। শঙ্করের সঙ্গে আমার 
একটু আত্মীয়তা আছে। তিনি আমার বন্ধু মার আমর। 
একই ঘশোহর জেলার অধিবাণী। 

উদয়শঙ্করের নৃত্যকে ভারতীয় নৃত্যের খাটী আদর্শ 


২৩৪৯ 
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বল! যেতে পারে । তার গন্ধর্ধব নৃত্য, শিবের তাগব নৃত্য, 
ইন্দ্র নৃত্য, সৈনিক বেশে অসি নৃত্য, ব্যাধ নৃত্য, যেমন 
বীরোচিত তেমন ভারতীয় বৈশিষ্ট্যপূর্ণ। বাঙ্গালী যুবকের 
এইসব নৃতোর ধারা যে কেবল ইয়োরোপবাসীদের 
ক্ষণিকের জন্য মনোরগ্তন করেছে এমন নয়, এই নৃত্যগুলি 
ইয়োরোপে একটা নতুন ধারা দিয়েছে । শঙ্করের নৃতা 
অভিযানের পরে আমি ইয়োরেপের বড় বড় সহরে যে 
সকল দেখেছি, তার মধ্যে শঙ্করের অনুসরণ উপলব্ধি 
করেছি।' ইয়োরোপে আরও ছুই একজনকে দেখেছি 
ধারা এই 01191068] 1081709 দেখিয়ে থাকেন। তাদের 
মধ্যে আসল আর মেকী অনেক রকমই আছেন। হয়ত 
একটা মিশরীয় নাচকেই ভারতীয় আখ্যা দেওয়া হল। 
কিন্ত নিয়তা আর শঙ্কর ইয়োরোপের একবিন্দু ধারাও 


[জুন 


আশি) ৬ষ্ঠ সংখা! 


গ্রহণ করেন নি বরং ভারতীয় নৃত্টের যে অংশটুকুর 
ইয়োরোপের সঙ্গে একটু সাদৃশ্ত আছে, সেটুকু পধ্যস্ত এরা 
পরিত্যাগ করেন। এই দুজনকে বড় স্থান দেবার অন্যতম 
কারণ এই যে এরা কেউ-ই নৃত্যের নিছক খ্যবসায়ী নন। 
প্রাচ্যের নূত্যের আনন্দকে পাশ্চাতেরে আসয়ে পরিবেশন 
করাই এদের চরিজ্রগত ধারা হয়ে পড়েছে। এরা 
দুজনেই এ বিষয়ের বিশেষ রকমের সাধকমাঞ্জ। 

উদয়শঙ্কর এবং নিয়তা নিয়কার সহকারী ষে কয়েক- 
জন ইয়োরোপীয় নরনারী সঙ্গে আছেন তারা শ্রীত্যেকেই 
শিক্ষিত, বহু ভাঁষাবিদু এবং ভারতের প্রতি একাস্ত 
শদ্ধাপরাধণ। এদের সকলের দ্বারাই শুধু নৃত্যে নয়, 
নানা দ্রিক দিয়ে পাশ্চাত্য জগতে ভারতের গৌরব 
প্রচারিত হচ্ছে। 


আগমনী 


গ্রীগিরীন্দ্র চন্দ্র চক্রবন্তী 


আয় গে! মা জননী আয় গে। ফিরে। 
ছেলের নয়নে বহিছে সাগর নয়ন-নীরে ॥ 


দুখের অনলে দহিয়৷ দহিয়। 
আকুল-হৃদয় যেতেছে জলিয়া 
বিষাদ-সিন্ধু ছুলিয়া উঠিছে প্রার্ণের তীরে॥ 


কোথায় যাগে। কোথায় আলো! 
উষার হাসি কোথ* মিলালো, 
ধরণী হ'ল গো কালোয় কালো -_ 


শিশু ছেলের অন্ধ নয়নে 
আলোক আশীষ ঢালগে। বতনে, 
শাস্তি-করুণ। জড়াও জননী ঘিরে ঘিরে ॥' 


২৩৫০ 


কথা ও সুর__কাঁজী নজরুল ইস্লাম। 


রি তু িভ্জাল আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 


আগমনী 


ভারত লক্ষ্মী মা আয় ফিরে এ ভারতে । 

ব্যথায় মোদের চরণ ফেলে অরুণ আলোর মোনার রথে 
আয় ফিরে এ ভারতে, আয় ফিরে এ ভারতে ॥ 

অশ্রু গঙ্গার জলে ধুই মা তোর চরণ নিতি 

ত্রিশ কোটী কে বাজে রোদনে তোর বোধন গীতি, 
আয় মা দলিত রাঁউ। হৃদয় বিছানো পথে ॥ 

বিজয়া তোর হ'ল কবে শতাব্দী চলিয়া যায় 

ভারত বিজয় লক্ষ্মী ভারতে ফিরিয়া আয় । 

বিসর্জনের কানা মা, তুই এবার এসে থামা 

সফল কর এ তপস্য। মা, স্থান দে স্বাধীন জগতে ॥ 


স্বরলিপি-_শ্রীউমাপদ ভট্টা চার্য্য এমএ 


্ ট 1 
[]1 ণা ণাঁ ণাঁ। ধণা ধণাঁ প্মা পা।জ্ঞা 1] মা পারা রা সরজ্ঞা রসা ] 


| 


০ ভা 


সাঁ 


চি] 


ম1 


ত ল০ 


০০০ 
০০ ন্ধী০ মা ; আ য় ফি রে এ ভা ০০০ রতে 


1 মাঁপাণণপা মপা শীপরাশাসর্রা আ্ণা ণধা ধণা ধপা ]] 


০ ব্যথা য়মোদের চ 


[]7 স্পা পাপনা 


॥ 


9 


শি 


০ অ শর গঙ. 
৫৮ / 4) 4. 
সরা রা রা! 
ত্রিশ কো টি 


র ০০৭ ফেলে ০ অরু ণ আলোর সো০ নাও ০রু রথে 
«আয় ফিরে এ ভারতে" ২ বার 


| 
নাশ না না -্পাণ্পাস্পর্পা সাঁ সাঁ শী নর্পানু 
গার জ লে ০ ধুই মা তোরে চ রণ ০ নিতি 


রণ রর্ধ রণ বর্ম জ্ৰর্বা সাঁর্পরাণণা ণধা পধা ধণা ধপা ] 
আহা 
কণ ঠে০ বা জে) ০০ রোদ ০০ নেতোর বো ধ০ ০ন গীতি 


পরণ "7 সরা পণাঁ পুধা ধণা ধপা ৭ জ্ঞা শী মপাঁ রা রা সরজ্ঞা রসা]] 


আয় 


9 


মা দ 


লি ত০ ০০ রাঙা ০ হৃদ ০ ম়বি ছা নো ০০০ পথে 


২৩০৫৯ 


[সস্ঞ্ঞা.. 


[. ১মবর্ব৩৪:] শঙ্গীত জ্ঞান আঙগিন, ৬ ংখ। 


০০ ৫ 2২০১০ _.__ সপ 





শা ১০] 
শ সরা রা রা।রসা রা রমপা মজ্ঞা ] 
০ শতা ঝী চ লিও য়া ০০০ যায় 


৯ 
রা বা রা রা 
হ'ল ক বে 


9 
[] -া সসা সা সরা 
০ বিজ্জ য়া তোর্‌ 








1 জ্ঞা জ্ঞা জ্ঞা 
০ ভার তত বি 


জমা মা পমা পমা 
জ০ য় লও ক্ষীণ 


তা জবা জ্ঞা মা 
০৪ ভার তে ফি 


সরা রজ্ঞা রা সা] 


রিও য়া০ আ য় 











রর ১ রর / রা 
গা মা পা পাণা -্দা ণদা-ণা পরা শসা সা|-া শা শা শু 
০ বি সরু জজ] নে ০ ০০ ০ কান ০ ন মা ০ ০ 0 0 











পসণা 1 -দাঁ - 


০9 9 চি 0 


1 সা বরা পরা 
9. তুই এ বাও 


দা দা দণা দণা 
এ সে থা মা০ 


পা "1 শা শু 


9 9 0 ৬. 











"ণাঁ ণধা ধণা ধপ। 
ত প০ প্যা মা০ 


পা রা র্সা স 
স ফল করু এ 


 জ্ঞা শী মপা।রারাসরজ্ঞারসা যা] 


০ স্থান ০ দেম্বা। ধীনজ ০০০ গতে 








উপরোক্ত গানটা শ্রযুক্ত কে, মল্লিক মহাশয় কর্তৃক এন ৭১৫৬ নং হিজ, মাষ্টারস্ণ ভয়েস্‌ রেকর্ডে গীত হইয়াছে । 





০০০০ 





- নগর 
টার? শত... আখির, ৬ সংখ্যা 


_ রনী 


স্বাগতম্‌ ভবানী 
আড়ানা-ঝ'ণপতাল* 
জয় জয় শিবরাণি - ক।সর ঘণ্টা! ঘনে ঘনে 
জয় জগত জননী শঙ্খ নাদে গ্রণব স্বনে 
জয়তি জয় ঈশানী বাজে তব জয় গানে 
স্বাগতম্‌ ভবানী ! স্বাগতম্‌ ভবানী | 
মহাদেবী মহাবিদ্যা নিবেদন ও চরণে 
দরশভুজে দশবিদ)া দয়! কর এ দীন হীীনে 
ভুবন মোহিনী বিদ্য। গাহি মা ম! স্বর তানে 
স্বাগতম্‌ ভবানী ! স্বাগতম ভবানী ! 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-__সঙ্গীতাঁচার্ধ্য শ্রীযুক্ত অমরনা'থ ভট্টাচার্য মহোদয়ের ছাজ-_ 
শ্রীগোবদ্ধন চন্দ্র 


সম্পূর্ণ জাতি। গওধ কোমল ছুই নি (পবাদী, খসংবাদী)। 





























শা ৩ 0 ১ + ৩ 

পা র্সাণা ণা পা।মা পা।জ্ঞাজ্ঞা জ্ঞা ] মা. ৭ রা রা 
জ য়! জ ০ য় ]|শি বরা ০ ণি জ য় |জ গত 
০ ১ শঁ ৩ ০ রা রা ূ 
মা মা|পাপাপাঁ]মা প্রা|ণদা দা ণা!পা না!নাসাসা] 
জ ননী ০ ০ জ য় ;তিও ০ জয় ঈ [শা নী ০ 
বারি | রা রর রর রি ১/ 

সারা রাঁরসাা!না সা|রাদা ণমা নু 

বা ০ গ ০ তমা ভ বা। ০ নী ০০ 
* পা সা] পর্যন্ত বিয়া বিরাম করিবেন | 

জয় 





7৫ ] | 


১০ম বর্ষ__১৩৪০ ] হল বে ম্িত্জান্ আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সখ্য! 


এ 




































































রি ৩ ০ ১ রী 97০ 
মা মা।পাঁ দা ণা।ণা সা|রসার্পার্সাধুণা রা রণ রা শা 
্ হা] দে ০ বী] ম হা ।বি ০ দ] দ শ ভু ০ জে 
০ ১ না ৩ 0 , ১ রঃ 

ণ সারদা ণা পালা জ্ৰপর্ঞা জ্র্পম্ণজ্ঞ | রা রার্পার্পা ]ু 
দ শ বি ০ দ্যা ভু বৰ] ন মোহিনী বি ]০ দ্যা ০ 
শী রি 0 / রি 

সাঁর্সা|রা রা সা|!না সা|রা দা ণমাযু 

সা ০ |গ ০ তম ড় বা ০ নী, ০০ 
শা ৩ 0 ৯ / শপ ৩ 
মা পাপা ণাপা।ণা সা|র্সার্সার্পা | ণা ণা।সারসার্সা 
কা স র ঘ ণ্টা]! ঘ নে | ঘ ০ নে শ তথ; না ০ দে 
. রী ১, শঁ ৩ 0 ১ 
ণ| সারা পা পাযুণা ণা|জ্ঞা জ্ঞা তি রাঁ।!সা রা সাঁু 
প্র ৭. স্ব নে বা জ্জে) ত ০ ব!জ য় গা ০ নে 
শা ৩ ০ ১ 
মা মা মজ্ঞামা পা|মা পা।ণা পা পা]]্‌ 
গা 0 গণ ০ তম; ভ বা 9 নী ০. 
+ ্ রর 4 ১/ ৫ / 7 / টি / / 
মা পা]দা দা ণা|পা স।|সা সা সা]ণা সাা|ররার্সা 
নি বে দ ০ ন ও চর _ ণে ০. য়া ক ০ রব ৰ 





০ রে / 14 3:51 চির নর 
ণদা পাঁ|াঁস সাঁ]ুর্ণ রা রর ক নর 


এ০ দ্বীন হী নে গা হি!মা০ ০ মাম র|তা০ নে 





রা ৫ টা / । ্ ১ | 
পাঁরসা|রারা রানা সা|রণ দা ণমা]া [হা] 
স্বা ০: গ ০ তম্‌ ভ বা ০ নী ০০ 











দল) [জু 


স্বরলিপি 


তোহিনী-তেতাল। 
জল ভরণে যমুনা ক্যায়সে জ'উরী, 
সখি মগ রোকত টোকত এ্যায়সো টিট, 
লাঙ্গারা নিভরবাকো শ্যামস্্ন্দর হায় নাম। 
লপটে ঝপটে দিন চুরিইয়া তোড়ী শীর গাগরী 
কোরি লিন লাজ মোরি, 
আব ক্যায়সেকো বাস্তু গিয়! ব্রজকী গাওয়। ॥ 


কথা-_মজ্জাত। প্রাপ্ত অমরনাথ মিশ্র। মুর ও স্বরলিপি--শ্রীবিভূতিভূষণ গঙ্গোপাধ্যায় 


জাতি খাড়ব, পঞ্চম বজ্জিত, বাদী গ, সংবাদী ধ; বানি ৩য় কিন্বা ৪র্থ প্রহরে গেয়। 

















আস্থায়ী 
রঃ ই তা ২, ৫ ট 
সাঁ না|ধা ন্দা গা গান্ধা ধা না সা।!খা শা সা শ]নাধা £ 
জ লটভ র ণে ষ;মু নাকায়সে'র্জা ০ উ ০ রী ০ 
ৃ ০ ১ ্ ৩ 
সাঁনা|ধা গা গা গা|ন্গাধানার্সা ধণশার্পা্সা|সা ৭ না ধা 
জ ল | ভ র ণে য।মুনাক্যা়সে। জা ০ উ সখি ০ ম গ 














১ 
দা না ধা ন্গা 
টো ০ ক ত 


9 
্গধ। নর্পা না ধা 


২” ৩ 
ন্না গা খা ক গ গা সা? 
রোণন ০০ ক ত 


এার় সো টি ট।;ল জগ রা নি 








২” ৮২৫৮৩ 
খর্গার্খার্সানল। 
নদ র হ্থায় না ০ 


9 
গা গা নদ্দা ধা 
ভ র বা কো 


৬ 
ধা ন্দধা 11 


০ ০ম 


১ 
সা ধা না না 
টা ০ মূ নু 











১০ম্‌ বর্ধ---১৩৪০ ভন স্থিতজাতয ৃ আশ্িন, ৬ষ্ঠ সংখা 


অন্ভব। 
পা 9 ১ ঠ রর রর ২ র্‌ 
সানা।গাগান্গাধা!নাসাখাসাা!না সানা ধানা ধাধা না]? 
৭ ০ কপ শর লাল দ্র 








৩ 
না ধা ধা না]! 
০ রি আআ বা 


৬ 
খা সাখ্র্সা। না সাঁ না ধা 
০ রি লি ন ,লা ০ জ মো 


0 
খা র্গা খা 
গা গা রী ফো 








৮ £ 
না সা না ধ! 
ত্র জ কী গা 


ঠা 
গা খা সা 
স্ব গি য়া ০ 


৪ 
ধ্গা খা গা 
ক্যায় সে কা বা 


না ধা ]] ]] 


৯০. য়া 











দ্বিতীয়বার অঞ্থরা গাহিবার মমম় 'ত্রজকী গাওয়া এইরূপ হইবে যথা £-- 


রণ 





ছু শু 
ৃ নার্স না গন্ধা। ধন। ক 
ত্র জ কী গাও | ০০ ওয়া 
বিস্তার 
রি ন্ট রর রর ২০ টু রর পা 
সানা পান লগ নসা না ধান্দা | গাক্ষধানসা গাঁ! 
জ ল জ ল9০ ০০ ভ | র ণে ০ জ০ ০০ ল ভ রর ণে জ০ ০০ ০ 

















০ , ১ হা ৩ 
ধা সা না ধা।ল্সাগাগন্ষধাননা |খ্শ শী সাঁ এনা ধা] 
ল ভ র গণে। ০ ০ যমুনা ক্যাম়সে জা ০ উ* ০] কবীী ০ 


তোল ও তানসহ বাট 


হা 
ধন্দা গখা ন্গগা লগ 


০9 9 ০ ণেও ০৪০ 


নধ। নধ। ন্বগা ধন্া 


ভ ০ ০০০০ বর ০ 


০ 
নধা সঁন। সনা ধঙ্গা 


০০ কা 0 ০০ ০০ 


খা খর্সা 


জ ০. ০০ 











| সঙ্গীত নি] আশ্বিন, ৬ সংখ্যা 


তু ০ ৃ 
খসা সগা ধা গন্ধা  ধনা ধা নর্পা পন 
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গঙ্গা ধন। সনা ধন্গা গধাঁ সা 
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১ 
১ম ভান- গঙ্গা ধনী সনা ধন্ধ। 
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0০০ ০ 
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গমকয়ুক্ত সাঁ গগাঁ | খা সা সা গ! 
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আস্থায়ীর হাট | 
রর রি ১ ২, রণ ্ 
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জজ লজ পপ টে ঝ 
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সর্গ খর্গা খর্সা খর্পা 
গাগ রীকো ০রী লিন 
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সর্গ খর্ধী গর সা 
ক্যায়সে কোবা স্থগি য় 


0 
নর্পা নধা নধা ধন! 
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নস নধা নধা স্না 
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0 
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১ 
ধঙ্ধা গগা ক্ষধা না 
' ভর ণেয মুনা 'ক্যায়সে 











১৫ বর্ষ-_:১৩৪০ তলজীত্ত - স্থিতি 


১ পরওযাস্পিনা এ. সাখিনান নানা 


স্বরলিপি 


আরতি প্রদীপ সখি জ্বালো জালো। 
নামিছে ধরার বুকে সাঝের কালো ॥ 


দিবস চলিয়। যায় 

দ্রখিন1! মলয় বায় 
গগনে বিহগকুল কুলায় ফিরিয়া যায় 
নিভিয়া গেল রে দিনের আলো ॥ 


চন্দন স্ুবিমল গন্ধ ঢাঁল। 
গাথ মালিকা ওগে। নবীন বালা, 
পরাণ উজাড় করে পূর্ণ কুস্্ম ডোরে 
দাড়াও হাতেতে ফুলডাঁলা ; 


কে জানে বহিল কার 

নয়নে প্রেমের ধার, 
পুজার অরঘ সে যে ভকতির উপচার 
গোপনে কাহারে প্রাণ বিলালে। ॥ 


কথ! ও সুর-__শ্রীহদয়রঞ্জন রায়  স্বরলিপি--কুমারী অরুণিম। ঘোষ 
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৯ উস উ নিন 


৩5৫৪ 


সত 
ঃ 


শীত শশী ৮ স্পেনে 





সনা-সররণরশ-রা 
লও য়০ বা য়, 
মেণ র০ ধা র 


শ 

নার্পানা -নাহপা না না ন! 
লি য়া যা য়. দু থি না ম 
হিল কা বু ন য় নে প্রে 


9 

যা মপা পা নানা 
দি) ব স চ 
কেও জা নে ব 








কি 


৫ 


স্ণরাঞজ্না পানা নার্সা 
হু গ কুল কৃ লা য় ফি 


না রার্পা সা 
রি য়া ষা য় 
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লন ০ রে০ ০ দি নে র আট 
হাঁ ০ রে০ও ০ প্র ণ বি লা 
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নদ ন |ম্থ বি মণ ল গ ন্‌ ধ ঢা ]লা ০ ০ ০ 
শা রগা রাঁ গাঁ মাহ পু পম! ধা পা!ম। গা মা রা] 
০ ০ গাঁ থ | ০ থ মা লি ০কা ও গো ন বী না বৰ! 
সা -সা 1 "শী মা মপাপাপাযহপণাধপা গা মা|মা পা পা পধা£ 
লা ০ ০ ০ ;প রা ণ উ জা ড়০ ক রে ]পু রু ণ কু 
পণাধপাগা.মা|পধা পার্সাণাাধা পা ধা পা|মা -ধাপা শা 








আও .০ম ডো রে দা) ড়া ও হা তে তে ফু লাভা ০ লা ০ 
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১০%্‌ ব্র়্--১৩৪০ শম্হঙগীতভ সধ্ন্বত্ভান্া ৃ আরশ্বন, ষ্ঠ সংখ 


প্র ওবধস্ণ একা ও 


বাণেশ্বরী 


ইহা! কাফি ঠাটের খাঁড়ব-সম্পূর্ণ রাগ । মধ্যম বাদী ও ষড়জ সম্বাদী। কোমল গান্ধার ও কোমল নিষাদ রাবহার | 
আরোহণে পঞ্চম বঙ্জিত.ও অবরোহণে পঞ্চম কন্‌ (ঈষৎ স্পর্শ) ব্যবহার । কোন কোন মতে পঞ্চম বজ্জিত কর! হয়; 
কিন্ধ তাহা হইলে ইহ *শ্রীরঞজনী? হইয়া যায়। ইহা ধানেশ্রী ও কানাড়। মিশ্রণে উৎপন্ন । রাত্রি দিতীয় প্রহরে গেম । 
আরোহী-_-সা ণ1 ধা ণাঁ সা মাজ্ঞা মা ধা ণা সাঁ। 
অবরোহী--সা ণা..ধা 'মা ধা পা-ধা মা.জ্ঞা রা সা ॥ 


(খেয়াল গান) 
বাচগশ্বরী-তিভাল। 
বেদমাত বাগীশ্বরী ৷ 
কূপ নিধানি কৃপা কিজে, 
দিজে মহ] জ্ঞান নাদ অপার। 
তুহি" দশ মহাবিদ্। শুদ্ধ! বাণী 
তুহি” গায়ত্রী প্রণব নির্বাণি ; 
হো? যুগতারিণি জগ নারায়ণি, 
অপার পরম পার ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি--শ্রীননীগে।পাল দায় 


রর /1/ / ১ 2 4 পু 
সাঁশাসর্পরণণা শা ণা ধপাধপা ণা ১ ধা মা জ্ঞা ৭ রজ্ঞা রসা] 
বে ০০০০০ রদ ০ মা তা0০ ০০ বা ০ 9 গী রী ০০ 


শা সমা জ্ঞা মা শা সণ] ধণব] ধাঁ 7 মাঁ ণা ধাঁ ণখ ধাঁ সা শা! 


0 ক্‌পা ০ নি ধা ০০ নি ০ কৃ 0 পা। কি 9. জে 0 
শী সা 7 মা রা ধাঁ ণ1 সা শী মা 7];জ্ঞা মা ধা 71ু 
9; প্দি 0 জে ০ ম হা হা ০ ন'০ । না 


পাধামার্পা ণাধামাধা মধণা ধণর্সা পর্সরা সর্মা জ্ররর্সা ণধমা মজ্ঞরা জ্ঞরসা গু] 


অ০ পা ০ ০৪ ০ ০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০ ১০০ ০০০ ০০০ ০০র 
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রা 


অন্ভরা 
রি রর রে 7 রর রণ / ্ 
 মম। পা ধাঁ|শাণধা পণধার্পা|-া সাঁ এ সাঁ|সাঁ শা সা সা 
তুহি দদ' শ !; ০ মহা ০০ বি; ০ দ্যা ০ শু দ্বা ০ বা ণী 











স্পা ণার্স|স্ণ মধ জ্ঞরা 


সণ ণাধার্পা। রণ ণা ধা মা] 
৪ ভুবি ও. প্রা |র ত্রী ০ ০9 


প্র ণ ০ ব ।নি 9০ র্বা ণি 








এ ণধা ধা ণা 


০ হো০ যুগ 


ধা - মপা ধা মজ্ঞাজ্ঞমা ণাঁধা 


তা ০ রি) গণি? জগ ০০ না রা 


মজ্ঞ। | রঙ্ঞা রসা 


মত ০ ণি০ ০০ 














সরা ণ্পামা| ধা ণা পা | মপণা ধণর্পা পর্পরা সর্ম | জ্ঞরসাঁ ণধমা মজ্ঞরা জ্ঞরসাঁ ]] 
০ অপা ০০ র।!প ০ র ম পা০০০০ ০০০ ০০ (০০০ ০০০ ০০০ ০০র 
ভান 
তৃতীয় তাল হইতে__ 
৩ ৩ 
স্ণধর্পা ণদমধা সণধপা মজ্ঞরসাঁ ॥ ণ.সজ্ঞমা মণধপা সণধপা। মজ্রসা ॥| 


সম্‌ হইতে-_ 


+ ৩ 
সমজ্ঞমা ধণধম। জ্ঞমধণা মর্জ্রসণ | র্ণধণা ণধমধা সর্ণধপা মজ্ঞরসা | 
প্রথম তাল হইতে _ 


১ টা ৩ 
সমজ্মা মজ্ঞরসা প্ধ্থ্ল। মমজ্ঞমী | ধণধমা সমা জ্ঞমণধা সণ] মজ্ঞরসা গ্ধ্ণ্পা ণ্সমজ্ঞা মধণর্সা ॥ 


ফাক হইতে-_- 


ও ৯ € পা 
সসমমাঁ জ্ঞজ্ঞমমা ধধমমা ণণধধা | স্ণণা ধধমমা স্ণধস্ মা] 
শী 


৮০৫ 
মজ্ঞরসী সণর্ধর্ণ! সণসমা মণধমা | সণধসণ মর্ত্রর্র্পা ণধমধা মজ্ভরসা॥ 


১0 0১১১১১০িউউিউটিিউিউউউিউউউউউউউউটটিত 


৬২ 















প্র স্ণি ডা 


১০ বর্ষ---:৩৪5 | ূ আশ্বিন, ৬ সংখ। 





স্বরলিপি 


গজল--কাফাণ (হালিয়। ) 


তোমার রূপে অন্ধ আখি কোন্‌ সে উধার আলো ক-রথে 
গহীন আধার রাজে গে! । আস্লে আমার বিজন পথে 
তোমার গীতি কণ্ঠে হারা জীবন ভরে রাখলে মেরে 
আর নাহি দেবাজে গো। . ভুলিয়ে সকল কাজে গো । 
মিলন-স্মৃতির কুসুমগ্ুলি বাসক-বাতি জ্বালিয়েছিলে 
আপন হাতে নিলে তুলি? আপন শ্বাসে নিভিয়ে দিলে 
রইলো! শুধু বেদন-কীাট। কাজল! কেশের অতল ছায়! 
অ।মার পরাণ মাঝে গে । নামূলো মরণ সাবঝে গে।॥ 
কথা__শ্রীঅজয়কুমার ভট্টাচার্য্য এম, এ স্থুর ও স্বরলিপি--শ্রীহিমাংশুকুমার দত্ত, স্ুরসাগর 


"- 
"দা 

[17 সাশ্মা মামা -পা 'মপা-্দা] 7 'পাঁ-দশাণা দণা-দা পদা1-পা ] 
, তো মা র 9 পে০ ০ ০৪ অন ০০ ধ আ০ ০ খি০ ০ 


॥ 
মা স্সা সামা মা-পা মপা-্দা হা পাশা দা) পদা-পমা-গ। টু 
০ গ হী ন 1 ০ ধা০ 9০ র্‌ রা ০ জে গো ০০ ০ ০. 


শা মা গা মা শা -া সা'শ]ু-7া সা -খা ণাঁ সা-রা রা-মা] 


সর্প রা সি 


0 তো মা র গী ০৪ তি ০ ০ ক ন্‌ ঠে হা ০ রা ০ 


শম্পা ৭ পা প্দা-মাপদা-র্সা] লালণা পর্পসাণ্না পাশশ্দা-মা] 
0 আ চি না হি ০ সে০ ০০ 0 বা ০ জে গে ০ ৫ 


1 স্পা সা মা মা -পা-পমপা-্দা ঢু ৮ পা শ দা] পদা-পমা-গা-মা]ু] 
০ গ হী ন 9 ০০ ০ বু রা ০ জে গো ০০ ০ ০ 
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1] শান্ণর্সাস্ণ 1 শ্দাপা] লা ণা সা ণা|সাশর্পসাসা]ু 
০ মিল ন স্ব ০ তি ০: রু কু' স্থু ম] গু ০ লি ও 
০ কো ন্‌ সে! ড ০ যা 9০ র্‌ আ লো ক। র ০ থে ০. 
০ বা স ক বা ০ তি ০ ০ জ্বা লি য়ে; ছি ০ লে 9 


/ / / ৫ 


1 র্সর্সা স্সর্সা "সা লশ] সর সর্বা-্মাজ্ঞ শর্বান্জ্নর্সা 1 [ 





০ মিল ন। স্থ ০ তি বু কুণ সম্ু০ ০ ম। শু ০ লি 9০ 

0০ কো নু সে!?ডউ ০ থা বু আ০ লো). ০ ক ।|র ০ থে 

০ বা স ক বা 9 তি ০ জা লিও ০ য়ে ছি ০ লে ০ 

শী নণা পা ণা|ণা 7 ণা দা] দপা-দপা-্পাণা | দা -ণদা পমা শা] 
০ আপ ন হা ০ তে 0 নিও ০0০০09০ 09 লে | তু ০৭, লিও 9 

০ আ স্‌ লে! আ ০ মা রু বি) জ০ ০ ন | প ০০ থে০ ০ 

০ আপ ন।শ্বা ০ সে ০ নিও ভি০ ০ য়ে | দি ০০ লে০ ০ 

+ মা -গা মা খা 7 সা শনুনা সাখা পণা।সা -রা রা মা | 

০ রর ই ল রে ০ ধু 9 ০ বে দ 0 কা ০ টা ০ 

০ জট বৰ ন্‌ ভঃ 9০ বে ০ ০ রঃ থখ.. লে মো ০ রে 

০ কা জজ. লা: €ক ০ শে 9০ বু অত ল | ছা ০ য়! 

প ১-র৭4 ণ - 

1 স্পা পা পা] দা-মাপদা-ণর্পা [7 'ণাদ্পা দা|পাশ শ্দা -মাঁ]ু 
ৃ ০০ আবার 

০ আ মা চ প ০ পা০ ০৭. ০ মা ০ ঝে।গোও ০ 0 


ভূ লৈ য়ে স ০ কণ০ ওণল্‌ 0 কা ০ জে! গোও০ ৬. ০0 
না মূ. ল:ম.০ র০ ০ণ. ০ সা ০ বে ।গো০ 9০ ০ 


শী ট্সা সা মামা -প1মপা-্দা ] শা প্পা শাদা | পদা-পঙ্গা-গা-মা ঘু[] 
গ হী ন্‌ আ ০ ধা০ ০ র্‌ রা ০ জে । গেো০ ০০ ০ 9 

০1" গ' হী ন।আা ০ ধা০ ০ র্‌ রা ০«জে | গো০ ০০ ০ ০ 

০. গ হীন আঁ ০ ধা০ ০ বু রা ০ জে ' গে০ ০০ ০ ০ 


৩৬ 





০০০০-০০-০০ ০5 


গ্রলিপি 
মিশ্র-কাহাব্ব! 


তমাল ডাঁলেতে লাগে দে।ল বনমাল। গলে কানু, ঝুলন সাজে 
চরণে নৃপুর বাঁজে, রুণু ঝুমু বোল। ব্রজবাল! ধারে চলে কুঞঙ্জমাঝে ; 
যমুনারি কাঁল জল, নেচে চলে ছলছল দোলেরে দোছুল ছুল, কানুর টাচর চুল 
গগনে নামে বাদল, ঘন উতরোল । ব্যাকুল গোপিনীকুল হরষে বিলোল । 


কথা ও আুর-_শ্রীবিনোদ বিহারী গঙ্গোপাধ্যায় স্বরলিপি-_কুমারী নীলিমা মজুমদার 


রর ] 
[] ধ্শী -সশধা পধা | মপাঁ গমাঁ -গরা সরা গমা -গরা-সা-রা শী শী শু শী 
তমা ল ডাও লে০ তে০ ০০ লাগে দো ০০ ০ ল্‌ 


মা মা মামা পাপা ধাঁ ধাণা-ধপা প্ধা ধারা সা-নপা -নধা-পধা 
চ বু ণে নু তু বব বা জে 0০ রুণু ঝুঁ 1 বো ০০ ০০ ০ 


[] পাঁ পদা -ণা পা দস সণ স্ণস্ণা সাঁখজ্ৰণ খরা নর্ণ সা প্না-ধা] 
য মুত ০ নারি কা ল জ ল নে চে০ চ লে ছ০ ল ছ ল্‌ 
দো লে০ঁ ০ রেদো দু ল ছু ল কা নুও র চা চ০ র চু ল্‌ 


ধণা -ধপ। -মাশা শী শা শী লু শী মা সাসা।না সনাধা -পা॥ 
০০ ০০ ০৪ ০ ০ ০ ০ ০ ০ গগ নে না মে বা দ ল্‌ 
০০ ০০ ০ ০ ০ 0 ০9 ০9 0 ব্যাক ল গে! পি নী০ কু ল্‌ 


পাঁঁপণ। ধা পধা। গমা -গরা -সা-রা]া 


ঘ নন উ ত৩ রো০ ০০ ০ ল্‌ 
হর ,.ষে বি কোন ০০ ০ ল্‌ 


৩৬৫ 


| ১১ম বর্ষ--১৩৪০ | 


1 সরা গরা সা রা 
ব০ ন০ মা লা 


সাসা 


মং টা লি লী 


ঝে . 0 0 


মা মা মা মা]মা-্দমা গা মা 
গ লে কা ন্ছু ঝঁল০ ন সা 


নর্প -খসণী "নসর নদা হ পাশা শা- 


০ 
লে ০০০ 


ধা ০ 0০ ০০ রেচ 
" শী শা শা 
তেতা'ল। 
শ্রীতিনকড়ি চট্টোপাধ্যায় 


[ আ্গিন, ৬ষ্ঠসধ্য 


স্পা শ শ শা 


জে 0 0 0 


মা -গাঁ খ্সাখাঁন 
কু এ জ মা 


বি 


সন ১৩৪০ সালের আষাঢ় সংখ্যাতে “সঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেশিকায়” শ্রীযুক্ত হরেন্দ্রকিশোর রায় চৌধুরী মহাশয়, 
তেতাল৷ তাল সম্বন্ধে, একটি নাতিদীর্ঘ সুচিন্তিত গ্রবন্ধ 
প্রকাশ করিয়াছেন। সেই প্রবন্ধটী পাঠ করিয়া বিশেষ 
পরিতৃপ্ধ হইয়াছি। তিনি নিজের জ্ঞানকে অকিঞ্চিৎকর 
বলিয়া যতই দীনতা ও নম্রতা প্রকাশ করুন না কেন, 
সঙ্গীতশাস্ত্র বিষয়ে তাহার জ্ঞান যে কত গভীর, তাহা এ 
প্রবন্ধ পাঠ করিলেই বুঝিতে বাকী থাকে না। সঙ্গীতের 
আলোচনায় তিনি যে কিরূপ পরিশ্রম স্বীকার করিয়াছেন 
ও করিতেছেন, তাহাও উহাতে পরিব্যক্ত হইয়! পড়িয়াছে। 
যাহ! হউক তিনি যে প্রশ্ন উত্থাপন করিয়াছেন, তাহা 
ধীর ভাবে ও নুস্্রভাবে চিন্তা করিবার বিষয় বটে। 

আমাদের জ্ঞান-বিজ্ঞান__আমারদের কলা-বিগ্য।১-- 
এক কথায় আমাদের যাহা কিছু গৌরবের ছিল, সেই 
সমস্ত বিষয়ই সংস্কৃত ভাষায় লিখিত এবং এই দেবভাষাও 


বহু প্রাচীন; স্বতরাং কোন কিছুর মূল খুঁজিতে হইলেই 
আমাদিগকে এ সংস্কৃত ভাষার আশ্রয় লইতে হয়। 
চৌধুরী মহাশয়ও তাহাই করিয়াছেন; কিন্তু এ সম্বন্ধে 
আমার একটী বলিবার কথা আছে। 

কথাটা এই যে, সংস্কৃত ভাষায় লিখিত গ্রন্থ সমূহ 
আমাদের নকল বিষয়ের মূ স্বরূপ হইলেও, বহুকালের 
বহু প্রকার পরিবর্তনের হাত দিয়া, বর্তমানে যাহ। যাহা 
আমরা পাইয়াছি, সেগুলি এ পধ্যন্ত যে মুলাহ্ুগত ও 
অবিকৃত আছে এরূপ সিদ্ধান্ত করিবার সঙ্গত কারণ 
দেখিতেছি না। একটা দৃষ্টান্ত দিই--শুনিতে পাই 
আমাদের বর্তমানের এই বাঙ্গালা ভ্ভাষার মূলও এ 
হস্কৃত ভাষা; কিন্তু ঘহু বহু পরিবর্তনের পর উহা এখন 
যেরূপ আকার ধারণ করিয়াছে, তাহাতে উহাকে এখন 
সর্ব-বিষয়ে মূলের সহিত মিলাইয়া সর্ববতোভাবে দেখান 
যাইতে পারে কিনা তাহাও বিবেচ্য । “ফুল” শবের মূল 


০৬৬ 


হলহ্গীত . টার 
১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪০ | তন ৯2০ ৮৯ আশ্বন, ৬ষ্ সংখ্যা 


খজিতে যদি আমরা “পুষ্প” শব্দের কাঁছে যাই, তাহা 
হইলে এখন কি সহজে বুঝিতে পারিব যে এর ছুটার একই 
গোত্র? অবশ্য অনেক বিষয়ে এ দুই ভাষার সাদৃশ্য 
আছে; কিন্তু বু বিষয়ে ষে সাদৃশ্য নাই তাহাঁও ত সত্য ও 
নিত্য প্রত্যক্ষ? সঙ্গীত সম্বন্ধেও ঠিক সেইরূপ । 

বর্তমানে যদি আমরা আশা করি যে, ভারতের 
বিভিন্নস্থানে এখন যে সকল “তাল” প্রচলিত আছে 
সেগুলির সহিত সামপ্স্য বিধান করিয়৷ মূলানুগত ভাবে 
সাজাইয়া প্রকাশ করিব, তাহ! হইলে আমাদের সে আশ। 
সম্পূর্ণরূপে ফলবতী হইবে না, ইহা নিশ্চিত। কোথাও 
হয়ত সম্পূর্ণ সাদৃশ্য থাকিতে পারে, কোথাও আংশিক 
সাদৃশ্ঠ--কোথাও হয়ত কিছুমাত্র সাদৃশ্য নাই। হয়ত 
বর্তমানের অনেক তাল প্রাচীন মূলে পাইব না বা ধরিতে 
পারিব না( এ ফুলের মতন )। আবার প্রাচীন অনেক 
তালের নাম ও রূপ হয়ত বর্তমানের তাল সকলের মধ্যে 
দেখিতে পাইব না। এইরূপ ঘটিবেই এ কথা দৃঢ়তার 
সহিতই বল! যাইতে পারে । তবে এ পথে যিনি চেষ্টা 
করিবেন, তিনি বিশেষ প্রশংসার পাত্র, সন্দেহ নাই । 

এ কার্য্যে পরিবর্তনের ক্রমটা পর্যযস্ত ধর] চাই; তাহ! 
হইলে ভাষায় ব্যাকরণ রচনার ন্তায় কালে সঙ্গীতেরও 
একট| ব্যাকরণ বা ক্রম নির্দেশক নিয়ম গড়িয়া উঠিতে 
পারে। সেটা যে কত লীভের, তাহা এখন বলাও 
অসম্ভব । এর পরিবর্তনের গতিটা কতক অংশ ধরা 
পড়িলেও আমাদের প্রভূত লাভ। চৌধুরী মহাশয় এই 
কাধ্যেই ব্রতী হইয়াছেন দেখিয়া আমরা বিশেষ আনন্দিত 
ও আশাম্িত হইয়া উঠিয়াছি। 

“গণমঠ? তালের নাম . বহুবার শুনা গিয়াছে; 
কিন্তু প্র তালের গান কেহ গাহিয়াছেন বলিয়া! মনে 
হইতেছে না, সুতরাং আমিও সে সম্বন্ধে নীরব 
রহিলাম। এখন গজনীল ও রবি-বিক্রম তাল সম্বন্ধে বল 
যাইতেছে। 


“নর্তকনির্ণয় ধৃত” রবিবিক্রম ও গজনীলের লক্ষণ 
এইরূপ যথা £ 
“গজনীলে বিরামান্তং জ্ঞেয় লঘুচতুষ্টয়ং। 
চতুভিগঁজনীলৈশ্চ রবিবিক্রম সংজ্ঞকঃ ॥ ইত্যাদি 
অর্থাৎ গজনীল "315 
তাহাই দেখাইয়াছেন ) কিন্তু যত সমস্যা বাখিয়াছে রবি. 
বিক্রমের বেলায়। চৌধুরী মহাশয় রবিবিক্রম দেখাইয়াছেন 


এইরূপ (চৌধুরী মহাঁশয়ও 
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পূর্ক্ব যে লক্ষণ দেওয়া! হইঘ্লাছে উহাতে রবিবিক্রমের কত্টী 
তালাঘাত, কতটী অনাঘাত সর্বসমিতে কতগুলি তাল-_-এ 
সব কথা কিছুই দেওয়া নাই, সেই জন্থই এত সমস্যার কথ! 
উঠিয়াছে। যদ্দি রবিবিক্রমের তাল সন্নিবেশ শ্রব্ধপেই 
হয়, তাহা হইলে রবিবিক্রম গজনীলেরই ক্রমান্বয়ে 
চারিবার আবৃত্তি মাত্র, কিন্তু উহাতে কখন ওয়ান্দা বা 
“ফেরা” শেষ হইবে সে বিষয়ের স্পষ্ট সঙ্কেত গায়ককে 
আনিয়া দেয় না; স্থতরাং তাহাকে সর্বদাই সজাগ 
থাকিতে হইবে যে,গজনীলের এক ওয়াদ্দী কয়বার ঘুরিল। 
ইহাতে গায়কের ভ্রম হইতে পারে। তিন ফেরা বা! পাচ 
ফেরাকেও চারি ফেরা হইল বলিয়! মনে হইতে পারে, 
সকল তালের সন্নিবেশ কৌশল দেখিলেই বুঝা যায় যে সম 
আসিবার একটা সঙ্কেত যেন উহাতে দিতেছে । কিন্তু 
রবিবিক্রমের প্ররূপ সন্িবেশে সে সঙ্কেত কিছুমাত্র নাই। 
আমার ক্ষুদ্র বুদ্ধিতে আসে যে গজনীল ও রবিবিক্রম 
এইরূপ হইবে £ 


এইরূপ £- 
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৯ ১ ১ 0 
রবিবিক্রম-- |11 1111 11111 1111 -৮ শেষে অনা- 


ঘাত ও ১৬টা লঘুমাত্রা বিশিষ্ট । 


০৬৭ 


১০ম্‌ রর্ম__-১৩৪০ | 


“চতুভির্গজনীলৈশচ” এই কথাতে আমি গজনীলের 
চতুরাবৃত্তি না বুঝিয়া চতুণ্তণ বুঝিয়াছি। অর্থাৎ গজ- 
নীলের বেলায় এক একটী লঘুমাত্রার উপর ক্রমান্বয়ে 
তালাঘাত ও শেষ মাত্রার অনাঘাত কিন্ত রবিবিক্রমের 
বেলায় প্রথম লঘুমাত্রার উপর তালাঘাত এবং ক্রমান্বয়ে 
চতুগ্ুণ ক্রমে চারি চারি লঘুমাত্রার উপর আঘাত ও 
শেষে অনাধাত। আমার দ্বিতীয় যুক্তি এই যে সংস্কৃত 
তোটক ও তুজঙ্গপ্রয়াত ছন্দে যেমন কেবলমাত্র মাত্রার 
পার্থক্য বিশেষ হওমশতেই এ দুই ছন্দের,গতি ভঙ্গী ভিন্নবূপ 
ধারণ করিয়াছে, নামও ভিন্ন হইয়াছে কিন্তু অক্ষর সংখ্যা 
উভয়েই এক । এক্ষেত্রেও আঘাত ও অনাঘাত সংখ্য। 
এক কিন্তু মাত্রার পার্থক্য বিশেষেই গজনীলের ও 
রবিবিক্রমের ছন্দের গতি বিভিন্ন দাড়াইবে, কাজেই 
ভিন্ন নামের সার্থকতা । কাজেই বণপিতে হয় যে 


শলতগীতি ন্বিত্ভাল 


৯০ প্রতেষাস্ণিজ্যভা 


আশ্বিন, রি সখ্য 


গজনীলই জলদ-তেতালা আর রবিবিক্রমই টিমে- 
তেতাল। । 

আমার তৃতীয় যুক্তি এই যে--মনে করুন আমি রুদ্র 
তাল গান করিতেছি এবং উহার ৩২টী মাত্রাকে ১৬টী 
লঘু মাত্রায় পরিবন্তিত করিয়া ১১টা আঘাত ও ৫টা ফাক 
দিলাম সর্বসাকুল্যে ১৬টী তাল সংখ্যা হইল। এরূপ 
ক্ষেত্রে রুদ্রতাল গান কি রবিবিক্রম গান হইতেছে 
এবিষয়ে কি গোল উঠিতে পারে না? অথবা সন্দেহ 
হইতে পারে নাঃ যেহেতু রবিবিক্রমের মাত্র! ও তাল 
সংখ্যা ঠিক শররূপ। তবেই বলিতে হয় মাত্রার পার্থক্য 
বিশেষ ও ক্রম অন্ুসারেই ভিন্ন ভিন্ন তালের স্ষ্টি 
হইয়াছে । গজনীল ও রবিবিক্রম সম্বন্ধেও তাহাই ; 
গজনীলকে চতুগুণ করিলেই রবিবিক্রম হয়; চারিবার 
আবৃত্তিতে নহে। 


এক 
শ্রীপ্রিয়ম্বদা দেবী 


নিরস্তর একা আমি শ্রান্ত উদাসীন 
দিনের অজম্র আলো! অবসাদে ক্ষীণ 
আজি মোর নয়ন সম্মুখে, 
পুষ্প সম পরিপূর্ণ সুখে, 
নয়নে ফোটে না দৃষ্টি প্রভাত সময়, 
কীটে-কাঁটা কোরকের অন্ধ আখি, অন্ধকারময়! 


নভ হ'তে কাকলির যে ঝরণা ঝরে, 
তাহার বারতা নাহি আমার অন্তরে, 
সে পরশে জাগেনার আর, 
বক্ষোলীন গানের ঝঙ্কার, 
উধার প্রত্যক্ষ দ্রান, জাগরণ সখ, 
অ!জি এজীবন হ'তে অকম্মাৎ একাস্ত বিমুখ 


নাই গতি, নাই গীতি, বর্ণ গন্ধ শেষ, 
অন্ধ নয়নের "পরে নিক্ষল নিমেষ, 
স্পন্দমান বক্ষের উপরে, 
মৃত্যু শুধু নিঃশব্দে সঞ্চরে, 
দিগন্ত ভরিয়া গেছে যুগাস্তের মেঘে, 
প্রলয়ে নিলীন বিশ্ব, আজি আর কিছু নাই জেগে । 





০৬৬" 


০০০ 
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_ পিসি 


স্বরলিপি 


তজীনপুরী- দাদ্রা 
চিত্তবনে প্রেমের কুম্থুম ফুটাও যতনে 
রাঙিয়ে তোল সকল হিয়া প্রেমের কিরণে। 


প্রেম-পিয়ালা পান করিয়ে 
পরাণ-পাত্র লও ভরিয়ে 


সফল কর মর-জীবন প্রেমের সাধনে ॥ 
প্রিয়তমের প্রেমের আলোয় মিলাক্‌ অন্ধকার 
প্রিয়তমের প্রেমের হাওয়ায় খুলুক বন্ধ দ্বার। 


প্রিয়তম হউন্‌ সাথী 
হঃখে সুখে দিবস-রাতি | 
চলুক তারি পুজা-আরতি শয়নে স্বপনে ॥ 


কথা, স্থুর ও স্বরলিপি-_্রীনিশ্মলচন্দ্র বড়াল বি-এল্‌, বাণীকণ্ 
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উর াাসসপক্িজ 


হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীবীরেন্ত্রকিশোর রায়চৌধুরী 


মেটিয়াবুরুজে বাদ্‌শা ওয়াজেদ আলি শার সঙ্গীত 
সভায় বাসৎ খ সাহেব দেড় বৎসর কাল অবস্থিতির পর 
রাণাঘাটের জমিদার পাল চৌধুরী মহোদয়দের আমন্ত্রণে 
কয়েকমাঁসের জন্য রাঁণাঘাটে ছিলেন এই সময় ওয়াজেদ্‌ 
আলি শার মৃত্যু হয়। বাসৎ খা তাই অন্য কোনও 
দরবারে যাঁবেন মনস্থ করছিলেন । পালচৌধুরীর! বিশেষ 
সম্মানের সহিত বাসৎ খাকে রাশাঘাটে রেখে সঙ্গীত শিক্ষা 
করেছিলেন। তাদের সঙ্গীত ও সাহিত্য প্রভৃতিতে 
বিশেষ উৎমাহ ছিল। কবিবর ৬নবীনচন্দ্র সেনের আত্ম- 
জীবনীতে পালচৌধুরীদের কাব্যোৎসাহের পরিচয় আমরা 
পেয়েছি। সঙ্গীতেও তারা খুবই অস্থুরাগী ছিলেন। 


বাসৎ খা যথার্থ সঙ্গীতাহ্নুরাগীদের অকপটে ও প্রাণ 
খুদ্সে শিক্ষা দিতেন কিন্তু যারা প্রকৃত সঙ্গীত সেবক নয় 
মাত্র সখের জন্য সঙ্গীতচচ্চা করে, তাদের কিছুতেই 
শেখাতেন না। শিক্ষা বিষয়ে তিনি অর্থের দিকে মোটেই 
লক্ষ্য করতেন না। তিনি চাইতেন নাদবিদ্যার প্রতি 
অকৃত্রিম ভক্তি । এই ভক্তি যেখানে তিনি দেখতেন 
সেখানে তিনি মুক্তহন্তে বিতরণ করৃতেন। শিষ্যন্ের 
তিনি এত শেখাতেন, যে তারা শিখে শেষ করুতে 
পাবৃত না। রাজ! হরকুমার ঠাকুরকে তিনি আস্তরিক 
স্েহ কমৃতেন ও তার অতি গুপু বিদ্যা সম্পদ্‌ তীকে 
দান করেছিলেন। হরকুমার ঠাকুর তার শিষ্য হবার পর 


২০৭৬ 
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প্রথম কমেক মাস তাকে তিনি মোটেই শেখান নি। 
শুধু সর্গম সাধনা করতে বলতেন। কয়েক মাস পর 
ঠাকুর মহাশয় তাঁকে জিজ্ঞাসা করলেন, এইভাবে শিক্ষা 
করলে কতদিনে শিক্ষা সম্পূর্ণ হ'বে? বাসৎ খা তখন 
তাঁকে বল্লেন, যে এক্ষণে তাঁর শিক্ষার সময় হয়েছে। 
তারপর তিন মাসে এত শরেখালেন, যে হরকুমার ঠাকুর 
মহাশয়ের আকজ্ষার আর কিছুই বাকী রইল ন]। 
শিক্ষার এমন কৌশল তিনি জান্তেন, যে অতি অল্প 
সময়েই শিষ্যকে সঙ্গীতের অতি গুঢ় ও: ছুব্ধহ বিষয়েও 
পারদশশ করে তুল্লেন। মাত্র ছয় মাসের শিক্ষায় ঠাকুর 
মহোদয় রবাবে ও সেতারে অতি উচ্চশ্রেণীর যন্ত্রসগীত 
আয়ত্ব করুতে পার্লেন। | 
বঙ্গদেশে দেড় বৎসর অবস্থিতির পর গয্ার নিকটবত্তা 
টিকারি রাজ্যের অধিপতির নিমন্ত্রণ বাঁসৎ খা! গয়ায় গমন 
করেন। তার অস্তিম জাঁবন গয়াতেই অতিবাহিত হয়। 
টিকারি রাজ বাসৎ খাফে একটা অলৌকিক ক্ষমতার 
পরিচয় দিতে অন্থরোধ করেছিলেন। সে সময় টিকারি 
বাজ্যে অনাবুষ্টি নিবন্ধন দরুণ দুভিক্ষ চল্‌্ছিল। প্রজাদের 
মধ্যে তখন হাহাকার উপস্থিত । টিকারি বাজ বাসৎ 
থাকে আহ্বান ক'রে বল্লেন, খা সাহেব! আপনার 
পূর্ধবপুরুষগণ সঙ্গীতের প্রভাবে অরণ্যে আগুণ জাল্‌্তে 
পারুতেন, আকাশ হ'তে বুষ্টিধারা নামাতে পার্তেন ! 
আপনি এক্ষণে.এই অনাবৃষ্টি দূর করুন! আপনি মেঘের 
গান গাইলে নিশ্চয়ই বুষ্টি হবে! বাসৎ খ। তখন 
মৃহারাজকে বল্লেন, “মহারাজ ! আমার পূর্ববপুরুষগণ 
মহাযোগী ছিলেন, কিন্ত আমি সংসারী মানুষ-স্ত্রী পুত্রদের 
, ভরণ পোষণ চিস্তায় আমি মগ্ন- শুধু ছু'বেল! ভগবানের 
নাম নিই মাত্র! আমার গানে কি বা নাম্‌বে ৯” 
মহারাজ কিন্তু বাসৎ খাকে কিছুতেই ছাড়লেন না- বাসৎ 
'ীকে মেঘ ও মল্লারের' আলাপ ও গান গাইতে হঃল। 


| অঙ্গীতলি্ঞাল |. 


, বিলক্ষণ অগ্রসর ছিলেন। 


আশ্বিন, ৬ষ্ সংখা | 


বিধির কৃপায় কিন্তু অঘটন ঘটুল-_বহুদিনের অনাবৃষ্টির 
পর সেদিনই মেঘ ক'রে বৃষ্টি নাম্ল। ' বাসৎ'খা অবশ্ত 
জান্তেন যে এট নেহাৎ দৈবরুপা | কিন্তু মহারাজার 
কেমন এক প্রত্যয় হ'ল যে বাসৎ খার সঙ্গীতের ফলেই 
অনাবৃষ্টির নিবারণ হ'ল । মহারাজা তখন বাসৎ খাকে 
বহু ভূসম্পত্তি নিষ্করভাবে তালুক দিয়ে দ্িলেন। টিকারি 
রাজ্যের সর্ব্বোৎ্কৃষ্ট কয়েকটি গ্রাম পুরুষাসুক্রমে বাসৎ খ৷ 
পেলেন । দেহাস্তকাল অবধি বাসৎ খা! তাই টিকারি 
রাজ্য পরিত্যাগ করেন নাই। গয়ার কয়েকজন ধনী 
পাণ্ডাও শ্রী সময় বাসৎ খাঁর শিষ্যত্ব গ্রহণ করেন ও বাসৎ 
খার উপস্থিতিতে গয়৷ সঙ্গীতের এক প্রধান কেন্দ্র্রপে 
পরিণত হয়। গয়ার পাগাগণ বিষুণপাদপন্সে প্রদত্ত পিওঁ- 
সহ যাত্রীদের দক্ষিণার এক অংশ শ্রী সময় হতে বাসৎ খা 
সাহেবের জন্য নির্দিষ্ট ক'রে রেখেছিলেন । 

বাস খা অতি দীর্ঘজীবি ছিলেন। তার পরমায়ু 
শতব্ষ অতিক্রম করেছিল। গয়ায় তিনি অধিকাংশ 
সময়ই সাধন ভজনে নির্বাহ কর্তেন। দেবদেবীগণের 
তিনি পরম ভক্ত ছিলেন--ফকীরী যোগ সাধন! ও হিন্দু 
ভক্তি সাধন উভয়ই তার মধ্যে সমভাবে ক্রিয়া করেছে। 
অহনিশ তিনি নামজপ কর্‌তেন ও প্রাণায়ামেও তিনি 
তাই তার অতি দীর্ঘ নীরোগ 
জীবন সম্ভব হয়েছিল। বাসৎ খা! সাহেব রচিত ফ্রুপদ্‌- 
গুলি পাঠ করুলে তার হৃদয়ের ভক্তি ও রসের পরিচয়ও 


. আমর! খুবই পাই । ১৮৮৭ থুষ্টাবে বাসৎ খা ৬গয়াধামে 


তিনপুত্র ও এক কন্যার সাম্নে সঙ্ঞানে ঈশ্বরপদারবিন্দ 


ধ্যানে নিমগ্ন হযে ইহলীল1 সংবরণ করেন। বাঁসৎ খার 


স্তায় কৃতী ও সাধক লঙ্গীন্ভ জগতে সত্যই বিরল। সেনী- 
বংশেও তার ম্যায় সদানন্দ নিরভিমান, ভগবৎ নিষ্ঠ নাঁদ 
বিদ্যার পরাকাষ্ঠায় উপনীত অপর কোনও সঙ্গীত সাধকের 
উদ্ধাহরণ ছুর্লভ। ক্রমশঃ 


 ক্ণ২ 
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স্বরলিপি 
মিশ্র তিলক কাঢমাদ--একতাল। 
কত দিন, মাস, বরষের শেষে 
আজি কি পড়িল মনে? 
তাই এলে প্রিয় অপরূপ বেশে 
| | | মিলন-গোধুলি ক্ষণে । 


কাকন বাজায়ে ফিরে গেল গোরী অরুণ-আখিতে করুণ আভাষ, 
ঘন বন পথে শেষ ঘট ভরি' বেদনার রঙে রাঙিল আকাশ, 
আর মিছে প্রিয় ফুকাঁও বাঁশরা, তুচ্ছ এ মম বিরহের শ্বাস 

|... শ্মশান-বৃন্দাবনে | _ মিলাক বাতাস-সনে। 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_প্রীকুমারেন্দ্র আচার্য বি, এ 
































]]পাপাপাপাপাপাগ্া-পা মা|!-মা মা মাঢুমা মা মা 
ক ত দি]|ন মা স |ৰ.র ষে রু ৪ ষে আ জি কি 
"গা গা গা] সরা-সরগা-গা | সা শী শী] না না না!পা পু না 
প ড় ল ম০ ০০০ ০ নে ০ ০ তাঁ ই এ লে প্র 
সা সা স! | বাঁ মগরা গা] গা -পা মা|মা মা "গা | সরা -সরগা -গা 
অঅ পূ পূ প বে শে মি ল ন্‌ গো ধৃ লি) ক্ষণ ০০০ ০ 





পাশা শী. নুন 
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আশ্বিনঃ ৬ সংখ্য। :] 


[পা -পধা মাপা না নাসখ্ন্সপাসার্পসা [সা সার্সপানুর্গা গা মা 
কা ০ক ন বা জা.য়ে |. ফি..রে গে |ল গো রী ঘ নন বব. 
অ ০ক ণ |[আ ধধি তে ক রু.: এ আ ভা ষ বেদ না 


(লে সস্তলি ০6. 3 ৫ 

গর নর্দানা পা গা পা!না -্পা সাঁগঠুণা -া ণা|ধা পা পা! 
০প থে? শে ষ ঘ ট ভ রি আর মি! ছে প্প্রি য় 
'০র. ডে! বরা ডি ল !1!আ কা শ তু* :০ জ্ছ। এ ম 


পা; পাগাঁ-পা,মা মা]ুমা মা মা|পণাগা গ্রা].সরা -সরগা -গা 








ফু কা ও বা শ রী শব শা ন বু নং দা | ব০ ০০০ ০ 
বি র হে;).র শ্বাস . মি লা ক. বাতা সস০ ০০০ ০ 
সা শন শন] 
নে ০. ০ 
নে ০ 9 
শান 
শ্ীফণিভূষণ মৈত্র 
.. কাঙালিনী মাগো! উধার আলোয় আকাশ ভর! একি ব্যথার বাণী__ 
আজ শরতে স্থর-হারানো কঠে আমার জাগো । ক তোমার নীরব কেন ওগো শরত্রাণি, 
ভগ্ন মনোবীণার তারে সম্তানে কোল দিতে এসে 
ষে রাগিণীর কাদন বাড়ে, (মাগো) গেলে চোখের জলে ভেসে, (মাগো) 
সেই বেদনার অর্থে” কি আর তোমায় পাব নাকো ॥ মেহের আশীষ ধারায় মোরে বাধন দিয়ে রাখে ॥ 


৩৭৪ 
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রচনা-_অন্ঞাত। 

হুর শিক্ষক--মজ:ফর খ। সাহেব ( দিল্লী) 

চে £/ ্ র্ ম 
1]মানা | পাদাঁণাসাা|পা মা'পা এ|মা পা জ্ঞা 7 
ছুম ০; ছ ন ন নবি ছু যা ০ |বা ০ জে ০ 
0 ১ টিনা এ 

মী ভা, ভাত লা হা জা 1 ভা এ রি 
মা 0 ই ০1 ই হি তে ০ ূ মৈ জা ০ 

সি / / দা € রণ ২ রর ছি 
সাঁশারাঁসরা|জ্ঞা রা সা শা!]ণা সা ণা সা 
আ ০ ০ ০০ |] ০ গ মে ০ | ভ যি লে ০ 

দে মম্তরা 

টি ণ ১ £ রি / 
[মাপা দা শারসা শ সামা পা সা 

দি নে চা ০. রা ০ তে ০]|শু গন 

ণ১. রঃ ৃ ৷ ইশ 

দা পা সা সারা মা মা পা 

তে ০ অআ ব মৌঁ ০ রি জি?;য়া কে 

১, / 1 / ২. / 4: | 

জা রা সা ণাঁ জী ণা কি ণা পাশুু 
০ স্থু খ ০; ভ ঘ্বি লেঁ.০ ; বা ০ 


স্বরলিপি 
জোৌলপুরি-:€ততালা 
ছুম ছননন বিছুয়া, বাজে, : 
মোরি মাই ইহি তো! মৈ জানু 
পিকে আগমে ভয়িলেবা । 
দিনেচা রাত শুগন হোত হৈ 


০৮০০] 


ঃ £ 1৭ 


অব মোরি জিয়াকে সব সুখ ভয়িলেবা ॥ 
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শু শশরা 











স্বরলিপি-স্গ্রীনরেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


স!;] 
০৪ ০ মো রি 

রঃ ১. 
মা পা দাঁ -নু 


পি ০ কে ও 


পা পা] 


বা ০ 


0 
রার্পরাজ্ঞরণা] 
হো) ০০ ০ ত 


পা দা রা সরা] 


৮. 0 9 
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আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্য। 


স্বরলিপি 


করম কি নজর কিজিয়ে 
বড়ি গরীব নওয়াজ 
হজরত খাঁজ। রাজনকে রাজা । 
মৈ আয়া দরবারে তেহারে 
৷ সুখ সৌম্পৎ ওর ইমান দিজিয়ে ॥ 


| রচনা-__অজ্ঞাত।' 
শিক্ষক-_ওস্তাদ বাদল খঁ। সাহেব। স্বরলিপি -শ্রীবিভূতিভূষণ দত্ত বি, এস্নি 


জাতি--গুড়ব-সম্পুরণ | সময়-_রাত্রি ২য় প্রহর। বাদী-__গাদ্ধার। সম্বাদী__নিখাদ। ব্যবহার--ছুই মধ্যম। 
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্‌ ১০ম বর্ষ-১৩৪০ | | তনইীত ্বিওজাল্য আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্য। 
আগমনী 
বিভ্ডাস- একভালা। 


বরষের পরে অবনী মাঝারে, দিতে শাস্তিধারা এসেছ জননী । 

দ্রীন বঙ্গবাসীর ম্লান মুখে হাসি, তব আগমনে ফুটিল অমনি ॥ 

চিণ্ময়ী তুমি সুগ্ময়ী মুর্তিতে, অবতীর্ণ মাগে। হইয়া ধরাতে, 

বিরাজ করিছ প্রতি ঘরে ঘরে জ্যোতিন্ময়ী জগত পালিনী 

ক্ষীরন্ধষি তনয়! গজেন্দ্র আনন, দক্ষিণে শোৌভিছে কিবা বিমোহন, 
সুর সেনাপতি বামেতে ভারতী, জ্ঞান প্রদায়িনী বাণী বীণাপাণি ॥ 
ভক্ত মনোবাঞ্ক। করিতে পুরণ, এতদিন পরে দিলে দরশন, 

কিব। আছে শৈলেন করিবে অর্পণ লহ ভক্তি অর্থ্য মহেশ মোহিনী ॥ 


কথা, স্থুর ও ম্বরলিপি--সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের ছাত্র-_ 
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[ ১ম বর্ষ-১৩৪০_ ৃ ভা ্‌ আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্য। 


আবির্ভাব 


মিশ্র বিক্িট-একভালা 


তিমির ঘোর রজনী মাঝ, ভাপাতে ধরণী পিরীতি জ্রেতে, 
জ্যোতির কিরণ ফুটিল আজ; নাশিতে আধার প্রেমের আলোতে। 
সকল মনন সকল কাজ, বেণু বাজাতে ধেনু চরাতে, 
পড়িয়া রহিল আজি কে রে। ব্রঙ্গের লীল। দেখাতে রে। 
নাচিল গাহিল এ তিন ভূবন, মাহ ভাদর বাদর রাত, 
হরষে মগন দেব নরগণ ; গরজে অশনি ঝঞ্ধী বাত ; 
ছিড়িবে ধাধন ঘুচিবে বেদন, (বনু) দেবকী স্বত কৃষ্ণ খ্যাত, 
পাপের দমন হইবে রে॥ জগতে জনম লইল রে। 


কথা ও সুর শ্রীনির্মলচন্দ্র সর্বাধিকারী স্বরলিপি--ব্বর্গত সঙ্গীতাচার্ধ্য চন্দ্রমোহন ঘোষ মহীশয়ের 
ছাভ্রী কুমারী তৃপ্তিস্থধা (গৌরী ) সব্বাধিকারী 
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দ্বা। গা না ধা পা পা পাগুমা -মা মা|মা 
র | প্র মে রর; আ লো তে বে ০ থু। বা 
১৩ ০ ৯ বৃ 
পা ৰ মামা মাছুগা মাগারা সা রা গা 
সু? চ রা তে ত্র জে র।লী ০ লা। দে 
৭. নু] 








বে 





ধা 


তৈ 





মা 
তে 





তত 


[অঞ্ুলিক্দ] . (আলুভল্দ) 


[]ু রা 


ভা 


১ 
রা 


আ' 


মা 
ধে 


৩ 


পা 
রে 


আবার জননী এসেছে ফিরিয়! আমার কুটার দ্বারে, 
পূজার দেউলে বন্দন! গানে বরণ করগো৷ তারে । 
এসেছে জননী হদয়ের মাঝে 
পরাণ বীণিকা তাই কি গো বাজে 
তৃষিত রয়াণ জননী চরণ ধাচিতেছে বারে বারে। 


পা 
সা 


সা 
ধাঁ 


ধ! 


॥ 
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প্রকারাস্ডরে সহ্গারী (কীর্তনাঙ্গ) 

















৬ শশ ৩ 0. 
মা|!গা রা রা রা রা!রা রা রাসুরা 
তে]ধ র ণী) পি রী তি শো ০ তে না 

4 ৩ ০ | ১ 
হে পাঁ মাপা পা পানুপা ধা ধা।ধা 

র প্রেমে র আ লো তে বে ০ থু । বা 

৩ ০ - ১ 
ধ1 ূ ধা ণা ধানুপা ধা পা!মা গা মা| রা 
হু) চ রা তে ত্র জে র। লী ০. লা | দে 
এ এন 

৫ নী 5 
আবার জননা এসেছে 


(গান ) 
শ্রীমুরারীমোহন সাম্তাল 


0 ৯৮ ৩০ 


পা 
খা 


গা 


তে 


ততৈ 


মা 
তে 





পুজার লগনে এসেছে যখন দূরে থাক্‌ আখি লোর 
জীবন জড়ানো ছুঃখ ভুলিয়া মাতি ম। পূজায় তোর। 
| ম] তোর প্রসাদ লগ্ষে করপুটে 
হাদয় কমল উঠে যেন ফুটে 
বোধন কেতন তুলিতে জীবনে গোপন গৃঢ় আধারে ॥ 


নীতির 
১০ম বর্ষ--১৩৪০ _ 9. 


শলক্টাতভ - ন্বিভ্ভাল 


এ অএপ্রেতিবাস্ণিজ্কডা 





| আশ্বিন, ৬্ঠ সংখ 


এট 


নাদ ও তাহার বৈজ্ঞানিক তত 


( পূর্ধপ্রকাশিতের পর ) 


শ্রীকিরণচন্দ্র বস্তু 


শঢব্দির আীমা 


সঙ্গীতিয় শব্দের পূর্ণ সংজ্ঞ। নির্দেশ করিতে আর 
এক নিম্মম আবশ্যক যথা £--শব্দ তরঙ্গের দ্রুততার সীম। 
যাহার মধ্যে উহা! অন্তনিবিষ্ট থাকিবে । উচ্চ ও নিয়ি- 
সীম।) এই ছুই সীমাই বোধ হয় পরিবর্তনশীল ও 
অনিয়মিত ইহ1 হইবার নানা কারণ আছে। নিম্ন সীমা 
যাহাতে নির্ধারিতকাঁল ব্যবধানে আগমনশীল কিন্ত মধ্যে 
মধ্যে বিরামযুক্ত স্পন্দন সঙ্গতীতিয় শবে বিলীন হয় তাহ! 
ভিন্ন ভিন্ন লক্ষ্যকারীর দ্বারা ভিন্ন ভিন্ন প্রকারে বিবৃত 
হইয়াছে । বাস্তবিক শব্গুণ অবধারণ করিতে ছুইটা 
ভিন্ন প্রকার আদর্শ অজ্ঞাতসারে আবন্তিত হইয়াছে । 
তবে ইহা নিশ্চয় যে বড় অর্গানের ৩২ ফুট লঙ্কা সবা 
0 701%8,8092, 7019 প্রতি সেকেণ্ডে ৩২ স্পন্দন দান 
করে ব1 হয়; আধুনিক পিয়ানোর ধা বাঁ 4 তাত এ অষ্টকে 
প্রায় ২৭ স্পন্দন যুক্ত হয়; অরকেষ্টার ডবল বেস বা ডবল 
বেস্থন হইতেও প্রতি সেকেণ্ডে ৩২ স্পন্দন বাহির করান 
যাইতে পারে এমন কি 0 ব। সা এবং ২৭ স্পন্দনযুক্ত ধা বা 
ঠির মধ্যস্থিত কোমল নি এই পর্দী সকল বিটোফেন 
(89967১০5917) ) ও অন্লে। (910910ত) এবং গুণো 
(0০৪০৫ ) তাহাদের স্ব ম্ব যন্ত্রের জন্য ব্যবহার 
করিয়াছেন । 


এখানে তর্কের স্থল তব সকল শব্দ এদপে (অর্থাৎ 
অত কম স্পন্দনযুক্ত ) বাহির করা নহে, কিন্তু উহার! 
সঙ্গীতিয় গুগ বিশিষ্ট কিনা । ঢ91))0165 জান্মীণ ডবল 
বেসের ৪র্থ বা সঃ তাঁত ৪০ বা ৪১ স্পন্দনযুক্ত করিয়৷ এ 
শব্দের (অর্থাৎ নিম সীমার ) সীম। নিদ্ধীরণ করিয়াছেন । 


কিন্তু বলিতে চাহেন যে এরূপ সংখ্যা বিশিষ্ট স্পন্দন 
“হারমণিক" যুক্ত না হইয়া বিশুদ্ধ 792000197" 
ম্পন্দনযুক্ত হওয়া উচিৎ। তাহার এই উক্তি 
হয়ত সত্য হইতে পারে, এবং ইহা লইয়! তর্কদ্বারা কোনও 
সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া কঠিন, কারণ এই গতিতে বিশুদ্ধ 
7910018," স্পন্দন উত্থাপন বা বাহির করা একবপ 
অসম্ভব। সে যাহা হউক যদি স পর্দা কোনও একটি 
৩২ ফুট লম্বা ভাল ধাতব বাধাহীন ব! খোল! নলে 
(0091 19৪ ) বাহির করা যায় যথ| বড় অগ্যানের নল 
তবে বেশীর ব্যক্তি ভাগ যাহাদের কর্ণের এ বিষয়ে শিক্ষা 
আছে ১৬ স্পন্দনকে তাহার অন্তভূক্ত হারমণিক বা 
অতি সংবাদী উচ্চখণ্ড স্বর হইতে পৃথক করিতে পারেন, 
অর্থাৎ পৃথক শুনিতে পান ইহা মনে রাখা উচিৎযে খুব 
গভীর বা খ।দ শব্দ বিচার করিতে বিশেষ শিক্ষার আবশ্যক, 
এবং এ জ্ঞান অজ্জন করা বিশেষ আয়াস সাপ্য । 

উচ্চ সীমা! অনেক অধিক স্পন্দন শ্রেণীর মধ্যে 
পরিবন্তিত হয়। 72075 51091098108] হেতুই এক্সপ হইবার 
কারণ। সর্বোচ্চ পর্দা ব। স্বর যাহ বাস্তবিক পিয়ানে। 
অর্গ্যান বা অরকেন্ট্রায় ব্যবহার হয় তাঁহার বেশীর ভাগ 
কর্ণ ব শ্রোতার.ছ্ার! শুনা যাইবার শব্দ হইতে অনেক 
তফাথ হয়। পিয়ানোর &ব!ধা স্বর বা পর্দা, ৩৫২০ 
স্পন্দন, 0 বাসা পর্দা এমন কি ৪২২৪ স্পন্দন পধ্যস্ত 
দান করে। অরকেন্টরীয় 7 অক্টেভ ফুট বা পিকলো ৪,৭৫২ 
স্পন্দনযুক্ত হয়। 109801625 এবং আরও আধুনিক 
09916070, পাহেবকৃত পরখ, প্রমাণ করে, এত বেশী যে 
প্রতি সেকেণ্ডে ৩৮০০০ স্পন্দন সংখ্যা যুক্ত শব্শুনিতে 
পাওয়া যায়। শব্ধ যাহা ঠিক শুন! যায় সঙ্গীতে ব্যবহার 


৩৮-৪ 


তর ০... 


১০% বুষ---১৩৪০ 


কাঁরলে ১১ অষ্টকের অধিক সীমাযুক্ত হয়, এখন সঙ্গীতে 
৭ হইতে ৮ অষ্টক ব্যবহার করা হয়। | 

শব্ধ বাহির করিবার প্রণালীকে ছুই ভাগে ভাগ করা 
যাইতে পারে । (১ম) সেই সব প্রণাঁলী যাহাতে সঙ্গীতিয় 
শব্দ উৎপন্ন হয় (২) যাহাতে তাহা হয় না। দ্বিতীয়টার 
মাত্র এখানে উল্লেখ করিয়া ছাড়িয়া! দেওয়া গেল; কিন্ত 
প্রথমটির সুক্ররূপে বিচার করা আবশ্তক। দ্বিতীয় 
শ্রেণীভূক্ত কর! হয় ছুই বস্তর সংঘর্ম বা তাহাদের পরম্পরের 


| আশ্বিন, ৬ সংখা 





সহিত ঘর্ষণ--সশব্ধে স্ফোটন বা সহসা আয়তনের 


পরিবর্তন এবং বিদ্যুৎ বাতড়িতের সহস! স্ফোটনের সহিত 


নির্গমণ শব্দ । অধুনা খুব জোর তাড়িৎ স্রোত চালিত 
লৌহ পরমান্গর পরিবর্তন কালীন ক্ষীণ শব্কেও 
[91911.0709এর কোনও ন কোনও কাধ্যে প্রয়োগ কর। 
হইতেছে। 

যথাধথ ব্ধূপে সঙ্গীতীয় প্রণালীতে স্পন্দন উদ্রেক 
করিবার তালিকা নিয়ে দেওয়া গেল । 


এ (সপ) [| টও ( 
১, তাতে , , যা,থখ আঘাত যায়, খ আখাত 
২, অনুদৈর্ঘয ([,02081600109] & 
06 86705 ৪7 | করা ] করিয়া, গ ছড় টানিয়। রা অন্গযায়ী,গ 
২. ৬৩ পাকান (1:07810081) যায়  ঘবামুর চাপ দিয়া / হয় " অনমনীয়তা 
অনুযায়ী । 


১. অনুপ্রস্থ (117878৬9739) | 


8 ২, অন্ুদৈর্ঘ্য (1[,077616901119,1) 
০ 70909, 
৩. পাকান (01078101791) ] 


ক ছুই প্রান্ত আটকান (প্রায় তাতের নায় কার্যকারি) 
খ একপ্রাস্ত আটকান (যথা নেলফিড্ল্মিউ জিফ্যালবক্ম) 
গ মধ্যস্থল আটকান (টিউনিং কর্ক), ঘ হুইপ্রাস্ত বিশ্রাম 
বা নিস্পন্দতার স্থানের উপর রক্ষিত 0009] 7001765 
9910707690 (হারমনিকন)। 


01)190171 দ্বারা যেরূপ পরীক্ষিত (কাসরঃ করতাল ) 


ক আঘাত করিয়া উৎপন্ন কর! হয় ( ঘড়ির ঘণ্ট।) 
থ স্পশ জা ঘটিত ব৷ ব্যাসার্ধবৎ ঘর্নণ উত্পন্ন ( মিউজিক্যাল 


কাচ 10009108] £€19,99 ) 


| | 
১২ বিভিগ্নাংশত্মক চেহার। বিশিষ্ট ( অসংযত হারমনিক মিশ্র শবযুক্ত পর্দা সকল )। 


01 1218,093 | ২. গোল 

৪, ঘণ্ট(র [ 
হারা | ১. বর্তলাকার 

৫. বিলির (১, ম্বাধীন বা মুক্ত (ট্য।স্বুরিণ) 
০£ 1 917)107৪,-- 


99 (২, বাষু থাকিবার আধারযুক্ত ( কেটুল ড্র।ম, রেজনেটার )। 


১. মুক্ত (হারমোনিয়ম ভিতরস্থের ন্যায়) 


». রিডের ক একখানি যুক্ত (ক্ল্যারিওনেট অগ্যান রিড ) 
ও € ২, স্বরকম্পনশালি (998108) |খ. ছুইখানি ,, ( বেস্থুণ, ওবো ) 
০? 79908 ৩. বিন্লযুক্ (ক. পিওলের যন্ত্রে ঠোট 


খ, ক্ঠনলি (মনুন্ত) 


২০৮৮৫ 
[৯] 
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ক. খোলা পাইপ 


স। 1] 


রা 


সা] 
রা 


সা 1] 


৭. বামুস্তন্ডের | খ. বদ্ধ ৮ 
১. অর্গান পাইপ 
০1 ০ 4 গ* অর্থ বন্ধ », 
| | ঘ. রিডযুক্ত ১১ 
বিন ও, মিশ্রিত এবং ব্ূপান্তর সাধক ইইপ 
 অগ্নিশিখার (১, কেমিক্যাল হারমনিকণ, পাইরো৷ ফোন 
০01 87)08 পি সঙ্গীতকারি অধ্বি শিখা (9177£1)5 18,0398 ) 
সেতারের গৎ 
ইসন কল্যাণ--তিভালা (মসিদখানি ) 
শ্রীঅবিনাশচন্দ্র দাস (হাসা বাবু) 
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০ প্রত্যহ 


শারদীয়া মাতা 
সঙ্গল--একভালা। 
বিমল শারদ প্রাতে 
কনক কিরীট মাঁথে 
সব মঙ্গল গীতি বোধনে 
জননী মোদের আসিল । 
পূর্ব হইতে স্মাসিয়। বারিদ 


পূর্ণ করেছে সরসী, সরিৎ, 
ভূবন মোহিনী রূপের ছটায় 


জগত করেছে আলে! ॥ 


চরণতলে হরিত ক্ষেত্র 


উপরে শ্বেত রক্তপঞ্গ 
শেফালী মাধবা” সুমধুর বাস 


আসিছে হ'তে অঞ্চল । 


সময়__প্রাতংকাল, জাতি--সম্পূর্ণ, ১ট--বিকৃত, কোমল-_খখব, বাধী-__মধ্যম। 
বূপ--স খ মম, পধপধ সন ধ পম, গ খ, স। 
বিভান ও ঠভরব রাগের মিশ্রণে মঙ্গল রাগের উৎপত্তি । 


কথা, সুর ও ম্বরলিপি-_-সঙ্গীঙাচাধ্য শ্রীসত্যকিন্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 


স্থায়ী 
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আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 
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স্বরলিপি 
খাঙ্ধাজ মিশ্র--০তিভালা। 
আমি সকল দুয়ারে খুঁজিনু তোমারে 
খোঁজা তো! আমার সারা হোলোনা। 


দিবস-রাত কীদিনু কত-__ 
এজীবনে তোমায় পাওয়া হোলোনা ॥ 


তোমার অশাধার-আলোক-আভাস ওগে। ও নিঠুর নীরব-কবি 
সকলি তোমার মোহন-বিকাশ, মরমে আমার তোমার ছবি, 
অবুঝ আমার পরাণ-পথিক করুণ। করিয়। দাও হে আকিয়া, 
তোমার দেশের নাম জানে না॥ করিও না মিছে ছলনা ॥ 
কথা ও স্ুর-_শ্রীগিরীন্দরচন্্র চক্রুবস্তা স্বরলিপি__কুমারী রাজলঙ্মী দেবী 
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| স্বর্ণকুমারী রজনী 


গত ৫ই সেপ্টেম্বর স্থকঠ গায়ক শ্রীরবীন্রমোহন বস্থর 
নেতৃত্বে স্বর্ণকুমারী রজনী বেতারে অনুষ্ঠিত হইয়াছিল। 
রাণী মৃণালিনী দেবী সুন্দর ভাবে স্বর্ণকুমারী দেবীর জীবনী 
সম্বন্ধে বন্তুতা করিয়। অনুষ্ঠানটী উদ্বোধন করিয়াছিলেন । 
বহু সন্ত্রস্ত মহিল! এবং আধুনিক গায়কগণ এই অনুষ্ঠানে 
যোগ দিয়াছিলেন। সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীযুক্জ ব্রজেন্দ্রলাল গাগুলী, 
মনিভা দেবী, রেব। রায়, অগ্নপূর্ণ। দেবীর গান বড়ই মধুর 
হইয়াছিল। এই অনুষ্ঠানের বিশেষত্ব এই যে সমস্ত স্বর্ণ 


২০৪১০ 


কুমার দেবীর রচিত গান গীত হইয়াছিল এবং ববীন্্র- 
মোহন বন্থর স্থশিক্ষায় কুমারীদের গান আমাদের বড়ই মধুর 
লাগিয়াছিল। অবশেষে পরিচালক মহাশয় “দিনের আলো 
নিভে গেল" এই গানটা গাহিয়া অনুষ্ঠানটা সমাপ্ত করিলেন। 
বল! বাহুল্য শেষের গানটা বড়ই চিত্তাকর্ষক হইয়াছিল। 


মাসিক উৎসব 


গত ১৬ই সেপ্টেগ্ধর, শনিবার সন্ধ)। সাড়ে ছয় ঘটিকার 
সময় সঙ্গীত সন্মিলনীর প্রতিমাসিক উৎসবের আয়োজন 


নি ্ঞ্আা..- 


তলতগী 


১০ম বর্ষ-_১৩৪০ 


হইয়াছিল। তদুপলক্ষে সঙ্গীত সম্মিলনীর ছাত্রী ও অন্তান্ত 
এশীদ্দিগের ছার! সঙ্গীতার্দির সমাবেশ হয়, প্রথমে সঙ্গীত 
সম্মিলনীর কয়েকটা অল্পবয়স্ক! ছাত্রীর দ্বার একটি হিন্দী 
খাল গান গীত হয়। তৎ্পরে কুমারী রত্বা গুপ্ত একটি 
হিন্দী গান গাহিয়া সভাস্থ সকলকে চমত্কৃত করেন, পরে 
কুমারী মাল! দাসের তেলেন! ও খ্যাল গানটি বেশ হৃদয়- 
গ্রাহী হইয়াছিল। অতঃপর সম্মিলনীর ভূতপূর্বব ছাত্রী 
শ্রীযুক্ত অরুণ। ঘোষের একটি পদক পাওয়ার কথা ছিল, 
কিন্তু তাহার অন্গপস্থিতির জন্য তাহাকে উক্ত পদকটী এত- 
দিন দেওয়া! হয় নাই। এই উৎসবে তাহার উপস্থিতিতে 
সন্মিলনীর পক্ষ হইতে শ্রীযুক্ত ইন্দিরা দেবী চৌধুরাণী 
তাহাকে পদকটি দান করেন, পরে তিনি একটি বাংলা 
গান গাহিয়া সভাস্থ সকলকে মুগ্ধ করেন, ইহার পর প্রীযুক্তা 
রেণুক সেন তাহার বিখ্যাত কীর্তন গান 'সখি যদি 
গোকুলচন্দ্র ব্রজে না এল” ও একটি হিন্দী গান গাহিয়া 
সভাস্থ সকলকে মন্ত্রবৎ মুগ্ধ করিয়াছিলেন, পরে শ্রীযুক্ত 
নগেন্দ্রবিজয় দে ও খগেন্দ্রবিজয় দে কাশী ও মাণ্ডোলীন 
বাজাইয়া এক অভূতপূর্ব আনন্দের স্থষ্টি করিয়াছিলেন, 
তাহাদের বাজন৷ এত স্থ্মধুর যে বার বার শুনিলেও 
সম্পূর্ণরূপে তৃপ্ত হওয়! যায় না। এবার শ্রীযুক্ত মোহিনী- 
মোহন মিশ্র মহাশয় স্থরচয়ন বাজান, ততসহিত তবলা 
সঙ্গত করিয়াছে তাহার দ্বাদশবর্ষীয় পুত্র শ্রীমান্‌ মদন- 
মোহন মিশ্র। এই বালক তবলা যন্ত্রে যেবূপ অধিকার 
লাভ করিয়াছে ইহাতে আশ। করা যাঁয় অদূর ভথ্বিষ্যতে 
গুণীসমাজে একজন প্রতিষ্ঠাবান্‌ হইবে । অতঃপর কুমারী 
অমল৷ নন্দী তাহার দেবদাসী নৃত্যের দ্বারা নৃত্যকুশলতার 
পরিচয় দেন। সর্বশেষে “জনগণ অধিনায়ক” গীতের দ্বারা 
সভ] ভঙ্গ হয়। | 

উক্ত সভায় কলিকাতার বহু বিশিষ্ট ভদ্রমহোদয় ও 
মহিলাগণ উপস্থিত ছিলেন, তন্মধ্যে কয়েকজনের নাম 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য যথা--মিঃ পি, এন গুহ, মিঃ আর, 


_-ধন্বত্জা 


স্ব 
দি: ৯২৬০৯, রি ূ 


1. আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সগ।| 


এম্‌, ঠাকুর, শ্রীযুক্ত অক্ষয়কুমার নন্দী, কবি শ্রীযুক্ত জগদীশ- 
চন্ত্র সেন মজুমদার, শ্রীযুক্ত মরল। দেবী চৌধুরাণী, শ্রীমুক্তা 
ইন্দির৷ দেবী চৌধুরাণী, শ্রীযুক্তা প্রিয়ন্থদা! দেবী এবং অন্তান্য 
কয়েকজন ইয়োরোপীয় মহোদয় ও মহিলাগণ উপস্থিত 
ছিলেন । এতদ্তীত বহু বিশিষ্ট ব্যক্তির সমাবেশে উত্সব 
ক্রিয়া রাত্রি ৮ ঘটিকার সময় সম্পন্ন হয়। 


তাল! সঙ্গীতি স০ম্মলন 
ষ্ঠ বাধষিক অধিবেশন 
কাধ্য-তালিকা 
২৭ আশ্বিন, ১৩৪০ 
১। প্রার্থনা । ২। উদ্বোধন-সঙ্গীত। ৩। সভাপতি- 
নির্বাচন । ৪। অভ্যর্থনা-সঙ্গীত। ৫। অভ্যর্থনা- 
সমিতির সভাপতির অভিভাষণ। ৬। গত অধিবেশনের 
কার্য-বিবরণ । ৭। গত বৎসরের পুরস্কার-বিতরণ। 
৮| সাধারণের বক্তৃতা ও প্রবন্ধাদি পাঠ। ৯। সভাপতির 
অভিভাঁষণ। ১০। বিচারক-নির্বাচন। 


২৮ আশ্বিন, ১৩৪০ 
১। বাঁলক-বাঁলিকাগণের সঙ্গীত প্রতিযোগিত। 1 
২। ধ্রপদ-খেয়াল-টগ্প।-ঠংরি প্রতিযোগিতা । 
২৯ আশ্বিন, ১৩৪০ 
১। বাংলা গীত প্রতিযোগিতা :_আধুনিক বাংলা 
গান, কীর্তন, বাউল, জারি ইত্যাদি । ২। যন্ত্রসঙ্গীত 
প্রতিযোগিতা £--এশ্রীজ, সেতার, বেহালা,বাশী ইত্যাদি। 
সঙ্গীত-চ্চার জন্য সাধারণকে উৎসাহ দান। ৪1 সভ।- 
পতিকে ধন্যবাদ । ৫। সর্বসাধারণকে এবং শ্বেচ্ছাসেবক- 
ধন্যবাদ । ৬। প্রার্থনা ও বিদায়-সঙ্গীত। 


দ্রউব্য- প্রতিযোগিগণ আগামী ২০এ আশ্বিনের মধ্যে 


তাহাদের নাম তালিকাভুক্ত করিবার জন্য সম্পাদকের 
নিকট আবেদন করিবেন । 


৩০৯১ 





১০ম্‌ বর্ষ-১৩৪০ ূ 


শলইাতি --ন্হিভ্ভান 


পপর যস্লি ভা 





টা 
| আশ্বিন, ৬ষ সংখ্য। 





গত ভান্র সংখার পত্রিকায় “নাদ ও তাহার বৈজ্ঞানিক তত্ব” প্রবন্ধে কয়েকটা ভুল ছাপা হইয়াছে, তাহা নিম়ে 


সংশোধিত হইল যথা :-- 
২৮০ পৃষ্ঠায় প্রথম স্তম্তে ১৫ 
99 ২৫ 5১ 


২ শুনতে ১৩ ১, 


২য় স্তস্তে ৭৯১১ 
১২ $$ 
১৯৪ 5১ 
ঠ্ঠ ৭ 9 


স্বরলিপির শেষ লাইনে 


55 চে 


১৯৫ পৃঃ 


৫ম লাইনে সা 


১৯৬ পৃঃ. » 
চর & স 


নং লাইনে, কর্ণপটাহে 


ভ্রম সংশোধন 
স্থলে কর্ণপটাহ হইবে । 

নিত্যকালিক ৬. নিয়তকালিক 

গুতি সেকেণ্ডে ২২০৬» প্রতি সেকেণ্ডে ২২৬ ৬ 

শুদ্ধ ৮ শুধু 

ঠগ ৫ $5 $$ 
হইবার উপায় ১... হইবার পরোক্ষ উপায় হইবে। 
উপযুক্ত ১ উন্মুক্ত রর 
অবাধ বাধা ১. অবাধ বিস্তৃতি বাধ! না 
স্থিতির ! ১. বিস্তৃতির রঃ 
চলিয়। যায় ১. কমিয়া যায় রঃ 
সংযুক্তশীল ১ সংসক্তশীল ০ 
[7901000) (10901017 ) | টা 
বহুল ১. বাহন 
আয়তনের আকার », আগ্তনের কম আকার ১ 
91) 88,111) (108 ৯১ 91098881716 6009 ্ 
শন্দোৎপাদক তরঙ্গের কার্য ইহ। একটি শাখা শীর্ষক হইবে। 
এ গতি পরম্পর স্থূল এগাত পর পর ঃ 
8,0)1)6161709 রঃ 8,001)010)09 
ইহাই পূর্বে নামে ১১. ইহাই পূর্বের 610)0979 হইবে। 
নিত্যকালিক ১). নিয়ত কাগিক ৮ 


১ম্স্তস্তে ২৪ নং লাইনে 


(মুহ্র্তকাল অনির্দিষ্ট অর্থাৎ যখন 
অপরব নিয়তকালিক ও নিয়মিত 
হইয়া সঙ্গীতিয় শব্দে পরিণত হয় সেই 
মুহূর্তকাল ) এই অংশটুকু সংযোধিত 


মুহর্তকাল নিদ্দি্ট ৯, 


ঃ হইবে। 
7) 79061)802 স্থলে 10, 78260601 হইবে। 
সঙ্গীতপ্রিয় ॥ সঙ্গীতিয় রঃ 
0০6000 1099] ১ 01009610912 আ)991 ১, 
প্রতিধ্বনি ও প্রতিধ্বনি ও একটি +, 
ও তাহাদের এ তাহাদের ১5 

স্থলে -+ হইবে। 
9. 


সাঁ-এ|সাঁ-]সাশা স্থলে সাঁসাঁল|খা-|র্সা- [ হইবে। 


ভ| 9 ভা 9০ 


বা স ভা 9০ ভা ০ ডা নু 


৩৯২ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশি কাব | কাণ্িক, ১৩৪, 
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টি ০১, 
এরা 

হল পু 


কার্তিক; ১৩৪০ সাল: 





শম সংখ্য। 


স্বর্গীয় মহম্মদ আলি খা 


সঙ্গীত শিক্ষক গ্রীনগেন্দ্রন্দ্র লাহিড়ী ( গোপালবাবু) 


2. 
| চিএ টং 
7. পদ কী 
রি 2 
2 
ডি. , 
না 
রি 
৭৮ 28৮ 
চি কন ডি: বত ডি নি দর গৈ ০ সব ৪ 
ঠ 
১০ম বর্ষ 
বাসত খ! 
| | | 
আলি মহম্মদ খা! মহম্মদ আলি খা! ( অজ্ঞাত ) 


মহম্মদ আলি খা! ভারত বিখ্যাত রবাব বাদক স্বগায় 
বাসত খার দ্বিতীয় পুত্র । তিনি অনুমান ১৮৩৫ থুষ্টাবে 
জন্মগ্রহণ করেন। তাহার ন্তায় শিষ্যগণকে প্রাণ খুলিয়। 
উদারভাবে প্রকৃত ঘরওয়ান। সঙ্গীত শিক্ষা দিতে খুব কম 
ওস্তাদকেই দেখা যায়। টিকারির মহারাজ! তাহার পিতার 
ধণমুগ্ধ হইয়া গয়া জেলায় তাহাকে ভূ-সম্পত্তি জায়গীর 
পরা স্থায়ীভাবে তথায় বসবাস করান । তাহাদের ঘর- 
ৎযানার সকলেই পূর্বাপর এ পর্ধাস্ত ভারতের সর্বশ্রেষ্ঠ 
ঈপাব বাদক ক্দপে খ্যাতিলাভ করিয়া, আমিতেছেন। 


ইহারা তানসেনের পুরুষাহ্ক্রমিক বংশধর। হিন্দৃস্থানের 
সমস্ত গায়ক বাদকগণ এ পধ্যস্ত এই বংশের সকলকেই 
অতিশয় সম্মান করিয়া আলিতেছেন। ইহার জ্ঞ্ো্ 
সহোদর আলি মহম্মদ খাও পিতার ন্তায় রবাবে অতিশয় 
কূতবিদ্য হইয়াছিলেন কিন্তু অল্প বয়সেই অপুত্রক অবস্থায় 
মৃত্যু তাহাকে সঙ্গীত জগত হইতে হরণ করিয়া লয়। 
গায়ক সমাজে আলি মহম্মদ ণ“বড়কু মিঞ1” ও মহম্মদ 
আলি “মেঝ লু মিঞা” নামে স্থপরিচিত ছিলেন। শুনিতে 
পাওয়। যায় যে তানসেন হইতে কয়েক পুরুষ গত হইবার 
পর তাহারা ইস্লাম ধর্ম গ্রহণ করেন । এই ঘরওয়ানার 
সঙ্গীতের রীতিকে “সেনী ঢং* আখ্যায় অভিহিত করা 
হয়। বহু পুরাতন বিশুদ্ধ প্ুপদ, খেয়াল, হোলি ও সাধরা 


২০৪১৩০ 


১০ম বষ--১৩৪০ 


ইত্যাদি গান মহম্মদ আলির উত্তমরূপে আয়ত্ত ছিল এবং 
তিনি উহ1 উত্তমরূপে গাহিতে পারিতেন। তিনি তাহার 
জীবনের অধিকাংশ সময় কঠোর সাধনায় অতিবাহিত 
করিয়া রবাবে এরূপ সিক্ধিলাভ করেন। রাগ রাগিণী 
গঠন প্রণালীর স্থুলচিত্র যে প্রকারের এই ঘরওয়ানায় 
প্রকাশ করা হইয়া থাকে তাহার সহিত অনেক স্থলে অন্তাস্ত 
ঘরওয়ানার প্রচলিত রাগ রাগিণীর স্থানে স্থানে অল্প বিস্তর 
প্রভেদ দুষ্ট হইলেও হিন্দস্থানের প্রায় সমস্ত গায়ক বাদক 
মণ্ডলী ইহাদের ঘরওয়ানার বাগ রাঁগিণীকেই আদি ও 
অকুত্রিম বলিয়া স্বীকার করিয়া থাকেন । দিল্লীতে 41]- 
[7018 140510 00108797,09এর দ্বিতীয় অধিবেশনে 
কন্ফারেন্সের বিচারকগণ কর্ত ক ইনি রাগ রাগিণীর গঠন 
সম্বন্ধে তাহার মতাঁমত ( চড়াস্তরূপে গ্রহণ করিবার জন্য ) 
বাক্ত করিতে সাদরে নিমন্ত্রিত হইয়াছিলেন, কিন্ত 
বাদ্ধকাত। নিবন্ধন তিনি উহাতে যোগদান করিতে অসমর্থ 
হওয়া সত্বেও তিনিই তানসেন সম্প্রদায়ের একমাত্র প্রতি- 
নিধি স্বরূপ তখন পর্ষান্ত বিদ্যমান ছিলেন এবং ভারতের 
সমস্ত সঙ্গীতজ্ঞ সম্প্রদায় তাহার প্রতি সর্ববোচ্চ সম্মান ও 
শ্রদ্ধা প্রদর্শন করিয়াছিলেন বলিয়া কন্ফারেন্দ কত্ত ক 
তাহাকে সর্বশ্রেষ্ঠ সম্মানে ভূষিত করিয়া তাহাকে কৃতজ্ঞতা 
প্রদর্শন করা হয়। তাহার পরই তানসেনের কন্যা- 
বংশোদ্তব রামপুরের প্রসিদ্ধ বীণকার উজীর খাকে সম্মান 
দেখান এবং সঙ্গীত সম্বন্ধে তাহার মতামতের কর্তৃত্ব 
স্বীকৃত হইয়া থাকে । ক ও যন্ত্রসঙ্গীত্ের চালের সহিত 
মহম্মদ আলি.ও উজীর থ1 সাহেবের ঘরওয়ানার চালের 
অনেক স্থলে প্রায় একই প্রকার সাদৃশ্য পরিলক্ষিত হয়। 
এস্থলে আর একটি প্রসঙ্গ উল্লেখ করা সম্ভবতঃ অসঙ্গত 
হইবেন যে কাশীর মিশ্র ঘরওয়ানার ভারত প্রসিদ্ধ গায়ক 
পণ্ডিত পশুপতি সেবক ও পণ্ডিত শিবসেবক মিশ্র মহাশয়- 
দ্বয়কে (যাহারা আজ ৩।৪ পুরুষ হইতে পুরুষাহ্ুক্রমে 
নেপাল মহারাজার দরবারের প্রধান সভ] গায়কের পদ 


দানি লাজ 


ূ কান্তিক, ৭ম সংখ্য। ূ 


অলঙ্কত করিয়া আসিতেছেন ) তাহাদের ঘরওয়ানার 
অত্যডূত £লয়ের” নিমিত্ত ভারতের সমস্ত ঘরওয়ানার 
ওন্তাদমণ্ডলী কতৃক সর্বশ্রেষ্ঠ সম্মান ও শ্রদ্ধা পাইয়। 
থাকেন । শোনা যায় যে “লয়েয় প্রতিযোগিতায়? তাহাদের 
ভ্রাতৃদ্বয়কে এ পধ্যনস্ত ভারতের কোন পাখোয়াজী ও 
তবলচী পরাস্ত করিতে সক্ষম হন নাই বরং তাহাদেরই 
অনেক সময় ইহাদের সহিত সঙ্গত করিতে অস্থবিধা 
ভোগ কাঁরতে হইয়াছে । ইহা বল! বাহুল্য যে ধাহারা 
পাখোয়াজ ও তবলা ইত্যাদি সঙ্গতের যন্ত্র থাকেন, 
তাহাদের কেবলমাত্র 'লয়েরই সাধনা”, করিতে হয় 
কিন্তু ক ও যন্ত্রসঙ্গীত ধাহারা করিয়া থাকেন, তাহাদের 
স্থর, লয় ও অলঙ্কার ইত্যা্দ বহুদিকে প্রথর দৃষ্টি রাখিয়া 
কাধ্য করিতে হয় স্থৃতরাং সব দ্দিক বয় রাখিয়৷ এই 
প্রকার প্রতিযোগিতা কতদূর ক্ষমতা থাকিলে করা সম্ভব- 
পর তাহা সহজেই উপলব্ধি করা যায়। তাহাদের আরও 
একটি বিশেষ ক্ষমত। ছিল যে পাখোয়াজ ও তবলায় যেরূপ 
সঙ্গী:তর বিভিন্নপ্রকার লফের সহিত বিভিন্নপ্রকার বোল 
দ্বারা সঙ্গীতের অনুরূপ ছন্দে সঙ্গত কর হয় সেইরূপ 
তাহারা ষে কোন তালের সঙ্গীতে পাখোযাঁজ ও তবলাব 
যে কোন প্রকার বোলের সহিত তৎক্ষণাৎ সেইপ্রকার 
ছন্দের সঙ্গীতে 'জোড় ও তেহাই” ইত্যাদি প্রস্তত কারয়া 
সঙ্গতের পাণ্ট। জবাব দিতে পারিতেন। যাহা অপর 
কোন ঘরওয়ানার ওত্তাদকে দিতে দেখিতে পাওয়া যায় 
নাই। সাধনা করিলে স্থর আয়ত্ব করা বিশেষ কঠিন 
হয় নাঁ, কিন্তু লয় আয্নত্ব কৰা কঠিন। 

মহম্মদ আলির সঙ্গীও ব্যবসা জীবনের অধিকাংশ সময়ই 
গিধোডের মহারাজার এবং অবশিষ্ট তিন বৎসর সময় মাত্র 
ময়মনসিংহ জেলার গৌরীপুরের ম্বনামধন্য জমিদার শ্রীযুক্ত 
ব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয়ের সেবায় ক্ষেপন 
করিয়াছিলেন । তাহার শিষ্যগণের মধ্যে নিম়ালখিত 
মহোদয়গণের নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য। 


৩৯৪ 


১০ম বর্য--১৩৪৪ 


১। গৌরীপুরের পৃজনীয় ব্রজেন্দ্বাবুর স্থযোগ্য পুত্র 
যুক্ত বীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয় তাহার নিকট 
কঠসঙ্গীত্ে পদ, হোলি ও খেয়!ল ইত্যাদি এবং স্থরচগন 
নামক যন্ত্রে জোড় ও আলাপ শিক্ষা করেন। ইনি আজ 
পর্যন্ত ভারতের অনেক বিখ্যাত ওস্তাদগণের নিকট 
নিয়মিতভাবে সঙ্গীত শিক্ষা প্রাপ্ত হইতেছেন। তাহার 
নায় যন্ত্রে উচ্চশ্রেণীর আলাপ করিতে খুব অল্প ঘরওয়ান 
ওস্তাদকেই দেখা ঘায়। ইনি যন্ত্রসঙ্গীতে বাংলার একটি 
উজ্জল রত্ব বিশেষ । 

২। ময়মনসিংহ জেলার কালীপুরের প্রসিদ্ধ জমিদার 
শযুক্ত জ্ঞানদাকাস্ত লাহিড়ী চৌধুরী মহাশয় তাহার নিকট 
কঠসঙ্গীতে ঞ্ুপদ, হোলি ও খেয়াল প্রভৃতি এবং এসরাজ, 
যন্ত্রে জোড় ও আলাপ শিক্ষা করেন। ইনিও বহু প্রসিদ্ধ 
ঘরওয়ানার ওস্তযদগণের নিকট বহু প্রকার চালের সঙ্গীত 
খিক্ষা প্রাপ্ত হইয়াছেন এবং প্রাচীন সঙ্গীতশান্ত্ সম্বন্ধে ইনি 
পূজনীয় ব্রজেন্দ্রবাবুর নিকট বহু জ্ঞানলাভ করিয়াছেন । 
জ্ঞানদ] বাবুর ন্যায় “প্রাচীন সঙ্গীত শান্ত” জ্ঞানী ব্যক্তি 
সচরাচর দেখা যায় না। তিনি নীরব সাধক কিন্তু বড় 
দুঃখের বিষয় এই যে তিনি এ পর্যন্ত তাহার কোন প্রবন্ধ 
ও গবেষণ। ইত্সাদি কোন সঙ্গীত বিষয়ক পত্রিকায় প্রকাশ 
না করার দরুণ সর্বসাধারণে তীহার সঙ্গীত জ্ঞান 
গভীরতার সম্যক্‌ পরিচয় পাইবার স্থবিধা লাভে বঞ্চিত 
আছেন। আশা করি তিনি সর্বসাধারণের এই অভাব 








খ্ শরির * ৯২ % +৯হশী এ 





বালতি ক 


] কাঠিক, " 


স সংখ্যা ) 


পূর্ণ করিতে সচেষ্ট হইবেন। তাহার সহিত ধাহাদের 
আলাপ পরিচয় আছে তাহারাই কেবলমাত্র তাঁহার সঙ্গীত 
জ্ঞান গভীরতার পরিচয় পাইয়া থাকেন। | 

৩। সঙ্গীতাধ্যাপক শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্ভী 
মহাশয় অপরাপর প্রসিদ্ধ ঘরওয়ানার ওস্তাদগণের নিকট 
হইতে বিভিন্ন চালের" বহু প্রকার গান এবং মহম্মদ 
আলির নিকট হইতে বু ঞুপদ শিক্ষা লাভ করেন। 
তাহার ন্যায় লব্বপ্রতিষ্ঠ গায়ক বঙ্গদেশে খুব কমই দেখা 
যায। 

মহম্মদ আলি অতি বৃদ্ধ হইয়া! ৯৪ বৎসর বয়সে 
অকৃতদার অবস্থায় ১৯২৮ খুষ্টান্ধের জুন মাসে পরলোক 
গমন করেন। তাহার মৃত্যুতে সঙ্গীতের যে উজ্জ্প 
দীপশিখা তানসেন আজ প্রায় ৫ শত বৎসর পূর্বে 
জালাইয়া গিয়াছিলেন তাহার শেষ রশ্মিটুকু পধ্যস্ত সঙ্গীত 
জগত হইতে বিলুপ্ত হইয়া গেল। তাহার তিরোভাবে 
সঙ্গীত জগতের সে স্থান পুনরায় পূর্ণ হইবে কি না তাহ! 
একমাত্র জগদীশ্বরই জানেন । বড়ই ছুঃখের ৰ্ষ্ন রবাবে 
তাহার কোন কৃতি ছাত্র নাই। শ্রীপ্ীভগবান সমীপে তাহার 
স্বর্গত আত্মার অনস্ত শান্তি প্রার্থনা করিয়া কামনা করি 
যে তীহার ন্যায় তাহার শিষ্যগণও দীর্ঘজীবি হইয়। উদার 
হৃদয়ে তাহাদের শিষ্গণকে অকপটে নঙ্গীত শিক্ষা দান 
করিয়া মহম্মদ আলির নাম লঙ্গীত জগতে চিরম্মরণীব় 
করিয়া রাখুন। 


স্বরলিপি 


দুর্গা ধাসার 


সরস ফাগুন দিন খেলে হোরী, 
নন্দকুমার সঙ্গ রাধা গোরী। 
মৃদ্গ বজারত স্তান সব গাওয়ত 
সথিয়ন নাচত দেত তারী। 


কণ! ও স্ুর--সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


পিচকারী ছোড়ত জ্যায়সে ঘন বরখত 
অবীর উড়ত 'ঘোর ঘটাকারী । 

গেপেশ প্রভূকে পগ সব মিল দেত ফাগ 
লাল পগ পর সোহত ভারী ॥ 


রলিপি-শ্রীগণেশচল্ বন্দ্যোপাধ্যায় 


৩০৯৫ 


552 শুন্হগীতত নিবো 


88: । কান্তিক, ৭ম সংখা। 
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৩ম বর্ম--১৩৪০ শনতটোত্ত - ন্ 
১০ম্‌ ব্ব--১৩৪ হত ধহ্বততা 


কাণ্ডিক, এম সংখ্যা 
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১০ম বর্ষ-”১৩৪ হি হী. টিং কািক, ৭ম সংখ্য। 





স্বরলিপি 
এ পথে আমি ধে গেছি বার বার একেলা যেতাম যে প্রদীপ হাতে 
ভুলিনি তো একদিনে । নিবেছে তারার শিখা । 
আজ কি ঘুচিল চিহ্ন তাহার তবু জানি মনে তারার ভাষাতে 
উঠিল বনের তৃণ। ঠিকানা রয়েছে লিখা। 
তবু মনে মনে জানি, নাই ভয় পথের ধারেতে ফুটিল যে ফুল 
অনুকূল বায়ু সহসা যে বয়, জানি জানি তারা ভেঙে দেবে ভূল, 
চিনিব তোমায় আসিবে সময় গুদ্ধে তাদের গোপন মৃছল 
ছুমিম্ে আমায় চিন। : সঙ্কেত আছে লীন। 
কথ! ও স্ুর-- গ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি--শ্রীদিনেন্্রনাথ ঠাকুর 
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ূ কার্তিক, ৭ম সংখ্য। 
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গান 


শ্রীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার 


আমার ধুলার আসন ধন্য করে বসঃ 
তুমি বস আমার প্রাণে। 
বিশ্ব যখন তন্দ্রা মগন 
তখন তুমি এসো । 
এসে গানে গানে । 


উদয় তারার আলোর স্থরে 
এসো আধার হায় পুরে 
স্নান গোধূলির ক্ষীণ আলোকে 
| সন্ধ্যারত্রর তাঁনে ॥ 
( এসে। আমার প্রাণে) 


৪০০ 


দিবস আমার বিফল হলে! 
অবহেলার মাঝে, 
অকারণের.কাজে। 


জাগাও আমার ব্যাকুলত। 
মধুর কর সকল ব্যথা, 
ঘুচাও আমার মনের আধার 
প্রেমকণ। দানে 
( এসে। আমার প্রাণে) 


শা] 
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এআর 


সপ্ত 


জ এওপ্রভেষোস্লিযচা 2 


পেরে তের 


কান্তিক, ৭ম সংখ্যা 


স্ছর ও তাল 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


স্বর ও তাঁল-_এব৷ পরম্পর একতাস্তত্রে আবদ্ধ, একে 
অন্যের অনুগামী, এজন্য একটীকে ছেড়ে অপরটী পুর্ণতা- 
লাভ করৃতে পারে না। সঙ্গীত শান্তর সঙ্গীতের পৰিচয় 
দিতে গিয়ে তিন্টি বস্তর সমন্বয় সাধন করেছেন, সে তিনটা 
হচ্ছে হর, তাল ও নৃত্য। সঙ্গীতের পূর্ণমূত্তিই হচ্ছে এ 
তিন কলার একত্র সমাবেশ, কিন্তু সাধারণতঃ নৃত্যকে 
বাদ দিয়ে স্থুর ও তালের সম্মিলনেই সঙ্গীতের মৃন্তি তৈরী 
হয়ে আসছে এবং নৃত্য একটি স্বতন্ত্র কলারূপে পরিগণিত 
হতে চলেছে। 

সঙ্গীতে স্বরেরই প্রাধান্য, তাল (বাদ্য) ও নৃত্য 
তর অনুগামী । স্বর নিজে স্বাধীন, তাঁতে ভাষার 
আবশ্যক নেই, কিন্তু সাধারণের কাছে তা ছুর্ব্বোধ্য, 
এজন্য প্রাচীন সঙ্গীতকারগণ স্থরের বুকে অর্থশূন্য “তে নে 
নেরি তোম্‌্” ইত্যাদি শবের প্রয়োগ দ্বার! রাগের বিস্তার 
গেছেন । কিন্তু তাতে রাগের রূপ লীলায়িত ও 
নিয়মিত হলেও সাধারণের কাছে তা ছুর্ব্বোধ্যই থেকে 
গেল। কাজেই তারা “আলাপে” রাগের প্রতিমা গঠন 
করে তারপর তাঁকে আরও নিয়মিত কর্তে গিয়ে 
তালের(ক) সহিত সংযুক্ত করুলেন ও তাতে অথযুক্ত দেব- 
দেবীর বন্দনা শোভিত ভাবার যোজন। কর্লেন। হুঁরের 


করে 


শস ভ 





স্বাধীনতা তাতে অবশ্য কিছুই নষ্ট হ'ল না, বরং স্থরের 
ভঙ্গিমাকে আরও মাধুর্য)ময় করে তুললে । সঙ্গীত হিসাবে 
স্থরই রইল তার প্রাণ, তবে ভাষ! ও তাল মাত্র সহচরী 
হয়ে রইল সাধারণের বোঝবার জন্য । গুণী যিনি, প্রত 
কলাবিদ্‌ যিনি, তার কাছে স্ুরই রইল যথার্থ প্রাণের 
গোপন ভাষা ; তবে সাধারণে এ ভাষার মধ্য দিয়ে সুরের 
মুগ্তি হৃদয়ঙম করে তার যথার্থ রস পান করতে সমর্থ হ'ল। 

স্থুর যেরূপ সঙ্গীতের প্রাণ, স্থরেরও প্রাণ কিন্ত সেরূপ 
“ভাব, । ভাব বাতীত স্বর রসহীন ও প্রাণহীন । এই 
ভ।বই যথার্থ মানুষকে শাস্তি প্রেরণ! প্রদান করতে সক্ষম । 
একটি গান শুনে মানুষের প্রাণে যদি যথার্থ নিশ্মল ভাঁব- 
ধারার সঞ্চার ন! হয়, তবে বুঝতে হবে-হয় তার গায়ক 
ভাবরনহীন, নয় তাঁর শ্রোতাই ভাবগ্রহণে অক্ষম । 

এক্ষণে সঙ্গীতের সম্পদ ভাবই হোক আর স্থরের 
মাধুর্যই হোক, বাস্তব জগত্তের সামগ্রী* যখন, তখন 
মানুষ মাত্রেরই তা আনন্দগপ্রদ হওয়া দরকার । এজন্য 
প্রাচীন বিশেষজ্ঞগণ সঙ্গীতকে নিয়মিত করে তাতে বিভিন্ন 
প্রকীর তাঁল সংযোগ করেছেন। এই তাল ছন্দান্ুুষায়ী 
নানাপ্রকার গতিবিশিষ্ট, যথা কোনটা সম” (সরল), 
কোনটি 'বিসম্” (বক্রতা বিশিষ্ট )। 'এই “সম্‌? ও “বিসমে'র 





(ক) বিকাঁশের দিক দিয়ে দেখলে মনে হয়, 'আলাপের” পর তালের যোজনা । কিন্তু টবদিক যুগের দিকে 
তাকালে খধি-মুখধ্বনিত সাম ছন্দেও মাত্রার (অথব! তালের) সমষ্টি দৃষ্টিগোচর হয় যদিও তখন সপ্ত্থরের 


প্রচলন ছিল না । 


শাস্ত্রে তালোৎপত্তি সম্বন্ধে বল। হয়েছে মহাদেবের তাঁওবনৃত্যের আদ্যক্ষর “51” ও পার্বতী র লাস্য- 


2ত্যের আদি শক্ষর 'ল'এর সংযোগেই তালের উৎপত্তি, কাজেই এর প্রাচীনত। (ও পূর্ববর্তাঁতাই ) প্রমাণিত হয়। 
* শাস্ত্রে সঙ্গীতের ছু'টি মুন্তির কথ! উল্লেখ আছে, একটি সুস্ম অনাঁহত, যা একমাত্র যোগমার্গগম্য এবং অপরটি 
দুল আহত । এই আহতই (নাদ) পৃথিবীতে লোকরঞরনার৫থ রাগ ব! সঙ্গীত নামে অভিহিত। 


5০৬ 
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মধ্যেই প্রত্যেক রাগরাগিণীর স্থ্রমুদ্তিকে এমন উীচে চালা 
হয়েছে যে, মৃত্তিকে অক্ষু্ রেখে অথচ সুন্দর করে তালের 
ছন্দ তার মাঝে মাঝে নৃত্য করুতে থাকে । তবে তালের 
নৃত্যভর1 বিকাঁশ বর্তমান থাকলেও কলাবিদ্‌ তাতে 
আবদ্ধ হ'ন না, নৃত্যকে অবল্ম্বন করে প্রাণের আবেগে 
তিনি স্থর-সমুদ্র মন্থন করুতে থাকেন। তাতে মৃত্তি রচিত 
হ'লে বাদ্যছন্দ অলগ্কারতুল্য তার অঙ্গে স্থবশোভিত থেকে 
সঙ্গীতকে হুসমৃদ্ধ করে তোলে। কাজেই এই স্থশোভনের 
জন্য বাদ্যের বা তালের প্রয়োজনীয়তা আছে। 

আজকাল অনেকে নাকি তালের বিশেষ পক্ষপাতী 
নন। তার শুধু মাত্রার উপর ঝোঁক রেখে স্থরের জাল 
বুন্‌তে চান। বীধ। স্থরের যন্ত্র হারমে।নিয়মে গা ভাসিয়ে 
কম্পনযুক্ত ও সথুরমিশ্রিত ভাষার খেলাকেই তাঁরা নাকি 
প্রকৃত ভাবদায়ী সঙ্গীত নামে আখ্াাত করতে চান। 
অবশ্ট নবীন হ্গ্টির দিকে এ ধ।র। একরকম মন্দ শোনায় 
না, কিন্তু গ্রকৃত কলাবিদ এ কথাটি মেনে নিতে পাবৃবেন 
কিন! জানিনা । বাদ্যের সহিত কঠসঙ্গীত যদ্দি পরাধীনতার 
শৃঙ্খলরূপে পরিগণিত হয়, তবে নিয়ম মধ্যাদার দোহাই 
দিয়ে সঙ্গীত শান্ত্রাদি না মান্লেই বরং ভাল মনে হয়। 
কারণ "সঙ্গীত, কথাটি মানবো, স্থরসপ্তক রাগ-রাগিণীর 
ঠাঁট, কালাদি, বাদী, সম্বাদদী প্রভৃতির বিচারও করুব, 
অথচ আসলে তাকে ফাকি দিয়ে সঙ্গীতের শ্রোতে 
স্বাধীনতার অজুহাতে খেয়ালে গা ভাসিয়ে দেব, এ 
কখনও হতে পারে না। হয় মানবো, নয় মানবো না 
নৃতন স্থষ্টি কর্ব, এ বরং মন্দ কথা নয়। কিন্তু তা হলেও 
জিজ্ঞাস্য আছে, প্রগতি হিসাবে নব স্ষ্টির মর্ধ্যাদ। 
থাকলেও পুরাতনকে ঠেলে ফেলা যুক্তিসঙ্গত কিনা? 
আমাদের মনে হয়, পুরাতন রত্বের উদ্ধারসাধন করে, 
ভাকে বাচিয়ে, তারি মাঝে নৃতনের সৃষ্টি করা কর্তব্য । 
সঙ্গীত সম্রাট মিঞা তানসেন, বৈজুবাওরা, গোপাল নায়ক, 
, উধধো দাস, . ধেৌধি খ, স্থরদাস, বাণীবিলাস, অদারজ, 


তাত -ন্বিজ্ঞান | 
২ওপ্রিববস্ণম্ডা 


কান্তিক, ৭ম সংখ্য। | 


সদ।রজ প্রভৃতি অতীত সঙ্গীতভাস্করগণের রচিত 
সঙ্দীতাদদিকে প্রথমে পুনজ্জীবিত করে তারপর তারই বুকে 
নৃতনের কল্পনা করা৷ যুক্তিসঙ্গত ! 
সং য় পু রি 

তালকে ছেড়ে স্বর বাস্তবিকই-_মাধুর্ধ্যহীন 
হয়ে পড়ে। তারপর সকল শ্রোতৃবর্গ আমাদের এমনই 
আধ্যাত্মিক উন্নতিসম্পন্ন নন, যাতে স্থর মাত্রই তাদের 
আত্মহারাঁয় ভাবমুগ্ধ করে ফেল্বে। কাজেই তাল দ্বার! 
স্থরকে ( সঙ্গীতকে ) নিয়মিত করে-_ শৃঙ্খলায় লোকের 
সম্মুখে 'ধরৃতে হবে, তবেই তীরা সঙ্গীতের যথার্থ ভাব 
বুঝতে সক্ষম হ'য়ে কলার ও কলাবিদের আদর করতে 
শিখবেন। অন্যথা অন্থকরণ প্রিয় আমাদের গতি 
অন্ধকারের দিকে ছুটে চলা ভিন্ন আর গত্যন্তর কি? 

অবশ্য গানের মাঝে তালের প্রয়োজনীয়তাকে অধিক 
সংখ্যক গুণীই অন্বীকার করেন না জানি, তবে কেউ যে 
করেনও না, তা-ই বা কি করে বলি? বিশুদ্ধ সঙ্গীতের 
চর্চ। ধারা করেন, শীস্্সঙ্গত ্ুপদ, খেয়াল, টগ্লা ও ঠুংরী 
প্রভৃতির সাধন। যারা করেন, তাদের কাছে বাদ্যহীন 
মঙ্গীতের কোন অর্থই বোধগম্য হয় না। কারণ সঙ্গীত 
বল্তেই স্থর, তাল ও নৃত্যের সন্কেত অপূর্ণভাবেই প্রদান 
করে। 

এখন কিন্তু আর একটি কথা; বাদ্যের প্রয়োজনীয়তা 
যার] স্বীকার করেন, তাদেরও অনেকেরই মধ্যে মাঝে 
ছু'একটি বিসদৃশভাব লক্ষিত হয়। সেটা হচ্ছে তালের 
অধীন হওয়া। তাল আবশ্যকীয় বলে তালের মাঝে 
হরের বলিদান দেওয়া কখনই কর্তব্য নয়। একটা 
রাগকে পূর্ণ প্রকটিত করতে গেলে যতটুকু আশ, মীড়, 
গমক ও কম্পন গিটুকারী প্রভৃতি প্রয়োগের প্রয়োজন, 
ততটুকুর কার্পণ্য কর! শান্ত্রসঙ্গত কেন-যুক্তিসঙ্গতও নয়। 
হয় ত আলাপের মাঝে সুরের মিশ্রণ) মীড় ও গমকাদির 
লালিত্য প্রকর্টিত হল, কিন্তু যখনই সুর ভাযাচ্ছাদ্দিত হয়ে 


৪০২ 
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তালের মাঝে আবন্তিত হ'ল, তখনই তা সকল ঠবশিষ্ট্যের 
বাধ ভেঙে একমাত্র তালের দিকে ঝুঁকে পড়ল, তাতে 
হয় কি-_-আসলে হয় ভাল গাওয়া, অসুর বা গান 
গাওয়া আর হয় না। স্থরই হচ্ছে আসল সম্পদ, স্থরই 
হচ্ছে “সঙ্গীত” ; ষে গানে স্থরের সম্পন নাই, সে গান 
প্রাণহীন_বিকৃত। তালকে নিজের আয়ত্তাধীর্দে রেখে, 
তালকে সহচর করে স্থরের জাল বুন্তে হবে, তবেই 
হচ্ছে গানের বাহাছুরী। অন্তথা ঞুপদ, ধামার সবই 
গাওয়া হচ্ছে, মুদঙ্গের ছন্দও সাধ্যমত গানকে সাজিয়ে 
তুলতে চেষ্টা কব্ছে, কিন্ত তালের ঝোকে সক সুক্ষ স্বর 
ও মীর-গমকাদি মুছে সমান ও সাদাসিধে হয়ে ফাক ও 
তালের পরে পরে অবশেষে শান্ত হয়ে গেল। তারপর 
দুন, চৌদুনাপি বাট সময়ে ত কথাই নাই, কথাই তখন 
দাড়ায় অবশিষ্ট । এতে সঙ্গীতের সঙ্গীতত্ব বজায় থাকেনা, 
আত। কেন--গায়কের নিজেরই তৃপ্থিকর হয় ন।। 
মানুষের মনোরঞ্নই যখন “রাগের+ উদ্দেশ্ত, তখন সে 
ভাবেই গান গাইতে হবে স্থরের দি:ক লক্ষ্য রেখে। 
অপর ও নিজের মনোরপ্রিত হ'লেই সর্বভূতাত্মক ভগবান 


শলহ্গীভ ০১ 


০ প্রতি স্ণহ্যজা 


কাণ্তিক, ৭ম সংখ্য। 


তৃপ্ত হ*ন, এবং তাতেই গানের সার্থকতা সম্পাদিত হয়। 
অন্তথ! পওশ্রম ছাড়া আর কি বলা যেতে পারে? তবে 
একথা অবশ্ঠ মান্তে বাধ্য যে, কলা (/১:) হিসাবে 
সঙ্গীতে দুন, চৌদূন বাটাদি কাজের বিশেষ আবশ্ক 
আছে এবং তা সঙ্গীতকে স্থষমামণ্ডিত করণের করণ, কিন্তু 
তাহলেও সর্বোপরি বলার বোধ হয় দাবী চলে যে, স্রকে 
নষ্ট কোনমতেই কর] চলে না; এবং সব গানই যে এ এক 
ছাচে চাল্‌তে হবে, তারও কোন মানে নাই । গান বিশেষে 
করা চলে, তাও স্থুরের মাধুধ্য ও লালিত্যের দিকে বিশেষ 
হু'সিয়ার হোয়ে। এ কথাগুলি নৃতন নয়, বিশিষ্ট কলা- 
বিদের নিকট এ চির পরিচিতই, তবে ছুঃখের বিষয় 
অধিকাংশস্থলে প্রয়োগকালে সেগুলি অন্য মৃ্তিতে দাড়ায় । 

পরিশেষে এই আমাদের বক্তব্য যে, স্থর (গান) 
তাল বিহ্বীনে সৌন্দধ্যময় হ'তে পারে না, গানকে সাজাতে 
গানকে মধুময় কোরে তুলতে তালের (বাদ্যের) 
অত্যাবশ্যকীয়ত। আছে এবং তাও স্থরের মাধুর্য্যকে রক্ষা 
করে স্থরের দিকে অবশ্য লক্ষ্য রেখে এবং তা"হলেই গান 
গাওয়ার সার্থকতা সাধিত হৃপ্ন। 


দেশ-_ দাদা 


রচনা_স্বনামধন্তা ওস্তাদ আলাউদ্দিন খ। সাহেবের কুতী ছাত্র 
জগদিখ্যাত ন্ুুরশিল্পী শ্রীতিমিরবরণ ভট্টাচার্য 


স্বরলিপি--কুমারী ইভা গুহ 


1 নার্পা [পা না স্প|রা ণা ধাযপা ধা পা|মা গা রা] 
রা ৭ রা।”া ণা ধাঠপা 7 শ!রা শা পাশ ধা পা] 
মা গা রা]গা সা শা|ন্ সা রাস! পা ধাঁ|পা1 7 শা] 





* বিশ্ববরেণ্য নৃত্যশিল্পী শ্রীযুক্ত উদয়শঙ্করের ভগ্রী কনকলতার গঙ্গাপুজা নৃত্যে এই গংটি বাজানো হয়। 
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১০ বর্ষ--১৩৪৮ তনহ্জাত বুন্বিজ্ঞাল | কান্তিক, ৭ম সংখা 
শু শা]পা ধা মাযগা রা শী|শ না সারা ণ ধা] 
মা পা 77 - শী -া|সা শসা!রা শ রা|মাঁ শা মা] 
পা শনা|র্পা রাঁ ণাধা পা পা]মা গা রা গাঁ সা শী] 
রা 7 বাঁ] -া ণা ধাপা শা শা 
[মা শী মা]পাঁ না সা।রণ 7] ১17 শ শাহপা শা না| 
সার] মাজা অ লাল লা লারা জা জারা আআ অন 
রা র্গা মা|র না স্পা না সারা ণাধা।পা ধা'মাঁ! 
গ। রা শা!রাঁ সাঁ রাম রা মাপা মা পা]|না পা না] 
সাঁ রা ণা|ধা পা ধাযমা গা রা|!গা সা শ7রা 4 রা] 
শী ণা ধা$পা শী শা] 
সা - সা|!রা মা ণাওধা শা শী]পা ন শঙনা শ না। 
পা শা এঃপা শা পার ৭] শাহ গর শী মা]রণ ৭7 শ 
রা শা গণ|স্ণা 7 শাথপা শী নাসা শা শামা এ] গা! 
রা -া এপাশ নাসা শী এ] মা? রী গা | রা ১ 74] 
পা! না জারা মা এগ রণ সানা সা রাযণা ধা পা 
ধা'মা পা।ণা ধাঁ পা]মা গা রা রা - রা | পা ধা! 
পা শা শ|. 


০৬ 


৯*ম্‌. বর্ষ--১৩৪০ | 


শহ্গীতত - ন্বিত্জাল্য 
৮৯. অ্রভেযাস্পিহ্বভা এ 


কাঠিক, ৭ম সংখ্যা 


সঙ্গীতচ্ছটা 


( পুর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীহুর্গাপ্রসন্ন স্মৃতিভারতী 


নাদ দ্বরূপিণী, শব্রব্রঙ্গময়ী, জগদন্বার, রামলীলায়, 
শান বিধির অগোচর-রাগাত্মিক। ভক্তি, প্রদর্শনার্থ পদ্ম 
চক্ষু প্রদানোন্ুখে মহামায়৷ মহাশক্তি অকালে বর প্রদান 
করিয়া অক্ষয়লীল1 প্রকট করিষা গিয়'ছেন। সেঈ 
লীলাময়ী এখন পর্াস্তও বর্ষে বর্ষে সন্তানগণকে প্রতাক্ষ 
লীল1 স্বাদ উপভোগ করার মত সামরিক দব্যপ্রাণ সঞ্চার 
করিয়া আনন্দান্ছভূতি করিবার সমর্থতা প্রকাশ 
করেন। 

এই বর্ধেও সম্তানগণের সেই স্যোগ উপস্থিত হইয়াছে 
তাহার ইচ্ছাই পূর্ণ হউক । 

এখানে মা, “শব ব্রঙ্গময়ীর” শব্দ বা প্বনিটী নিরবয়ব 
হইলেও ইন্দ্রিয় গ্রাহা হয়। উহা অনুভূতির জন্ত শ্বাস 
প্রশ্বামাদির সহায়তায় যৌগিক কার্য কলাপ যেব্ধপ 
মৌলিক কারণ, তদ্রপ সঙ্গীতকেও আমরা শাস্্রে স্থান 
দেই। শব্ধ সঙ্গীতের যেমন প্রাণ, তেমন ষড়জ সঞ্চকই 
সঙ্গীতের উপাদান । 

সঙ্গীতালোচনায় ষড়জাদির অভ্য।স চাই। সঙ্গীতের 
স্বর যোজনার স্থবিধার জন্ত সুর কখনও কোমল, অতি 
কোমল, কড়ি ও অতি তীব্রভাবে উচ্চারিত হয়। 
এতস্তিনন স্থর সপ্তকের সাধারণ শব্দ গাস্ভী্য পরিপালনার্থ 


উদারাদিত্রয় নির্দিষ্ট আছে। স্থর সকলকে বিভিন্ন 
রাগাদির উপযোগী করিবাব জন্য হ্বরের গ্রাম পরিবর্তন 
আবশ্যক। সেই সঙ্গে স্বর সপ্তকের মাত্র! বিধান একাস্ত 
দরকার। এক একটা স্থুর এই কারণে এক, অর্ধ বা 
অন্ুমাত্রায় উচ্চারিত হয়। সঙ্গীতের লয় বক্ষার্থ, ভাল 
জ্ঞান বিশেষ আবশ্তক | প্রত্যেক সঙ্গীতেই বিষম বা 
প্রথম তাল, ২য় তাল ব! সম, ৩য় ভান এবং চতুর্থ অনাঘাত 
ব1 ফাক দিবার প্রথা আছে তাতা না হইলে ছন্দোভঙ্গ 
হয়। এই কারণে সঙ্গীতের পদ বিভাগার্থ তালচ্ছে? 
বিহিত হইয়াছে । এতদ্বাতীত সঙ্গীতের মুচ্ছনা্ি (২) বনু 
অলঙ্কার আছে । (৩) বাদ্য ও নুত্য, গীতের অলঙ্কার বটে। 
এই সব অলঙ্কারেরও তারতম্য আছে। 

সঙ্গীতের প্রাণ স্বরূপ শব্দ, বাযুতে চালিত হইয়া 
কম্পন বশতঃ নানারূপ শব্দ উচ্চারিত করে। অকৃতি 
শব্দ বা ধ্বনি ধ্বন্যাত্মক ও স্ুকৃতি ধ্বনি বর্ণাত্মক, ইত্যাদির 
গবেষণার সহিত মীমাংসা দর্শনের প্রতিপাদ্য শব্দ বিচারের 
যাহা বহু পূর্বে প্রকাশ করিয়াছি, তদতিরিক্ত এক্ষণে 
প্রকাশ করিতেছি । 

শব্ধ প্রমানবাদী মীমাংসকগণ শব্দকে কাল, দিক্‌, আত্মা 
পরমাণু প্রভৃতির ন্যায় অনাদি নিধন নিরবয়ব বলিয়াছেন । 


গ্রাম ও গ্রাম ত্রয়ে মুচ্ছন। ২১টী সম্বন্ধে পূর্ব্বে বিস্তৃত আলোচন। করিয়াছি, অধিকন্ত এই যে, যাহ।তে যড়জ 

প্রভৃতি সাতটা স্বর থাকে তাহাকে গ্রাম বলে। স্বর সঙ্ঘ বিশেষ। মৃচ্ছন৷ শব্দে রাগের গতিকে বুঝায়, স্বর সংমুচ্ছিত 

হইয়। রাগত্ব প্রাপ্ত হয় বলিয়। মুচ্ছন বলে। হনৃমন্ঢত ষড়জাদি স্বর হইতে খষভাদি ম্বরের উত্থান পর্্যস্ত যে স্থলে 

বর বিরত হয় তাহাকে মৃচ্ছনা বলে। ভরত মতে বাদ্য ও গান সময়ে হস্ত বা গলদেশের কম্পনকে মৃচ্ছন। কহে। 
মহাকবি কালিদাস বিরচিত, মাথের ১ সর্গে__স্ফুটী ভবদ্‌ গ্রাম বিশেষ মৃচ্ছনি1। 
"... মবেক্ষমানঃ মহতীং মুহ্মুণ্ঃ | 


৪০৫ 


১০ বর্ষ--১৩৪০ | 


শব্দ, অন্যান্য দর্শনে আকাশের গুণ ও উৎপন্ন প্রধ্বংপী কিন্ত 
মীমাংসা দর্শন মতে অনাদি ও অবিনাশী। 

মনুষ্য সকল সঙ্কেতাত্মবক বাক্য নামক প্বনি বিশেষ 
( মানত ধ্বনি ) উদ্ভাবন দ্বারা সে সকলের আকার অন্যের 
জ্ঞানে আহত করে, অন্য কিছু করে না। যাহা শুনা যায় 
অর্থাৎ যাহা কর্ণগোচর হয় তাহা শব নহে। তাহা 
যথাবস্থিত সেই সেই শব্দের ব্যঞ্জক কগ্ধ্বনি। সন্কেতময় 
কধ্বনিদ্বরা নিত্য নিরাকার শব্দের ব্যবগ্গার সিদ্ধ হয়। 
যেমন অক্ষর রূপ সাঙ্কেতিক রেখাদ্বারা আকার রহত 
ধ্বন্যাত্মক শব্দের জ্ঞান ও ব্যবহার নিম্পন্ন হয়। তেমনি 
ধ্বন্যাত্মক শব্দের দ্বারাও আকার রহিত অদৃষ্টচর | 
নিত্যাবস্থিতের (শবের ) জ্ঞানও ব্যবহার সম্পন্ন হইয়া 
থাকে । ক্রম, ছেদ, ভঙ্গ, ও মৃদু মধুর বা কর্কশ সমস্ত 
ধ্বনির গুণ। শব্দে ধ্বনির গুণ আরোপিত হয় বলিয়। 
লোকে বলে এ শব্দট। কর্কশ ও মধুর। 

বর্ণ শব্দ নিতা। বর্ণ, পদ, বাক্য সমস্তই নিত্য ও 
নিরবয়ব। এই নিত্য নিরবয়ব বর্ণ, পদ ও বাক্য স্ফোট 
নামে অভিহিত হয়। অর্থাৎ ধ্বন্তারূঢ বর্ণ, পদ ও বাক্য 
শ্রবণের পর শ্রোতার অন্তরে যে অর্থ প্রত্যায়ক জ্ঞানময় 


তঙ্টীত সন্বিজ্ঞা 


কান্তিক, ৭ম সংখ্য। 


বর্ণপদ ও বাক্য উদ্দিত হয়, সেই অমূর্ত পদার্থই ক্ফোট। 
তাহ। নিরাকার বর্ণের পদেরও বাক্যের প্রতিচ্ছায়া। 
অথবা সেই স্ফোটই অনাদি ও তাহা ও বর্ণ, পদ ও বাক্য 
নামের নামী। | 

মীমাংসক নতে শব্দ যে কেবল নিত্য তাহা নহে শব্ধ 
শব্দার্থের ও বাক্য বাক্যার্থের বোধ্য বোধক সম্বন্ধও নিত্য । 
তাহা সাঙ্কেতিক নহে, কিন্তু স্বাভাবিক । পদ পদাথের 
বোধ্য বোধক সম্বন্ধ যে স্বাভাবিক কৃত্রিম ব| সঙ্কেত- 
মূলক নহে তাহা নিয়োক্ত প্রকার যুক্তিতে প্রতিষ্ঠিত 
হইয়াছে 

শব্দ ও অর্থ পরম্পর নিঃসম্পর্ক নহে। সম্পর্ক ব 
সম্বন্ধ থাকিলেও তাহ। প্রসিদ্ধ সংযোগ সমনায়াদি নহে। 
এবং উহাদের মধ্যে কার্ম; কারণ ভাবও দৃষ্ট হয় না। 
সেই কারণে ইহার সম্বন্ধ এইরূপ, বের সহিত অর্থের 
সন্বন্ধ তাহা সংজ্ঞ। সংজ্ঞী, নাম নামী বা বোধক বোধ্য 
এই তিনের অন্যতম । শব্দ সংক্ অর্থ সংজ্বীই শব্ধ নাম 
অর্থ নামী। শব্দ বোধক, অথ তাহার পোধ্য। অভিহিত 
সম্বন্ধ থাকার প্রমাণ প্রত্যক্ষ অর্থাৎ শব্দ প্রচ!রের 
অব্যবহিত পরেই অর্থের প্রতীতি হওয়া সর্বান্থভবসিছ 


২ বহু অলঙ্কার মধ্যে প্রস্তার দন্বদন্ধে পূর্বে লিখি নাই মনে হয়। প্রস্তার শবে, প্রস্তাধ্যস্তে বিস্তাধ্যস্তে গুরু 
লঘু বূপতযাবর্ণ। মাত্রা বা আনন। ছন্দের লৎুগুরু জ্ঞাপক ক্রিয়াভেদ, ছন্দ: প্রভৃতির প্রভেদ জ্ঞাপক সঙ্কেত বিশেষ। 
পাদে সর্ব গুরুবাদ্যাৎ লঘুন্তস্য গুরোবধত। 
যথোপরি তথা শেষং ভূয়ঃ কুর্ধযাদমুং বিধিম্‌॥ 
উণে দগ্যতে গুরূণেব যাবৎ সর্ব লঘুভবেৎ। 
প্রান্তারোহয়ং সমাখ্যাত শ্ছন্দো বিচিতি বেদিভিঃ ॥--বৃত্তরত্বাবলী। 


৩ বাদ্যযন্ত্রের মধ্যে অধিকাংশের নাম দেওয়া গেল। 

প্রাচ্য যন্ত্র যথা-তাম্থুর।, সারঙ্গ, বিয়ালা, স্থুর সারঙ্গ, ম্বরভ, সপ্তন্বর। মুচদ্‌ একতারা, সেতার রবাব, 
গোপীধন্ত্র, এস্রাজ, বাশী, শিঙ্গা, রামশিজা॥ শখ, তুবড়ী, সানাই, ঘণ্ট।, কাঁসর মন্দিরা, করতাল খরতালী, মৃদক্গ, তবলা, 
খোল, জোড়খাই, ঢোলক; ডঙ্বরু, নাগড়া, জগবন্ব, খগ্জনী, মাদল, বাণ, সেতার, স্বরমগ্ডল, খমক্‌ খুগ্জরী, প্রভৃতি অনেক 
প্রকার আছে এবং চন্দ্রলারঙ্গ নামক যন্ত্র ওস্তাদ আলাউদ্দিন খ। সাহেব কর্তৃক অন্পদিন যাবত নিশ্মিত হইয়াছে। 
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শলত্গীত - ন্বিজ্ঞান 


অএ্ররেষ স্পিন ও 


কারি, ৭ম সংখ] 





'অথচ প্রোক্ত সম্বন্ধ স্বাভাবিক ও অনাদি প্রবাহ 
পরম্পরাগত । উহা কেহ প্রস্তত করে নাই। অথবা 
সঙ্কেত স্থাপন দ্বার! প্রচারও করে নাই। যাহারা শব্দকে 
বক্তার মনোগত ভাবের অন্ুমাপক বলেন। তাহারা 
ভুলই বলেন, কারণ রোগ বিশেষে বা শ্বপ্রাবস্থায় উচ্চারিত 
অর্থাভিপ্রায়শূন্ত শব্দের অর্থ প্রতীত হয় কেন? 
অর্থানভিজ্ঞের বাক্যই বা বুঝ। যায় কেন? প্রত্যুত্তর 
অক্ষম হইলেও স্বীকার করা উচিত যে, শব্ধ যথাবস্থিত 
অর্থেরই প্রত্যায়ক। অভিপ্রায় বিশেষের অনুমাঁপক নহে । 
ইহার উত্তরে বলা যাঁয় যে, তবে প্রথম শ্রবণে বুঝ! যায় 
বুঝ| যায় না কেন? অর্থ প্রতীতি না হয় কেন? ইহার 
উত্তর এই .যে, সহকারী কারণের অভাব। সহকারী 
কারণ সংজ্ঞ। "জ্ঞান, তাহার তভাব মানে না থাকা । 


চক্ষু যেরূপ আলোকের সাহায্য ব্যতীত অর্থ দর্শন করেন! 
এবং করায় না। তেমনি শবও সংজ্ঞা, সংবিজ্ঞান ন! 
থাকিলে শ্রোতার চিত্তে স্বার্থ প্রত্যয় জন্ম।য় না। যে 
অন্তের নিকট হইতে অর্থের সংজ্ঞ। বা নাম জ্ঞাত হইয়াছে, 
শব্দ সেই ব্যক্তির অস্তরেই স্বার্থ প্রমিতি উৎপাদন 
করিবে? 

আক্ষেপিক প্রশ্ন-শবদার্থের সম্বন্ধ পৌরুষেয় কেন ন! 
প্রথমে তাহা] অভিজ্ঞের নিকট জানিয্না লইতে হয়। ষাহা 
অন্যে শিক্ষা দেয় কি প্রকারে তাহা অপৌরুষেয় হইতে 
পারে? ইহার উত্তরে আমরা বলি যে, সে সধন্ধ প্রস্তত 
করিয়া দেয় না। যথাবস্থিত সম্বন্ধ বলিয়া দেয় মাত্র। 
সে সম্বন্ধে প্রস্তুত করিয়া দিলে অথবা গে। শব্দ উচ্চারণাস্তর 
অশ্ব দেখাইয়া দিলে অভিজ্ঞ বলা হইল তিনিও টৈশবে 





বাপ্পী পাপা লারা রি প-4 





প্রতীচ্য যন্ত্র, থা- একডিয়ান, ইউলিয়ান হার্প, টেনার, এঁ অতি বৃহৎ ভাস, ডবল ভাস, বাস্থন, হাণ্টস্ম্যান 
বিউগল্‌, পাত্য়াস পাইপস্‌, ব্যাগপাইপ, কাষ্টানেটস্, এনসিয়েন্ট সিম্বাল, ক্লারিওন, ক্লারিওনেট, কন্সার্টিনা, ড্রাম, 
গিটার, ফ্লাজিওলেট, ফুট, হট্বয় ও ওবি, হাডিগাডি, ফেঞ্চ হর্ণ, লায়ার, হাটিং হর্ণ লিউট, অর্গান্‌, ওফিক্িডি, 
কেটল ড্ু।ম, হার্প, অন্ত একরপ ট্রায়াঙ্গেল, লায়ার, হর্ণ বাদ্য বিশেষ, জগঝম্প নামক বাদ্যযন্ত্রাকার বাদ্য, গঙ্গ নামক 
আনদ্ধ ন্ত্র। একপ্রকার হার্প, কানের ন্ায় যন্ত্র, বৃহদাকার গঙ্গ, বৃহদীকার পাগ্ডয়ান পাইপ, ট্যান্থুরিণ, সার্পেন্ট, 
ট্য।মট্যাম, ট্রায়াঙ্গেল) রড, কর্ণেট এপিষ্টন, ট্রাম্পেট, ভাঁওলিন, ট্রম্বোন, সোনোমিটার, এ অন্তরূপ জিথার, ইত্যাদি 
প্রাচ্য ও গ্রতীচ্য যন্ত্রগুলির অনেক পরিবর্তন ও পরিবদ্ধন ঘটিয়াছে। যুরোপীয় বিভিন্ন বৈজ্ঞানিকগণ যন্ত্র মধ্যে বায়ু 
£সঞ্চালনের তারতম্য লক্ষ্য করিয়া! যন্ত্র বিশেষের সামান্ত সামান্য পার্থক্য নির্দেশ বরিয়া বিভিন্ন যন্ত্র গঠন করিয়াছেন । 
যেমন--কর্ণেট, পকেট-কর্ণেট, এলথরম্। ইকোনিয়াম। বোষ্বাডন, সেকৃসোফোন ইত্যাদি । উপ্রে লিখিত 
হার্ুমোনিয়ম ও পিয়ানোর বাদন প্রথা পৃথক ও নৃতনতর। এই ছুইটী যন্ত্রের প্রথমটা বৈজ্ঞানিক কৌশলে এরূপভাবে 
তৈয়ারী হইয়াছে যে, হস্ত বা! পদচালন। দ্বারা উহার মধ্যে বাযুআ্োতঃ প্রবাহিত করা যায়। পরে অঙ্গুলি দ্বারা উক্ত 
যন্ত্রের সম্মুখস্থ-পর্দী টিপিয়া ধরিলে ভিতরের রীডের চাপ অপসারিত হয় এবং সেইজন্য সেই পথে বায়ুর বেগ চালিত 
হওয়ায় বায়ুর ঘাত প্রত্যভিঘাতে নানারূপ স্বর সমুখিত হয়। পিয়ানোর বাদনপ্রণালী এরূপ হইলেও পদচালনায় 
বাষু সমুখিত ন1 হইয়া বরং উহার অভ্যন্তরস্থ তন্ত্রীগুলিতে অপেক্ষাকৃত গুরু চাপ পড়ে তাহাতে শবগুলি গভীর নাদে 
উখিত হয়। উহার পর্দদাগুলি অস্কুলি স্বারা৷ অভিঘাত করিলে প্রাত্যেক পর্দা! সংযুক্ত এক একটা তুলিকাকার হাতুড়ি 
মাইয়। অভ্যন্তরস্থ তারগুলিতে আঘাত করে, ভাবের সন্নিবেশ হেতু উহাতেই যড়জা্দি ক্রমোচ্চনিয় ম্বরপরম্পরা 
উখিত হয়। 


৪০৭ 


১০ বর্ষ-স১৩৪০ ] 


অনভিজ্ঞ ছিলেন। এবং তিনি অন্ত অভিজ্ঞের নিকট 
শিক্ষা পাইয়াছিলেন। এইবূপে পরম্পরাক্রমে অনুসন্ধান 
করিলে স্থিরূপে জানিতে পারা যাঁয় যে শব্দের অর্থ ও 
তছুভয়ের সম্বন্ধ আপনা হইতেই স্থিরীকৃত হইয়াছে। 
যদি কোন শব্দ অর্থের সহিত নৈসর্গিকরূপে সম্বন্ধ না 
থাকে তবে তাহা অশক্ক্য করণ কি না ভাবিয়া দেখা 
উচিত । সম্বন্ধ করণ করিতে গেলেই সে সময়ে কোন ন 
কোন বাক্য প্রয়োজনই হয়। যদ সে বাক্যের অর্থ 
বুঝাইবার সামর্থ্য না থাকে তাহা হইলে কে তাহা নির্বাহ 
করিতে পারে? বালুতে তৈলজনন সামর্থ থাকে না 


[লুল 


কাণ্তিক, ৭ম সংখ্য। ূ 


বুঝাইতে পারিত না। উক্ত নিদর্শন দৃষ্টে স্থির করা 
উচিত যে, বক্তা পদ পদার্থের যথাবস্থিত শব্ধ সম্বন্ধ ব্যক্ত 
করে মাত্র উত্পাদন করে না। বালকের! বৃদ্ধের নিকট, 
বৃদ্ধনকলও বৃদ্ধাস্তরগণের নিকট পদ পদার্থের সম্বন্ধ জ্ঞান-- 
অঞ্জন করে, পধ্যযালোচনায় এই প্রকার স্থির হ্য় যে, 
শব্দার্থের সম্বন্ধও অপৌরুষেয় । অর্থাৎ তাহা অনাদি ও 
স্বাভীবিক। স্বাভাবিক বলিয়া নিত্য। সেইজন্য 
ওপদেশিক জ্ঞান অর্থাৎ অরবণ জনিত জ্ঞান অব্যতিরেকে 
অর্থাৎ অবাধিত ও অব্যভিচারী সত্য। শব্দ অজ্ঞাত 
বিষয়ক অব্যভিচারী জ্ঞান জন্মায় বলিয়া তাহ] স্থায়ী 


বলিফ্াই শিল্পী বালুক' হইতে তৈপ নিষ্াশন করিতে পারে প্রমাণ । তাহার প্রামান্য ও অন্য নিরপেক্ষ অর্থাৎ 

না। গোশবে গলকম্বলাদিমান জীব বুঝাইবার সামর্থ্য স্বতঃপসিদ্ধ। এই শব্ধ বিচার দ্বারা স্বর সপ্তকের বিচার 

না থাকিলে কোনও ব্যক্তি গে! শব্দ উচ্চারণ করিয়া তাহা করিব। ক্রমশঃ 
স্বাগত 


(বিজয়ার অভিবাদন) 


শ্রীপ্রিয়ম্বদ। দেবী 


স্বা-ধীন হৃদয় বৃত্তি সরল বিশ্বাস 
জীবনের প্রতিদ্িনে অভয় আশ্বাস, 
এই নিয়ে চলিয়াছি সমুখের পানে 
আশায় ভরিয়া প্রাণ আনন্দের গানে। 


গত দিবসের কথা আজি গত হোক, 
শীতে কুয়াশা ছায়৷ হিমানীর শোক, 
ঝরে গেছে জীর্নপত্র-- শৃন্ত তরু ভরি 
কিশলয় কলকঠে উঠিছে মশ্মরি* | 


তরুণ পল্লব এল, অরুণ কুসুম 
গানে গানে ভেঙে গেল বনানীর ঘুম 
আধার নাহিক আর নীলাহ্বর হ'তে 

' আলোর আশীষ আসে নিখিল জগতে । 


স্বাগত সম্মুখ পথ বরষ নৃত্তন 

অজানিত স্থদুরের শুভ আবাহন 
অতীতের আশীর্বাদ চলি প্রাণ করে 
কোন অশেষের গথে, কোন্‌ দেশাস্তরে | 


বৈজ্ঞানিক উপায়ে ফনোগ্রাফ বাদ্য বর্তমান যুগের অভিনব আরিষ্কার। উহ1 টেলিফোনের ঢাকনের মং 
শব্ধ সংগ্রহ প্রথাবলগ্বনে নিশ্মিত হইয়াছে । উহাতে গীতবাদ্য সমভাবে বাদিত হইয়। থাকে। 








এ ৪০৮" 


যম ব্য--১৩৪৩ ] ূ ভলইীতত তাল | 
রলিপি 


মিশ্র ৫ভরবী-_কাফণ 
( গজল ) 
মোর কাননে দোলন ঠাপা আজও দোলে, 
নিভাঁনে দীপ ক্ষণেক জ্বলে মেঘের কোলে । 
কখন আমার সকল চাওয়া 
মিটিয়ে দেবে পুবের হাওয়া 
আপন ভোলা এ মন আমার তাও যে ভোলে । 


বাদল মেঘের নিবিড় ধারার মাঝে, 
নয়ন খোজে হারা ফাগুন সাঝে। 
আমার নদীর তীরে তীরে, 
কেকেদে যায় ফিরে ফিরে 
কখন আসে আবার কখন যায় সে চলে॥ 


কথা-_শ্রীযুক্ত। হাসিরাশি দেবী, স্বর ও স্বরলিপি-শ্রীশৈলেশকুমার দত্তগুণ্ 
রশ স্‌ ৮ 
[া ণা ধা ণ।| দাশ টা লা] 
111 সা শা ণ। ণসা-খসাণপদা-্পা শাজ্ঞপা-দা ণা দপা -মজ্জঞা -মজ্ঞা-খসা £ 
০ মো বু কা ন০ ০০ নে০ ০ ০ দো) ০ জন ৮0০ ০০ ০প!? ০০ 


ই পাশ ণ্দা 'পাশমা শালা পাণ্দা মা পা-্দা 'দ্পা শী] 
০ আজ ও দো ০ লে ০ ০ আ ভু ও দৌঁ ০ লেপ ০ 


| সাঁ শীঁজ্ঞা গ্রা "এ জ্ঞা 17শা পা মপা দপা| স্জা -রা জ্ঞা শা 
"নি ০ ভা নো ০ দী প ০ ক্ষ ণে০ ০ক | জ ০ লে 


ট খাখা খা সানা সা শশী পা খ্দা মাপা -্দা দ্সা শা 


0০ মে ঘে কো ০ লে ০ ০৪ মে ঘে র | কো ০ লে ০ 


এই গানখানিতে একটি উর্দ, গ্জলের স্থর একটু অনুকরণ কর! হইয়াছে। 
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সণ -না সা শা 
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প্রাচীন সঙ্গীত-শান্ত্রে অনাস্থা 


শ্রীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


একাদন ভারতবর্ষে মানব সভ্যতা যে উত্কর্ষের চরম 
শিখরে উন্নীত হইয়াছিল তাহ! এখন অবিসংবাদিত সত্য 
বলিয়৷ প্রমাণিত ও পরিগৃহীত হইয়াছে । মধ্যযুগের 
পুরাতত্ববিদ্গণ গ্রীক ৪ মিশরীয় সভ্যতার প্রাচীনত্ব সম্বন্ধে 
যতই গবেষণামূলক তথ্য আবিষ্কার করুন না কেন, তাহার 
প্রামাণিকতা বহুস্থলেই কল্পনার প্রহেলিকা জালে সমাচ্ছন্ন। 
বরং আধুনিক পুরাতত্বান্বেধীগণ অকাট্য যুক্তি ও প্রমাণ 
দ্বারা যেসকল অজ্ঞাতপূর্বব স্স্ট্রহস্তাবৃত সত্যোদঘাটনে 
সমর্থ হইয়াছেন তর্থরা সহজেই ইহা প্রতিপন্ন হইবে যে 
এই জ্ঞান বিজ্ঞানের অসম্ভবনীয় অভ্যু্খানের যুগেও 
তদানীন্তন শিক্ষা ও সভ্যতাঁর সীম! নির্দেশের সামর্থ্যলাঁভ 
আধুনিক বৈজ্ঞানিকের ভাগ্যে অগ্ঠাপি ঘটিয়। উঠে নাই। 

বর্তমান যুগের শ্রেষ্ঠ সভ্যতাও প্রধানতঃ রসায়ণ ও যন্ত্র 
বিজ্ঞানের স্তরেই আত্ম-প্রতিষ্ার প্রচেষ্টায় ব্যন্ত। ইহার 
উর্েও যে বহু স্থপ্ন বিজ্ঞানের স্তর রহিয়াছে তাহার ধারণ 


প্রতীচ্যের ছুই চারিজন সৌভাগ্যবানের চিস্তাধারায় 
বিদ্যুৎ্ছটার ন্যায়, ক্ষণেকের জন্ত রেখাপাত করিয়া 
থাকিলেও সুস্পষ্ট অন্ুভূতিরপে আত্মবিকাশ করিবার 
স্যোগ প্রাপ্ত হয় নাই। যম নিয়মাদি ক্রিয়া দ্বারা দেহ ও 
চিত্তশ্ুদ্ধি এবং যোগাভ্যাস ব্যতীত সেই সকল উর্ধাতন 
স্তরের সম্ধানলাভ সম্ভবপরও নহে। কিন্তুইহা অবশ্যই 
স্বীকার করিতে হইবে যে পাশ্চাত্যে মনিষীগণের 
আগ্রহান্বিত দৃষ্টি সেই দুল'ভ শক্তির প্রতি আকৃষ্ট হইয়াছে 
এবং অদূর ভবিষ্যতে এই অদম্য উতৎ্সাহশীল, ত্যাগ পরায়ণ, 
কর্্মতৎপরজাতি সেই স্ম্মরতর স্তর সমূহের সন্ধান লাভ 
করিবে এবং একদিন ইহারাই হয় তো' প্রাচীন ভারতের 
অধুনালুপ্ত বা লোপোন্ুখ অমূল্য জ্ঞান ভাগাবের অস্তিত্বের 
ধবাদ জগতে ঘোষণ1 করিবে । | 
ভারতের অন্থপম চতুঃযষ্ঠি কল্লাবিগ্যার চচ্চা তো মতি 
দুরের কথা) তাহার কোন কালে যে অস্তিত্ব ছিল সে 


রা 
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প্রত 


সন্বন্ধেও যেন আমর! সন্দিধ ব| উদাসীন হইয়া! পড়িয়াছি। 
ইহ! মামাদের অপরিমেয় ছুর্ভাগ্যেরই অন্যতম নিদর্শন | 
যাহারা শিক্ষিত ও কলা বিশেষের অনুশীলনে বেশ 
অনুরাগী তাহারাও যেন অন্তশিবিষ্ট হইয়া সেই কলাটির 
অস্তগূর্ট মন্ম অনুধাবন করিবার ধৈর্ধ্য ও সহিষ্ণুতা 
ধারণ করিতে অনিচ্ছুক বা অপারগ । চতুঃষষ্ঠিকলার 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ কলা- সঙ্গীত। বর্তমান যুগে এই সঙ্গীত 
বিষ্ান্থশীলনে অশেষ তৎপর অক্লান্তকন্মী পণ্ডিত শ্রীযুত 
বিষুনারায়ণ ভাতখণ্ডে বি, এ, এল, এল, বি সলিসিটার 
মহোদয় এই সঙ্গীতশাস্ত্রের প্রাচীনতম গ্রন্থ “সঙ্গীত 
রত্বাকর* খানিকেও উপেক্ষা করিয়াছেন। মনে 
সন্দেহের উদ্রেক হয় বুঝিবা এই প্রাচীনতম 
সঙ্গীত গ্রন্থখানি বর্তমানে প্রচলিত সঙ্গীত পদ্ধতি 
বিষয়ে সম্যক পরিচয় প্রদানে অসমর্থ 
বলিয়াই উপেক্ষিত হইয়াছে। পণ্ডিতজী প্রণীত 
“হিনুস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতি” নামধেয় গ্রন্থের স্থানে 
স্থানে ভিনি স্পঞ্টভাবেই প্রকাশ করিয়াছেন যে 
সঙ্গীত রত্বাকরে অধুনা উত্তর ভারতে বা উত্তর 
পশ্চিম গ্রদেশে প্রচলিত সঙ্গীত পদ্ধতি সম্বন্ধে যখন 
কোন উল্লেখ নাই স্থতরাং উহার আলোচনা সম্পূর্ণ 
অনাবশ্খক। আমাদের ধারণ। কিন্তু কতকটা অন্যরূপ; 
কেন তাহার কারণ বলিবার স্থযোগ বর্তমান প্রবন্ধে নাই ; 
সময়াস্তরে অন্য প্রবন্ধে আমরা সেই বিষয়ে আলোচনা 
করিতে চেষ্টা করিব। কিন্তু এস্থলে এই বথাটি বণিয়! 
রাখা বোধ হয় অপ্রাসঙ্গিক হইবে না যে পণ্ডিতজী যখন 
উত্তর বা উত্তর পশ্চিম ভারতে অধুন! প্রচলিত রাগাদির 
গঠন স্বন্ধে যথাসম্ভব বিশুদ্ধ প্রণালী নির্ণগ্ধ করিবার 
উদ্দেশ্তেই বনুদেশ পর্ধাটন পুর্ব্বক বহু দুণ্রাপ] মুর্রিত 
পুস্তক ও হস্তলিখিত পুথি প্রভৃতি পাঠ ও বহু গায়কাদির 
অডিমত সংগ্রহ করিয়া তাহার অসামান্য শ্রমলন্ধ অতিজ্ঞত। 
পুস্তকাকারে প্রকাশ করিয়াছেন তখন সঙ্গীত রত্বকর 


শনহটাতত -ন্বিত্ভাল 


কা্তিক, ৭ম সংখ্য। 


খানিকে উপেক্ষা না করিয়া তাহাতে আলোচিত রাগাদির 
গঠন পদ্ধতি সম্ঘন্বে অভিনিবেশ পুর্বক মর্োদবাটনের 
প্রয়াস করিলে তাহার অভিগ্সপিত ফললাভের কোন বিক্বই 
ঘটিত না; অথচ বর্তমান কাল প্রচলিত রাগা্দির যথার্থ 


ভিত্তির সম্ধানও রত্বাকর হইতে লাভ করিতে পারিতেন। 


পণ্ডিতজীর নিকট সবিনয়ে ক্ষম! প্রার্থনা করিয়া অপ্রিয় 
হইলেও এই সত্য কথাটি আজ আমর বলিতে বাধ্য 
হইতেছি যে তিনি এত শ্রম এত স্বার্থত্যাগ করিয়া যে নকল 
রাগ গঠন পদ্ধতি সংগ্রহ করিয়াছেন তাহাও সকল 
শ্রেষ্ঠ গায়কও বীণারবাবাদি বন্ত্র বাদকগণের 'খান্দানীঃ বা 
“ঘরাণা? মতের সহিত স্থানে স্থানে সামগ্জন্ত রক্ষা ' করিতে 
পারে নাই। আমরা ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার .ফলেই জানি 
স্বর্গীয় মহম্মদ আলী খা রবাবী ( তানসেনের শেষ বংশধর 
ও প্রসিদ্ধ ওস্তাদ বাসদ খা রবাবীর সর্ধকনিষ্ঠ পুত্র) ও 
রামপুর দরবারের ভারত প্রসিদ্ধ বীণকাঁর উজীর খা! খলিফা 
সাহেবের ( ইনিও মহাত্ব। তানসেনের দৌহিত্র বংশীয়) 
মতের সহিত পণ্ডিতজীর প্রকাশিত রাগ পদ্ধতির অনেক 
অনৈক্য পরিলক্ষিত হয়। 

পণ্ডিত বিষ্ণনারায়ণজী রাগের গঠন বর্ণনা কালে 
গ্রাচীন গ্রন্থের অভিমত সহ্‌ স্বীয় অভিজ্ঞতা প্রস্থত যে 
গকল যুক্তির অবতারণ। করিয়াছেন তাহাদের প্ররুত 
ভিত্তি ও অনেকস্থলে ষে বত্বাকরেই প্রতিষ্ঠিত তাহ। বোধ 
হয় তিনি নিজেও একেবারে অস্বীকার করিতে পারিবেন 
না। রত্বাকরে অধুনা প্রচলিত রাগ রাগিণীর নুমোল্েখ 
নাই দেখিয়া ও দাক্ষিণাত্যে প্রচলিত রাগের নাম 
দেখিয়া তিনি রত্বাকরের প্রতি অবহেলা করিয়া 
তাহার স্বীয় সংগ্রহ গ্রস্থখানিকে অসম্পূর্ণই রাখিয়া 
দিয়াছেন বলিয়া আমাদের ধারণা । আমরা যতদুর 
বুঝিতে পারিয়াছি--তাহাতে বর্তমান প্রচলিত সঙ্গীত 
কলাকে হুপথে নিয়ন্ত্রিত করাই পর্ডিতজীর দীর্ঘকাল ব্যাপী 
সাধনার লক্ষ্য। এরপক্ষেত্রে তাহার ম্যায় মনীষীর পক্ষে 
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সঙ্গীত রত্বাকরের মত একখানি বিজ্ঞান সমুজ্জল প্রাচীন 
সঙ্গীত গ্রন্থে উপেক্ষা প্রদর্শন করায় একদিকে যেমন তাহার 
নিয়ন্ত্রণ! গাভীধ্য বজ্জিত হইয়াছে পক্ষান্তরে নিশ্চেষ্ট 
উপেক্ষায় প্রাচীন বজ্জনের যে উদ্ধাহরণ তিনি জন সমাজে 
উপস্থাপিত করিলেন তাহারই অন্ুলরণে নবীনতর সমাজও 
তাহার নিয়ম সমূহ এইরূপেই উপেক্ষ। করিবে । করিবে 
কেন, এখনই তাহার স্থচন! আরম্ভ হইয়াছে । ইতিমধ্যেই 
দেখিতেছি-রাগ ব্যবহারে কালের শুঙ্খল। যাহা 
প্ডিতজীও স্বীকার করিয়াছেন একদল লোক তাহাতেও 
উপেক্ষ। প্রদর্শন পূর্বক বিভিন্ন কালোপযোগী রাগগুলিকে 
অযথা বিমিশ্িত করিয়া একরূপ অপূর্ব সৌন্দধ্য সষ্টির 
নিমিত্ত বন্ধ পরিকর হইয়াছেন। বিজ্ঞান অথগুনীয় ও 
অন্থপেক্ষনীয় বস্তু; প্রাচীন ভারত অন্যান্য কলার ন্যায় 
সঙ্গীত কলাকে ও বিজ্ঞানের অথগ্নীয় স্থদৃঢ় ভিত্তিতে 
সংস্থাপিত করিয়াছিলেন। যতদিন পধ্যস্ত আলোকের 
দৃষ্টিতে সেই বিজ্ঞানটি না উদ্দিত হইবে, যতদিন তিনি 
উহা সাধারণে ন প্রচার করিবেন, ততদিন পধ্যস্ত সৌন্দর্য্য 
মাধুধ্যের একাধার স্থানীয় এই সঙ্গীত কলাকে ঘদৃচ্ছা 


[হী নিল 


1 কাণ্তিক, ৭ম সংখা 


ব্যবহার করিয়া সৌন্দ্ধ্য সৃষ্টি করিবার আকুল আকাঙ্ঞা 
কিছুতেই রুদ্ধ করা যাইবে না। 

ধাহারা প্রেমপন্থী তাহাদের পক্ষে ভোগম্পৃহায় 
কাল্পনিক সৌন্দধ্যের অনুনরণ বা নিয়মলজ্ঘন অস্বাভাবিক 
নহে? কিন্তু প্রেম বর্জন করিয়া প্রেমের প্রতিষ্ঠা কোথায় 
এই বিষয়ের বিচার ভোগের উদ্দাম গতিতে অসম্ভব 


হইলেও নিয়মপন্থী গ্রবীনতর প্ডিতজীর পক্ষে এই বিচার 


অসম্ভব নহে, বরং সথসম্ভব। সঙ্গীত কলাকে স্শৃঙ্খল পথে 
নিয়ন্ত্রিত করিবার নিমিত্ত তিনি যাহা করিয়াছেন তজ্জন্ত 
আমর! কৃতজ্ঞ। আমর! আরও আশ করিতেছি, মূলের 
সহিত স্থুলের অগ্কুরের সহিত শাখা প্রশাখার যে যোগস্থত্ 
অনুস্থ্যত রহিয়াছে তাহা স্ুল দৃষ্টির বিষয়ীভূত নহে; সেই 
স্ত্রটি তিনি তাহার সাধনা মার্জিত নিপুণ দৃষ্টিতে আবিষ্কৃত 
করিয়া তদনুসারে বর্তমান সঙ্গীত কলাকে শ্ঙ্খলাবদ্ধ ও 
নিয়ন্ত্রিত করিলে তাহা দ্বার! সঙ্গীতজ্ঞ সমাজের প্রভূত 
কল্যাণ হইতে পারে, এই আশায় প্রলুব্ধ হুইয়াই 
আমরা তাহার হাধ্য পরম্পরায় সমালোচনায় লাহ্ী 
হইলাম। * 


বিসর্জনী 


(গান) 
শ্রীফণিভূষণ মৈত্র 


আজকে মায়ের বিদায় বেল! আয় ছুটে আয় মায়ের ছেলে। যেযাতনাশ্ন জননী আজ, ঘর ফে'লে যা'ন পরের বাড়ী. 


পরত আজি শরদ বাজায় বুকের ব্যথায় স্থুরটি ঢে'লে ॥ 
রাঙা পায়ের নৃপুর ধোয়! 
ছুটছে মেহের করতোয়া, 

হয়ায় হিয়ায় তন্ন লতায় উঠছে কুঁড়ির বেদন ঠে'লে॥ 


বুঝি না তাই আমর] ছেলে চোখ বুঁজে রই পাতাই আড়ি; 


মায়ের বুকের পীযুষ হারা_ 
ডুকৃরে কাদে সন্ধ্যাতারা, 


বাতাস হ'ল কেঁদে আকুল--টাদ ছু'টে বায আকাশ ফে'লে।॥ 





* উক্ত প্রবন্ধের মতামতের অগ্য সম্পাদক বা প্রকাশক কোনওরপ দায়ী নহেন। 








৪১৩ 


১০ম ব্ষ--১৩৪০ | তলহ্টীতত ধন্ব্ভান্য কার্তিক, ৭ম সংখ্যা 





স্বরলিপি 
মিশ্র বাচগন্জ্ী--দাদ্‌রা 


বাধন যেথায় চেয়েছিলাম সেথায় পেলাম ছাড়? 
তাই তো। আজি মরণ পানে বইল জীবন-ধার।। 
যদি বা কেউ পথের ঝাঁকে 
হঠাৎ আবার পিছু ডাকে, 
বল্ব শুধু “ক্ষমো তাকে আজ যে হৃদয়-হারা।” 


প্রণাম নিও পথের প্রিয়, নিও আশীর্বাদ 
চিহ্ন যদি রয়গো। মম, ক্ষমো অপরাধ +-- 
এসেছিলাম পথের ভূলে 
গন্ধ সম বনের ফুলে 
সঙ্গীবিহীন দিনের কুলে ভাকে সন্ধ্যাতারা ॥ 


ধথা_ শ্রীক্ষিতীন্্রমোহন সাহা! সর ও স্বরলিপি--্রীহিমাংশুকুমার দত্ব, স্ুরসাগর 


7 রত 
1] মি সা -া ধপাধণাণমা  'পাঁমজ্ঞা শা রা সা শানু (সা সরাঁ -ক্ররা 
বা) ধ মু. যে০ থা০ ০ম. চে য়ে০ণ ০ ছি লা ম্‌ সে থা০ ০য়, 


সা ধা] সামা মধা-মধা-র্া)] সাশার্পরা পর্পরর্মাজ্রণ সা] 
পে লা ম্‌ৃ ছা ০ 0 ডা ০০০০ ঠি তা ই তো1০ ০০০০ আজি 


সর্বাসধা ান্পা ণা ধা শী] মা ধা ধা|ধা ধণাঁ -ধণপা | পধা -গা -পধণা 
ম ০ র ণ্‌ পা নে ০ ব০ ০০ন ' ধাঁ) ০ ০০০ 


ণধা -পধা -সর্প ]] 


রা০ . ০০ ০ ০ 


5১০৩ 


১৩5 বর্ষ--১৩৪০ ৃ শনহগীত -বনহিত্জান্ কাণ্তিক, ৭ম সংখ্যা 


হিল প্র 2েবস্পি কক 





নু 
]া ৰ মা মা 7 গ্ধা ধণাধা সর ণা সঁ শা সাপ] সর্বাণরা রর্মজ্ঞ 
ষ দি ০ বা কে০ উ ৫] থে রূ. ৰ বাঁকে ০ হ্‌ ০ ঠা০ ০০ 


রণ স্ঁ পু প্রস্ধা-স্দপ ণা ণা 11 [ধা শা ধা ধা ধ্ণা পা 
আ বা র্‌. পিও ছু ০ ডা কে ও বৰ ল.ম. বব শু ধু 0 


পা পা 7 ধা পা -মা মা -পমা মজ্ঞা জ্ঞা রা -সাঁ ঢু সরা-মপা -ধণ। 
ক্ষ মো 0 তা কে ০ আ ০জ যেও ্ো দ য়. হাঁ বুজে 


ণধা -পধা -া ]] 


রাও ০ ০ 0 


[াসাসা-রা রা রা এ]ুরারজ্ঞা-মক্জা -রজ্ঞারা সামু সরা রা -মা 


০০ 
প্র. ণা ম্‌ নি ও ০ প থে ০০০ ০ র্‌ প্র য় নি০ ও 9 


1 7 এ নু পা-মপধা ধা ধাঁ ধণ! -পণপা! ] 
০ দ্‌ 0 চিন্‌ ০০০ হু ষ দি, ০০০ 


মা মাামপা পা -া শ 
আ শী ০রু বা ০ 9 





পধণা -পধর্পাস্পা ণাণধা -পাঁ ছু পধাপধা-পা!প্মামগাঁ-রগপাঁ মা ৭] এ 
র০০ ০০য় গো ম মণ০ *০ ক্ষ) মো) ০; অ প০ ০০০ রা ০ 9 


৪১৫ 


1. ৭ 61787 শ] 1 7] 

















০ ধা ০ এ সে ০।|। ছি লা০ মূ প থে রু' স্থু লে 0 

4 / / পর্বযা নি 2, 444 সর্ব€ ণ. 
স-রা রা|রাসরমা-জ্ঞরসা নু এ ধা-ীধা ] 
গ ন্‌ ধ 1] স মণ০০ ০ ০ ০0 বৰ নে বু ফু লে ০ সঙ গী 
ধাধ্ণা -পাঁ] পা পা শা|ম্ধাপা -মা] মা-পমা জ্ঞা]জ্ঞা -রা সা] 
বি হী দি নে র] কৃ লে ০ ডা ০০ কে । স ন্‌ ধ্যা 








সরা -মপা -ধণা! ণধা ধা সা [1 


তা০ ০০ ০০ | রা ০০ 0 


এই গানটি এইচ্‌, এম্‌। ভি, রেকর্ডে শ্রীযুক্ত হরেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায় মহাশয় চমৎকার গেয়েছেন। কিছুকাল 
আগে “সঙ্গীত বিজ্ঞানে” আমার স্থর দেওয়। অন্ত একটি গানের (সে কোন নব ফাগুন প্রাতে ) স্বরলিপি প্রকাশিত 
হয়েছিল; সে প্রসঙ্গে সে গানটির কথ। ও স্থুর বিকৃত করে হরেনবাবু রেকডে” গেয়েছেন বলে তার উপর দোষারোপ 
করা হয়েছিল। কিন্তু পরে জ'ন্তে পার্লাম হরেন বাবুর এ বিষয়ে দোষ নেই, কারণ তিনি আমার অনুপস্থিতিতে 
আমার পরিচিত অন্য এক জনের কাছে গানটি শিখে ছলেন এবং শেষোক্ত ব্যক্তির জন্য উক্ত দোষ ক্রুটী গানের রেকডে” 
হয়েছিল। সে যা হোক্‌, এত সামান্ত কারণে পত্রিকার মারফৎ হরৈনবাবুর উপর দোষারোপ করেছিলাম বলে ছুঃখিত। 
আশ! করি তিনি আমায় ক্ষম' কর্ুবেন। --স্বরলিপিকার 


৪১৬ 






জট 


[১ম ব্₹-১৩৯, | | তলক্টাতত নিতো কাণ্তিক, *ম সংখা! 


কন্সার্টের গৎ 


মিশু সিন্ধ--€ততালা। 
রচন। ও স্বরলিপি- শ্রীন্চারুভূষণ প্রামাণিক 


৩ ০ ১ শা 
(রা ণাধা পা|মগা মা পা দা|পযাজ্ঞরামজ্ঞারসা|রা শা শী 4) হু 


মা গামা গাঁ]মা গা পা শী|রঘাজ্ঞরা ণাঁ সা|রা শা শা না 
৩ 0 ১ 
1 ণ্সপারাণ্সাররা|মা গা মা শী|!মণা ধা পধা পা|মা গা মা শা 


রশ রা রশা|ধণাসা শা সা|গধা ণা পা ণা|মপা ধা ধা ধা 


পরণ সর ণর্প* ধণ| | পধা মপ!1 জ্জমা রগা | পমাজ্রা মজ্ঞ। রসা | রা 7 শা শুহ্য 


দেবগান্ধার 

পরিচয় 
রূপ--মালকৌষ রাগের প্রথম পুত্র । অন্রাগ। মুচ্ছনা_স গ মদন স 
ধ্যান-__গন্ধবর্ব সদৃশ রূপবান কুমার | সনদ প ম  স 
ভাব-_পার্থিক ভাবাপন্ন। বাদী__মধ।ম। 
জন্ম--টৌড়ি-ধনাশ্রী ও সিন্ধু যোগে। সন্বাদী_-ধৈবৎ। 
জাতি-_সম্পূর্ণ। | অন্ুবার্দী_ অবশিষ্ট স্থর সমুহ ও খধভ বিশেষ ভাবে । 
শ্রেণী--সম্থীণ ৷ বিবাদী_-ধৈবৎ (শুদ্ধ) 
ব্গ--ওুঁড়ব-খাড়ব। গৃহ ষড়জ্ঞ, মধ্যম ও খষভ যোগে । 
ঠাট - খাবভ ও ধৈবৎ কোমল। * সময়-_প্রভাত। 

৪৯১৭ 


[৪ 


চাস 


১৩ম বর্ষ--১৩৪৬ তত বিত্জাল 1 কাত্তিক। এম সংব।। 


২১০০১ ০১ ১৩১-িলী। 





তদবগাক্ধাব--তিওর। 


তুহি জগ-পতি জগ-বন্দন হে 
ত্রিলোক-বাঞ্ছিত উশ্বর তুঁহি 
বাস্থদেব ভব-তারণ হে। 


এ জগ-মন্দির তু'হ।রি স্থজন, 

তু'হি ব্রহ্মা পুর্ণ সনাতন, 

মুনি-জন-গণ ধ্যান কারণ, 
ভূগু-পদ-হৃদে ধারণ হে। 


তুঁহি কংশারী কেশিনী-হ্থ্দন 

ব্রজ-গোপীজন আনন্দ কারণ 

ভব-ছুঃখ-হা।রী, কালীয় মর্দন, 
গোবদ্ধন গিরি ধারণ হে ॥ 


কথা, স্ুর ও স্বরলিপি-_সঙ্গীতাচ।্য শ্রীযুক্ত স্থধীরচন্দ্র ঘোষ দস্তিদার মহাশয়ের ছাত্র- 
শ্রীকাশীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 


+ ৰ 
মামা মা -মা মা খা-সা না সাবসা -গা মা সগা-মপা গমা -াঁ £ 
তু হি জ গ প তি ০ জজ গ ন০ ০০ হে০ ০ 


মা মামা দা -্দা না নাসা সা দনখা-সনদা দপা মা! 
তরি লোক বা নু ছি ত ঈঈ ০ শব র০০ ০০০ তুঁ০ হি 


সাঁ মামা -সাঁ না সাঃসা -গা মা সগ মপা গমা "শা 


বা স্থ দে ০ ভ বৰ তং ০ র ৭০ ০০ হে০ ০0 


৮৯৬ 


বধ১০০ [িজীত বিজ্ঞ]. [লা 























7 টু 5 নি রি ২ রি ১ € 

1] মা মামা!দা শা না না! সাসাঁসাঁ| সাল সান| সন সান ] 
এ জ গম ন্‌) দি র তু হা রী] ০ [জজ ন 
দাঁ-ী না|না খা পাঁশাযনা না না।দা .ন পা পা? 
তু ০ হঠি;ত্র ০ গা ০ পু রণ সস ।না 9০1 ত ন 
মা মা মামা -মা মা মাখা 4 ধাস না 7া| সা সা] 
মু ণি জ।ন ০ 











গ ণ ধা ০ না | কা ০] ণ 


সাঁ-মামা!খা-সা 
ভগ পদ ০ 


না সাংসা-্গা ম! 


গা পা গা এশা] 
হ দে ধা 1) বূ 


হে ০ ০ 








রা 0০0 























7 ২ ৩ + ২ ৩ ূ 
1 মা -া মা[দা শানা না] সার্পা সা] সাল সন [গান আল ॥ 
০ হি: কং ০ শা রী কে শি নীস্তু ০.৭ ন্‌ 
সাঁগাগামা-্ধাখাখাসাসা পানা ধা সা সা? 
শর জ' গো।পী ০ জ ন আ ন ন্ৰ | কা 0০] 1 র ণ্‌ 
না না নার্স 4 | সার্পা না না না।দা এ পা পা! 
ভ ব ছুঃ 1 খ ০ হা রী কা লী য়; ম রূ। দ ন 
মা মা মামা শা মা মাখা - রী সগা -মপা! চন শী 1] 
গো বব ধ ন্‌ ০।|। গি রি ধা ০ র ণ0 ০০9 হছে০ ০ 


৪৯৯ 


কর্ণাটী রাখ রাগিণী 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীমণিলাল সেনশন্মমা 


কেবল কোমল *ন” স্থুর ব্যবহার করিয়া ষে মেল তৈয়ারী হয় তাহার প্রাচীন নাম হরি কাম্বে।জী মেল 
কর্ণাটী সঙ্গীতে এঁ মেলই ব্যবহৃত হয়। আধুনিক হিন্দস্থানী দঙ্গীতে ইহার নাম খামাজ ঠাট কর! হইয়াছে। 


হরি কাম্চবাজী মল ( কর্ণাটী ) 


_ রাগের নাম আরোহণ অবরোহণ 
কাম্বোজী-_সা রা গা মা পা ধা সা, স্ণাধা পা মা গা রা সা 
মা গা মা পা ধা পা ধা স, ণা ধা পা মা গা রা সা(মতাস্তরে 
_ কাস্থার গৌল_সা রা মা পা ণা সা, সঁণা ধা পাযা গা রা সা 
নারায়ণী__সা রা মা পা ধা পা, সা ণা ধা পা মা রা সা 
পূর্ণ কামবোজী--সা রা গা মা পা ণা সা সপ ধাপামাগা রা সা 
 নারায়ণ-গৌল--সা বা মা পা ণা ধা ণা সা সপ ণা ধা পা মা গা রা সা 
চৈত-রঙ্গিণী-সা রাগারাগামাপাধা ণাধাণা সা, স্ণাধাণামাগামারাগারা সা 
বড়-হংস--সা রা মা পা ধা সা, সপ ণা ধা পা মা গা রা সা 
প্রতাপ-বরালী--মা রামাপাধাণাধা পাধাণাস্া, সপাণাধাপামা গা রা সা 
মত্ত কৌকিল|--সা রা পা ধা ণা সণ সা ধা ণা ধা পা মা সা 
সারা পা ধা ণা ধা পা রা সা(মতাপ্তরে) 
কোকিল ধ্বনি-সা রা গা মা ধা ণা ধা সাঃ, সাণাধাণাপামাগারামাগারা সা 
সরস্বতী-সা রা গা মা পা ণা ধা ণা সা, সণাপাধামাপারা গা সা 
সরম্বতী মনোহারী-_লা রা গা মা ধা সা, সণণাধাণাপামাগারা সা 
নবরস কানড়া--সা গা মা পা ধা পা সা, সা ণা ধা মা রা সা 
ভঙ্গল-_সা রা গা মা পা সা সণ ণাধাপামারা গারাল৷ 
রবি-চক্জিকাসা রা গামা ধা ণাধা সা সণ ণা ধা মা গা রা সা 
ঝিঝুটি-_-সাণাধ্সারাগামা পাধা ণা, ধাপামাগারাসাণাধবপধাসা 
সারাগামাপাধাণা ধাপামাগা রা সা(মতাস্তরে) 


৪২০ 


১৩ম্‌ ধর্ষ-৮১৩৪* 


আরোহণ 


রাগের নাম 


কম্থল-বরালী-_সা মা পাঁধাণা ধা সা, 

যদুকুল-কাম্বোজী-সা রামাপাধার্সা 
সারামাপাধাণাধাপাধা পপ 

মোহনা-_সা রাগাপাধার্সা 

হরটি--সারামা পাপা সণ 

মালব-_সারাগামাপাণামাধাণা সণ 

নট কুরলী-_সারাগামাধাণাপাধাণাসা 

সথ'ন--সা রামাপাধাণা সা | 

কামাচী--সা মাগামাপাধাণা সা 

দ্রিজবন্তী_সারাগামাপামা ধা পাণাধাণা সা, 

বিহাগ_-সা রাঁগামাসাগামাপাণধাণধাপাধাণার্সা, 

সারাগামাপাধাণাসা 

নাগন্বরবলী-_সা গা মা পাধা সা, 

সার বিলঘ্ী-_সা গা মা পাণা সা 

জয়রাম--সারাগামাপাধাণাসা. 

স্থুরবী প্রিয়া-সা রা গা পাণাসা, 

কালভর্ণ--সা রা গা পা ধা ণা সা 

মেঘজর্স্তী-সারামাগাপাধাণা সণ 

সরঙ্গী-সারামাপাধাণার্ষসা 

জেল সোয়ফের__সা রাগামাপাণাধাণাসা 

শিব কাম্বোজী--সারাগামাণার্সা 

রত্ব জোড়ী-সাগামাপাণাসা ৮ 

যোগী ভৈরবী--লা রাগামাপাধাণা সণ 

নীলাগ্ববী-সারাগামাসাধামা পাণাস্ণ 
সারাগামাপাধাণাধার্সপ 

রেগুপ্বী-সারাগাপাধাসা 

দেবরণিনী--সা রাগাপাধাসা 

অক্ণকান্ত__সারামাপামাধাণা সা 

বেন-কামবোজী--সা মা গা রা*সা মা_পানধা ণা সা 


শু২১৯ 





ই কাঠিক, ৭ম সংখ্যা 


অবরোহণ 


স্ণাধাপামাসা 
সাঁণাধাপামাগারা সা 
সাণাধাপামা গামা গা রা সা(মতাস্তবে) 
স্শধাপারাগাপারাসা 
স্পণাধাপামাগাপামারাসা 
সাণাধাপাপামাগামারা সা 
সাণাধামাগা সা 
সাপাধাপামাপাগারালা 
সাপণাধাপামাগামা সা 
সাধাপাধাণাধাপামাগা মাগারাসা 
সাণাপাধণাধাপামাগারাগামাগাসা 
সাণাধাণাপাধাপামাগারাগালা।মতাস্তরে) 
সাধাপামাগাসা 
সাণাধাপামাগাসা 
স্পসণাধাপামাগারাসা 
সাঁণাধাপামাগারাসা 
সাধাপাগারাসা 

পাপামাগারা সা 

পাপামাগারাসা 
সাধাপামারাগারা লা 
সাঁণাপামাগারাসা 
সাঁণাধাগারাসা 
সাণাধাপামাণাধামাগারামাগাসা 
সাণাপাধাণাপামাগামারাগারামাগাসা 
সশণাধাপামাগারাগা পা( মতান্তরে) 
সাধাপাগারাসা 
সধাপামাগারাসা 
সণাধাপামাংধামাগারাসা 
সাঁণাপাণামাগারা সা 


১৪ম ব্য ১৩৪০. | 


ওলইীতড হি সততা কাণ্তিক, ৭ম সংখ্যা. 


এপ্রতেববস্লি হ্যা? 





খমাজ তাট (হিন্দুস্থানী ) 

বিঝুটি-ধ.সা, রমগা, পা মগা, রসা, ণধপাঁ 
থমাজ--_ন্সাঁ গমপাঃ নাঃ সণ, সা ণধা, মপাঃ ধাঁ, মগা, 
দ্বিতীয় ছুর্গা-_গসা, ণ্ধন, সা, মগা, মধণধা, মগা, সা 
তৈলংগী-_ন্সা, গমপা, নসর, ণপা, গমগা, সা 
রাগেশ্বরী-রসা ণধা, সা মগা, মধণধা, মগা, রসা 
থম্বাবতী--রাঁ, মপধা, পধসর্ণ, ণধপা, ধমা, গা, মা, সা 
গারা--.রজ্ঞরসাঁ, ধণা, পথ ণাঁ সা, গমা, রজ্ঞা, রলা 
সোরটি--র, মপা, না, সা, ণধা, মপা, ধমরা 


দেশরাগ-_রা, মপা, ণধপা, পধপমা, গরগা, সা 
জগ্জাবস্তী__বজ্ঞরসা, ণধপা, বা, গমপা, মা, রজ্ঞরা, ন্সা 


তিলক কাঁমোদ-__পন্সরগা, সা, রা, পমপা, রগা, সা, ন্‌ ক্রমশঃ 


গান 


শ্ীবন্কিমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


হে মোর অচিন্‌ প্রিয়, 
উষার স্বপনে আমার-পরাণে 
তোমার পরশ দিও । 


নয়নে তোমারে দেখি নাই কভৃ 

রয়েছ হৃদয় মাঝে, 
এসেছ আমার ক্ষণিক খেলায় 

আমার সকল কাজে; 


ওগো প্রিয় মোর, ওগো মনোচোর, 
চুপি চুপি আসি” উজাড়িয়া মোর 
সকল হরিয়া নিও | 


শু 


পাারারররাারাইইটজ্সস্.. জা 
১ম বর্ধশ-১৩৪ তলহ্গীতত নবি | | কার্ঠিক, ৭ম সংখ 


স্বরলিপি 


মন-মাধবী উতল হ'ল সে কোন্‌ প্রেমের পূর্ণিমায় 
জাগিয়ে দিলে পরশ সুখে করুণ সবরের মুচ্ছ'নায় ॥ 
আজকে গোপন কানাকানি জানাঁজানি অন্তরে, 
আখির ভাষ। মুখর আজি সে কোন্‌ গভীর মস্তরে) 
বাহির ভিতর নিশার কাজল ঘুচলরে আজ দীপ্তি ভায় 
আজকে সুদূর নিকট মম নাই বিরহের বাধা, 

প্রাণের মাঝে প্রাণ বিনিময় মধুর মিলন সাধা, 
মন-মাঁধবী বধুর পরশ তাই ত মাগে হায়রে হায় ॥ 


কথা, সর ও স্বরলিপি-শ্রাহৃদয়রঞ্জন রায় 


[সা সাঁমা।গামগা মাপা পাঁধা!নার্সা সাহা 
ম ন্‌ মা; ধ বী০ ০ এ তা কর ৮-৬- 


৫ 


রশ রাঁ বাঁ ছু র্রারসনপাধা 
প্ররে মে রি পৃ ০ র্‌ ৫০ ণি 


সপাঁর্সা সা] পানা না |ধা 
মা য়. ০ জা গি য়ে: দি 





প্ধা ধা ধণধপা | পন্ষা পাপা ]ধা ধা ধণা 





ধণা পা পানু পা 
প র শণ০০০ | স্তথৃু০ খে ০ ক হব হ০ রে র মু 
পা পা 7] 
লা য় ঠ 


৪২৩ 


গা গর 


ন্‌ সেও 





সাঁস্াচু 


লে 0 


ধা ন্না 


»ম বর্ধ_-১৩৪০ -পৃঙ্হ তাল ডিক ৭ সংখ।। 





মাখা গাঁ গমা 


আঁ জজ কে০ 


গা রা সানুসা সা সা 
গো প ন্‌ কা না 0 


রা গাঁ গাশুগা গা মা 
কা নি ০ জা না 9 











গ রা রা]ুগা পা ্থা 
জা নি ০ অআ ০ সত 


পাপা শানুপাপা পধা|ধা ধা ধনা ] 


রে 9 ০ আ খি র ০ ভাঁ ষ| ০ ০ 











পা পধা ধনা|ধা পা গাণ]ু গা গন না|ধা পা 7 ]ু পধপা দ্ষপা গা 
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মিশ্র পুরবী-0তিওর। 


নিভে আসে দিনের আলো 
নামে ছায়া ধীরে। 
বেলা শেষের বাঁশী ৰাজে 
আকাশেরে ঘিরে ॥ 
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ভাঙ্গে তখন হাটের মেলা, সারাদিন করিলি খেলা, 

কত অ৷শা, কত ভাষ। এখন ভাসায়ে জীবন-ভেল। 

পড়ে রহে' হাটের তীরে ॥ চল ঘরে ক্ষিরে ॥ 
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স্বরলিপি 


কান্মোদ- দাদ্রা 


সোনার আলো। কে ছড়াল” এমন ক'রে ? শিশির ধোয়া শেফালিকার ফুট্ল' হাসি, 
সেই আলোতে নিখিল ভূবন উঠ্ল ভ'রে। উঠল বেজে পাপিয়াদের পাগল বাশী; 
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৪২৩৯ 


১৫ম বধ--১৩৪০ | ূ তহ্দীত তাল ূ ূ কাঠিক, ৭ম সংখ্য। ূ 


11 [পা ধা পা 
শা দ। ০ 


সান এ ]ুরার্পা7 
মেঘে রু উড়িয়ে 


শশী শা সর্পা ধপা ধা 
নি শা ন নী০ ০ লা 











সা -ধা পা] 
কা শে ০ কার অভি যা ন; কার দে] বর পেঁ র. 


সপ রা শাুস্রার্পা|ধা পা 7] সামা রর 





ধা পা ১ গা মা - 1 গমী পধা পা]! গা মা ন রা সা 4 


দা য়া ০] খে লে 9০ কাণ ০০০1 শে র ০9৪ পপ ' রে ০ 


শা 


পা শা নু] 


ভি ১ ০ 0 


1] মা শ বা!সা বা মরা ] পা - 7 


টি জা ভা, গা ঝা 
শি. শির; যো ০ ০০ যা ০ ০. 


০ ০ ০ শে ''ফা ০ 


র্। ॥ 





পা "71 7 ] গমা পধা প! 
লি কা রর ফু ০ ০ ট্‌ ল 


সর 


গা মা শএ]রা রা মু ধা পা] 
হাসি ০ উ_-ঠু বে জে 





রর 


সা ধা 
পা পি ০ 


ধা পা ১] গা মা -া 


সাঁ মরা মাগুপা ৭1 এ ূ 
য়াদে র পা গ ল 


বা ০০ ০ শী ০ ০ | 








0195 


০০ 
০... ০ ০ রি কে 


সা. এল রান তশা লাশ শন] 
কে. চাও রি “ক 87 











০৪০৩৯ 


১০ম্‌ ব্্য--১৩৪০ | ূ ] 











শলহ্গীত -ন্বিত্ভালা 


ৃ কািক, ৭ম সংখ 


এপ্ররেবাস্পি হা 
সর্বা সা মা |রা আঁ এ] রণ "পা এ মা সা পা) ] গাঁ মা পা 
আ০ ন ন। রে আ জজ আ রা কে ০ তু 
ধা পা শা]ধা পার্সা।রা পা শু গমা পধাপা গামা শন] 
মি গে! ০ নি লে ০ আ মা র হ্ৃ9০ ০০ ০ ! দ য় 0 
রা সা ররা!সা -া ১] 
হ্‌ রে 0০ 1 9 ০ 9 1 

রাগিণী কেদার। 


সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীনগেন্দ্রচন্দ্র লাহিড়ী (গোপালবাবু ) 


কেদারস্তবভিবধিতে। রিগনিধৈস্তীব্রৈঃ সদাহলংরুতো। 
বাদী কোমলমধ্যমে! ভবতি সংবাদী চ ষড়জন্বরঃ ॥ 
তীব্রোহপি ক্ষচিদত্র মধ্যম ইহারোহে রিগৌ বজিতৌ। 
যামে চ প্রথমে নিশান মধুরং বীণারবৈরীয়তে। 
দবিমন্তীত্রান্কে। মাংস আরোহে রিগবজিতঃ | 
কচিৎকোমলনির্যামে কেদারঃ প্রথমে নিশি ॥ 

মধ্যম তবে তীবর সবহী আরোহত রিগ হাঁন। 

সম সংবাদীবাদিতেং কেদারা পহিচান ॥ 

সমৌ মপৌ ধপোৌ মশ্চ পধৌ পমৌ পমৌ রিসৌ। 
কেদারে! মাংসকে। রাজ্যাং প্রারোহে রিগদুর্বলঃ ॥ 
কেদারা রাগিণী কল্যাণ ঠাট হইতে উৎপন্ন । ইহাতে 
ধদিও হান্ির রাগিণীর ন্তায় ছুই প্রকারের মধ্যমণস্বরই 
ব্যবহৃত হইয়া থাকে তথাপি ইহার বিশেষত্ব এই যে 
অবরোহণকালে সময় সময় দুই মধাম ক্রমানুসারে একটির 
পর একটি করিয়! প্রয়োগ করা হইয়া থাকে । ইহাতে 
আরোহণের সময় ধড়জ স্বর হইতে একেবারে মধ্যম স্বরে 
চলিয়া যাইতে হয় এবং অবরোহণের সময় ধেবৎ স্বরের 
সহিত কোমল নিষাদের প্রয়োগও কোন কোন সময় 
অতিশয় অল্পভাবে করা হইয়া থাকে কিন্তু এই কোমল 
শিষাদ বিবাদী বলিয়া ইহার প্রয়োগ অতিশয় নিপুণতা 


১। 


খ | 


৩। 


৪ | 


ও সাবধাঁনতার সহিত করিতে হয় নতুবা রাগ ভ্রষ্ট হওয়ার 
সম্ভবনা থাকে। প্রাচীন সংস্কৃত গ্রন্থে হান্বির, কেদারা, 
কামোদ ও ছায়ানট ইত্যাদি রাগিণীতে তীব্র মধ্যম স্বর 
ব্যবহারের কথ! উল্লেখ দেখ] যায় না! এবং তাহার এই সব 
রাগিণীকে বিলাবল ঠাটের অন্তর্গত বলিয়াছেন কিন্তু 
অধুনা প্রচলিত হিন্দুস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতিতে দেখিতে 
পাওয়া যায় যে এই সমস্ত রাগিণীতে দুই মধ্যমের প্রয়োগ 
ভালভাবেই হইয়! থাকে বলিয়া ইহা'দিগকে কল্যাণ ঠাটের 
অন্তর্গত করিয়া লওয়া হইয়াছে। কেদারার বাদী 
শুদ্ধ মধ্যম ও সমবাদী যড়জ। শুদ্ধ মধ্যমকেই শাস্ত্রে 
কোমল মধ্যম বলিয়। বণিত হইয়াছে। এই সমস্ত 
রাগিণীকে অল্প বিস্তর কল্যাণ রাগিণীর মত গাওয়া হয় 
বলিয়া! এই প্রকারের প্রচার হইয়া পড়িয়াছে। ছুই 
মধ্যমযুক্ত রাঁগরাগিণী সম্বন্ধে একটী স্ুুল নিয়ম প্রচলিত 
আছে যে আরোহণের সময় নিষাদ স্বর বক্র এবং 
অবরোহণের সময় গান্ধার স্বর বক্র হইয়! থাকে কিন্তু 
জল্দ তান লইবার সময় প্রায়ই দেখা ষাঁয় যে স্থবিধার 
জন্য আরোহণের সময় নিষাদ ম্বরের প্রয়োগ হইয়াছে 
এখানে উহা “মনাক্‌ স্পর্শ” (91180 6০৪০১) হইতেছে 
হ্থতরাং এই দোষ ক্ষমার যোগ্য বলি! ধরিয়া! লওয়া হয়। 





শা 





শশ১০-ত পখসস 
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অবরোহণ কালে কোন কোন সময় ধৈবৎ স্বর হইতে 
পঞ্চম স্বরে আসিতে “ধানিপ।” এই প্রকারে কোমল 
নিষাদের প্রয়োগ হইয়াছে দেখিতে পাওয়া যাঁয় কিন্ত 
এস্থলে কোমল নিষাদ বিবাদী স্বর বুঝিতে হইবে । এই 
প্রকারের প্রয়োগ কল্যাণ ঠাটের অন্যান্য ছুই মধ্যম সংযুক্ত 
রাগিণীতেও দেখিতে পাওয়া যায়। কেদার। বাগিণীতে 
আরোহণের সময় খষভ ও গান্ধার স্বর বর্জন করা হইয়া 
থাকে এবং অবরোহণের সময় গান্ধার স্বর বক্র ও ছুর্ববল 
ভাবে প্রযুক্ত হয় এইজন্য ইহার জাতি “ওড়ব-যাঁড়ব” 
বলিয়! মানিয়া লওয়! হইয়! থাকে । ইহাতে প্রত্যক্ষভাবে 
গান্ধার স্বরের প্রয়োগ করিয়৷ রাগিণীর বিশুদ্ধতা বজায় 
রাখা অত্যন্ত কঠিন কেননা যদি “গামাপাগামারেসা” 
এই প্রকারের স্বর স্পষ্টভাবে প্রযুক্ত হইলে কামোদাদি 
রাগিণীর মত আকার হইয়! যায় এবং যদি “মা গা রে সা” 
এই প্রকারের প্রয়োগ হয় তবে উহাতে বিলাবলাঁদি 
রাগিণীর রূপের ছায়া পড়িবার সম্ভবনা থাকে এই কারণে 
গায়কগণ বলিয্। থাকেন যে কেদারাঁতে গুপ্তভাবে গ'ন্ধার 
ব্বরের প্রয়োগ হয় কিন্তু বস্তত পক্ষে মধ্যম স্বরের 
জ্যোতিতে গান্ধীর স্বর চাঁপ| পড়িয়। নিষ্াভ হইয়া! থাকে। 
১। “বিবাদী তু সদ। ত্যাজ্যঃ কচিত্তানক্রিয়াত্ম কঃ"? | 


শুলত্টীত্ত বিজ্ঞান 


এপ্রতেবস্ণি হ্যা 


কার্তিক, ৭ম সংখ্য। 





২। প্প্রচ্ছাদনীয়ো লোপ্যে। বা মনাকৃষ্পর্শঃ ত্বরস্য যঃ 
প্রচ্ছাদনং তদেবাহুলেএপঃ স্বরস্ায নিকৃতি2॥) 
শাস্ত্রে “প্রচ্ছাদনীয়” ও “তা নক্রিয়াত্মক” প্রভৃতি বচনে 
বিবাদী স্বর ব্যবহার করিবার যেরূপ ব্যবস্থা আছে তাহার 
সাহায্যে প্রায়ই গায়কগণ জানিয়া শুনিয়া! এমনভাবে বিবাদী 
স্বরের সংযোজন! করেন যে উহার প্রয়োগে কোন প্রকারের 
ত্রুটি পরিলক্ষিত হয় ন। বরং তাহাতে গায়কগণের তান 
ইত্যাদি লইবার পক্ষে স্থুবিধাই হয়। আরোহণ ও অবরোহণ 
কালে প্রয়োজন মত সময় সময় বিবাদী ম্বরের এরূপ 
সথকৌশল' প্রয়োগ হয় যাহার দরুণ অপর স্বরগুলিরই প্রাবল্য 
হইয়। থাকে ও বিবাদী স্বর এরূপ দুর্বল হইয়া পড়ে 
যে-উহা মো:টই শ্রুতি কটু হয় না। কেদারা 
গাহিবার সময় রাত্রির প্রথম প্রহর । . আমরা সচরাচর 
চাঁরিপ্রকারের কেদারার প্রচলন রি পাইয়৷ থাকি । 
যথ। £-(১) শুদ্ধ কেদার1 (২) টাদনী কেদারা (৩) জলধর 
কেদারা (৪) মালুহ1 কেদারা। কেদারার আরোহণ সামা, 


মাপা, ধাঁপা, নিধা, সাঁ। অবরোহণ সণ, নিধা, পা 
দ্াপাধাপা' ম1) গামারেসা। পাকড় 2- সাঃ মা, 
মাপা, ধাপামা, রেস।। নিয়ে একটী টাদনী কেদারার 


খেয়াল প্রকাশ করিলাম । 


স্বরলিপি 
চাদনী-০কদারা--তিলআড়। 
(খেয়াল) | 


সখি না উমঙ্গ রাখো যোবন সরসকি। 

কছু চিন্তা রাখে। পিয়াকে দরশকি 

ন। সঙ্গ রাখুঙ্গি তঠোহে গ্রীতম পেয়ারে, 
ক্যায়সি বাহানেসে তোরি আঙিয়া! যে মস্্‌কি। 


ইহাকি রহি না ওহাকি রহেগি, 

প্রাণ দিয়ে গ্রীতমে তুজে শিষকি, 
ভজে হেতসে হরকো যেদিন রয়ন। তু 
ওদিন হ্যায় বরধকা ও রয়না বরষকি ॥ 
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_ প্রভবাস্ণিজকচা কান্তিক, ৭ম সংখ্য। 


_ শন 
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না! সং গরাখু পি তৌোহে |! গা তম পেয়া রেক্যাং। 





শ ০9০ কিস ূ খি 


| ১ +ঁ 
মা মরা মপা ধপা মগা গমা রপা ন্সা | ধা 
সি বাহা নেসে তোরি 


আঙঞ্গি যাযো মস কিস খি 


অন্ডবর। 
্ / / / -/ 4 / যা টা 
পাসাধসা সা সনাধনা সাঃ সঃ11 ধশাসারা। সন ধনা ধপা সঃ | পা 
ই] ০ চি কির! হি০ ০০ ০ ন! €ওই| ০ কির হেন ০০ ০গি ই ই 


স্ 


মগ মা মা গমা 


প্র 











9 
্বপধনা সঁ০র০ৎ ধঃ০স%০ সপন 
মে০০০ ০ ০9 ০ ০ তুজে 


পক্ষ পা পা ন্গপা 
য়ে 0 0 ৪ প্রীত 











[ট 0০ ০ ণর্দি 


7 রা 
সপ সরা সঃ সন 





ধ্ণা ধ্পা ন্নাপা ধ্পা ৰ 








শী ষ০ কি ভ জে হেতসে ০ হরকো । যো9০ দিন রয় ন! তু ও 
0 5১ + 
মা মরা মপা ধপা | মগা গমা রসা ন্সা | ধা 
দিন হায়ব রষ কাও ? বয় নাব রষ কিস ]খি 





১০ম বর্ষ--১৩৪০ 


ভান ও ০জাীড £5 


শুনহটাত্ড - ন্বিত্ভাল 


28225 
৯১৯০০ | কার্তিক, ৭ম সংখ 


৩ 0 ১ এ 
১। দঃমা গঃ পক্মা ধপা | ক্গপধনাঁ সনধপা হ্ষপধনা স1| ক্ষপধনা সরসনা ধপমগা রসন্সা | ধ! 


আ০ ০ ০০ ০০ 09০০০ ০০০০০০০০০9০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ ০০কিস খি 
৫:/ ৫ রি 

২। সঃসণন০ ধনপরা সনধপা ন্বপননা | ধপন্গপা গণ্মণ্ধা গরম প্রগমপা | 
আ ০ ০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ ০ ০ ০ ০ ০ ০০০১০ 
১ টি 
মগরসা ধণ্প্ত মঃধণ্পণ মরন্সা | ধা. 

০০০০ রাখো যোবনস রসকিস খি 
টা তে .:/ ্ৈ ্ 

৩। সঃস০্স£ঃস০্সত্ন০ ধনধপা ক্গপধপা | মঃমণরণ মপধপা মগগম রসন্সা | 
আ০ ০ ০ ০ ০ 9০০০০ ০০০০ ০ ০ ০ ০০তোরি আঙ্গিদ্না যো মল কিস 
০ ১ শু 
ঘা) ধণ্প০ মগগমা রগন্পী | ধাঃ ধণ্প* মগগমা রসন্সা | ধা 
থি, তোরি আঙ্গিযমাযো মসকিন খি, তোরি আঙ্গিয়াযো মসকিস খি 
না . /_/ 27:25 /.. ্ / 

৪। গমা পনা সরা সসা|গরা সনা ধপা ক্গপা|ধনা সন্ধা পধা গমা| 
কি ০০ ০ ০ স০ খে ০ ০ ০ ০ ০ ০০ না ০ ০উ ০০ ম০ 
রর রি উর / / / / £ 
পমা গরা সন্ধা সা|মমা মগা পধা পপা|সরা সসা গর? সনা]| 
ৎ গ ০ রা ০০ খো যো ০ ০0 ব ০ ০৫. ন ০ ০ ০ স০ ০ ০ 
০ ১ শ- 
ধপা ধনা সনা ধপা|মগা রসা না সা|ধা 
০০ র০ ০০ স০ ০০ 9০০ কি স খি 

আড় ছন্দ 2 
রা ৩ ০ 

৫1 ধা ণধা পঙক্গা ধপাঁ|]মা ধপা মগা রলা|মা মা পা ন্পাঁ] 

সাথি নাউ মঙ্গ রাখে যো বনস রস কিক ছু চিস্তা রা খোপি 








৩৬ 





সস 





১০ম্‌_বর্ষ--১৩৪০ | তলা শ্িজ্ঞাল ূ কার্তিক, ৭ম সংখ।. 


১ 4 

ধনর্পরা নর্পা ধপা গমা| ধ্ণণ্ধত ক্ষপধপা মঃধত্পত মণ্রণসঃ | 
যা ০০০ কেদে রশ কিস খিনাউ মঙ্গ রাখো ঘোব্নস রস কি ক 
্ 6৩ ৫ তে রর 

মঃমণমৎ পণঃপণ্পৎ নসরনসা ধপগমা |ধ|ঃ পনপরা নপসর্ধপা গণ্মণ্ | 
ছুচিস্তা রাখোপি য়া০০কেদ রশকিস খি, পিয়া০০ কেদরশ কিস 


১ 6 তর 7 

ধাঃ পনসরা নসধপা গণ্মণ | ধা 

খি, পিয়া০০ কেদরশ কিস খথি 
কু-আড় ছন্দ ৪_ 


* 1 বে পণ 
৬। সশা সর্ধা পপক্গা ধপপা | মগা মরা পপপা হ্গপধা | সর্ধা রর্পা ধপন্ধা পগমা ৰ 
কিস খিন। উমর্দ রাখোযষো বন সর সকিক ছুচিস্তা রাখো পিয়া কেদর শকিন 


0 ১ +ঁ 
ধা শা ধপন্ধা পগমা |ধা শ ধপঙ্গা পগমা | ধা 
খি, ০ কেদর শকিস খি, ০ কের্দর শকিস খি 


ডবল তেহাই £-- 


রশ” ৩ 0 
৭। নী রুনা স্ধা সধা]পন্ধা পগা মপা ধরা |সর্গা রর্পণ নধাঁ পন্ধা | 
সথি নাউ মঙ্গ রাখো যোব নস রস কিক ছুচি স্তারা খোপি য়াকে 


১ টা ৫ ৫ ্ 
ধন্ধা পথা মধা নধা|সনা রধা সধা পধা|ন্ধপা গমা ধপা হ্বধা 
দর শকি সখি, কছু চিস্তা রাখো পিয়া কেদ রশ কিল খিক ছুটি 


0 ১ নী 
পনা ধরা ধনা ধদ্ষা | পগা মধা ন্সধনা সধন্সা | ধা 
স্তারা খোপি যাকে দর শকি সখি, কিসখি,কি সখি,কিস খি 


০৩৭ 


টিভি | | তসঞ্টাত বন্বিজ্জাত্ কান্তিক, ৭ন সংখ। 


স্বরলিপি 
খাক্সাজ--এক ভালা 


এ বেশ তোমার সাজে না মা। 
নর-শিরহার সাজে কি তোমার 
পরম] বৈষ্ণবী তুমি যে মা॥ 








অসি ছাড় ওগে। অসিতবরণী, পর মা অন্বর, বাঁধ মুক্ত বেণী, 
রসাতলে আর দিওনা ধরণী । তুমি ষে স্বচ্ছ, মুক্ত ত্রিবেণী। 
ঘন অট্রহাসি নিবার জননী, ... যাহে অবগাহি” দূরে যায় গ্লানি, 
আবর ও ভীম প্রতিমা ॥ জীবে-চরমে শাস্তি লভে মা॥ 


বিতর অভয়! অভয় বাণী, 
পুলকে পুরিত হউক অবনী। 
ভিখারী ভোলায় নিরখ জননী, 
দীন দয়াময়ী তুমি শ্যাম। ॥ 


বাদী-__মা। সম্বাদী-ধা। জাতি--সম্পূর্ণ। ব্যবহার_-ণ, ন (সময় রাত্রি ২য় প্রহর)। 
কথা, সুর ও স্বরলিপি-সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীভোলানাথ মুখোপাধ্যায় 


আ'স্ম্ায়ী 
[7 শগঠুসাঁ গা ম! 
মা 0 ০ ন্‌ র শে 


0 ১ হু 
হা সাঁণা ধা|!পা ধা পা|গা পা ম| 


| 
ূ 
১ ৰ 
এ বে শ' হো মার? সা জে ন | 


গে 


রা স্ব ৮৩ 
পা -া শী মা ধা পা মা গা শানু পা সা ণ! ধা পা ধ৷! 
র হা বর সা জে কি তো মা র প র মা বৈ ্ক বী 


৮ ৩ 
গা পা মাগা " 771 
মি যে? মা ০ ০ 





৩১৮৮ 


১০ম বর্স--১৩৪০ 


0 
হুমা ধা 
অ পি 
১ রর 
না সা 
লে আ 
২+ 
সা._গা 
নি বা 
গা শা 
1] সা ণা 
প র 
১ 
মারা 
তব ০ 


প্র 


পা সা 


দু! রে 
১৬. 

গা মা 
ল তে 


| ঙীতত বিকাল | 









































ৃ কাতিক, ৭ম সংখ্য। ] 





অন্ভর। 

৯ টা ৫ রি পণ 
ণা!পাঁ ধা ধা! | মা_ ধা গা]সা না সাখু পানা স! ূ 
ছাঁ | ড় ও গো? অ পি ত।]।ব বর ণী র সা ত্ত 

রর ৩ 0 ১ 
সানা রা সা|ণা ধা ধা, মা ধা পা | মা গা গা। 
বর দি ও না; ধ ব ণী ঘ ন অ' টু হা সি ূ 

৩ 0 ৬ ২ 
মা|ধা পা পাঁ].পা সানা |পা ধা পাঁ|গা_ পা মা. 

র]জ ন নী আব র ] ও ভী মা] প্র তি মা] 
711]] 
০ 

সঞ্চারী ও আঢভাগ 

১ হঁ ৩ 0 
ধা |থাঁ ধা পা|মা ধা পা. পথ না সানুনা সাগর! 
মা ৭ রং বাধ মুক্ত বে নী তু মি যে 

রম ৩ ০ ১ 
গা ৰ মা_ধা পা|গা মা পা]ুমা_ধা ণা|পা ধা ধা 
চ্ছ ; সু ০ কত! তরি বে ণী যা হে অঅ) নব গা হি 

৩ 0 ১ ২ 
ণা!পাঁ ধা পানুপা ধা ধাপা সা ণা!ধা পা ধা 
যা! য় গ্রা নি জী ০ বে।?চ নর মে শা ০ ন্তি 

0 ১ হাঁ রি ৩ র্ 
প। ধু গা মা ৮৮ ধা এ 5 স। | না সা শানু 
ম বি তত র।' অভ য়া; অ ন্ড য়: ৰা ণী 


€ ৩৯১ 


১। 


৩। 


৪ । 


১ম বর্ষ---১৩৪০ | | ভনঙ্গীত্ত বুন্হিতভান্য | ূ কান্তিক, ৭ম সংখ্য। | 


রা 

















০ রে ৩ 0 
পা ধা সা|রা গাঁজা লারা সাঁ]ধা পা ধা[র্গা মারা 
পু ল কে পুরি ত;হ উ ক ।?অ বৰ নী ভি খা রী 
১ / / ২. / / ০ রি 4৫ রত 
গ] না সা] না রখ সাঁ!ধা ণা ধানুপা সা ণা।ধা পা ধা 
৯৬৮ংংি ৯ ূ [| 
ভো লঃ য়ঃনি র খ জন নী দীন দয়া ম য়ী 
২” ৩ 
গা পা মা|গা "শা 
তু মি হ্টা] মা ০9 9 
ভান 
০ ৮. 
গমা পণ। ধপা | মমা গগা রসা 1] 
, আও টার ০০ 0 0) 09 9 ০0 
রি ৯ / / টি / ০ 9: 
মধা মধা ণধা| মধা নসা নসপাঁ|গর্মা রর্গা নসা|নরণ স্পা ণধা 71 
আঁ 2 ০ ০ ০০ ০০ 0 ০0 ০০ 0 ০0 ০০ ৪ ০ ০ ০ 0 
৩ 0 টা ২ 
সগা সগা মগা| সগা মপাঁ ধপা|সণা ধপা ধপা|গমা পমা গগা| 
আঁ? টুর ০০ ০০ ০ ০ ০০ ০0 ০ ০০ ০০ ০ ০ ০০ ০ ০ 
চু 
পমা গরা সসাা 
09০ 0990 9৫ 
রর ৩] 
গমা পণা ধপা | গপা মমা গগাঁ হা 
তি ০9০ 99০ 99 ০০ 


৮৮ ০ 





বেহাল শিক্ষা প্রণালী 


শ্রীরাখালদাস মজুমদার 


বর্তমান ১৩৪০ সালেব বৈশাখ মাস হইতে সঙ্গীত 
বিজ্ঞান প্রবেশিকায় গোপালবাবু (শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রচন্দ্র 
লাহিড়ী) সেতাব, এম্াজ ও হাবমনিয়ম শিক্ষা সম্বন্ধে যে 
সমস্ত প্রণালী ব্যাখ্যা করিতেছেন তাহা শিক্ষার্থীগণের 
পক্ষে যথেষ্ট আবশ্যকীয়; তাহারই আদেশে আমি আধুনিক 
প্রণালীতে বেহাল৷ সম্বন্ধে কিছু লিখিতে ইচ্ছা করি । 

পাশ্চাত্য প্রদেশ ইহার ু:80001009 সম্বন্ধে যথেষ্ট 
উন্নত এবং ভারত অনেক পশ্চাতে, স্থতরাং আমার মতে 
বেহালা শিক্ষা করিতে হইলে পাশ্চাত্য শিক্ষা প্রণালীর 
অনুকরণ কবিয়া বেহালা অভ্যাস করাই উচিত এবং বেহালা 
বাদ্য এ নিয়মের অন্ুবন্তী হইয়া অভ্যাস করিলে তাহা 
অধিকতর স্থমধুব হইয়! থাকে, সন্দেহ নাই। আমি 
সঙ্গীত সম্বন্ধে বিশেষ অভিজ্ঞ নহি, তথাপি সাধ্যাহুযায়ী, 
সহজ ও সরল ভাবে বেহাল! শিক্ষার বিশিষ্ট প্রণালী 
প্রকাশ করিতেছি মাত্র। যদ্দি ইহাতে কৌনপ্রকার ত্রুটি 
পরিলক্ষিত হয়, আশা করি, সঙ্গীতন্ধীগণ নিজগুণে তাহা 


নাম “বিয়োলো” ছিল, সেই নিমিত্ত ভারতীয়গণ উহাকে 
“বেহালা” নামে অভিহিত করেন। বহুকাল অবধি 
ভারতবাসীগণ প্র যন্ত্রটি সঙ্গীতে ব্যবহার করিয়া আসিতে- 
ছেন। বিশেষতঃ বজদেশে উহ্থার প্রচলন অধিকতর 
দেখা যায়। 

“বেহালা” যন্ত্রের ও ছড়ির প্রতি অংশের নাম সর্ধ- 
প্রথমে জ্ঞাত হওয়া আধশ্তক, সুতরাং তাহার ছবি ও 
বিবরণ নিয়ে প্রদত্ত হইল। নামগুলি ইংরাজীতে প্রকাশ 
করিতে বাধ্য হইলাম, কারণ ইংরাজী নাম শিখিতে 
অধিকতর স্থবিধা হইবে । 





এ নং চিত্র--বেহালা 


মাঞ্জন| করিয়া লইবেন । ৫বহাঁলার বিবরণ 
শিক্ষার্থীগণ নিয় প্রদত্ত নিয়মানুযায়ী যথাযথ অভ্যাস 
করিলে বেহাল! বাদ্যে সাফল্যলাভ করিতে পারিবেন। হি খ--£5৪ (কান) 
বেহাগা যন্ত্রটি প্রথমে পর্ভগীজগণ আবিষ্কার করেন গ-_-9৫1 ঘ-- 71086: 8০৪10 
এবং উহা তাহারাই ভারতে প্রচার করেম। তখন উহার চ--921089 ছ--'9০৪০ 10019 
৪০৬ 
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»ম বর্ধ_ ঠঈীতু -ন্বিত্ভাল খ্যা রঃ 

১০ম বব---১৩৪০ তন ০ উট ্ | কাতিক, ণম সংখ্য 
জ--1181] 11906 ঝ -13866০1) থাকিবে এবৎ কনুই বেহালার মধ্যভাগের নিনে আমিৰে 
ট-- ৩ ১1361] কিন্তু শরীরের উপর কন্থুই কোন প্রকারে ন্ন্ত থাকিবেন]। 
ড--73105 পশ্চাস্ভাগের নাম-1)80 এই উপায়ে বেহাপাটাকে সম্পূর্ণরূপে উপরোক্ত বিবরণ অন্চ- 
গ' এ যায়ী অবস্থায় রাখা আবশ্যক, যাহাতে 
4 নীলা শী 7০7177% ( ছড়ি চালনা) করিতে 

র মম এ খ 

হা - 8১ র্যা রি সুবিধা হয়। অন্যান্য অঙ্গুলি 
ঘর - 5576৮ চ.- 1151৮ 17111001 79৪70.এর তারগুলির উপর 

২ নং চিত্র ছড়ি কিঞ্চিৎ বক্রভাঁবে থাকিবে । 
বিবরণ এইবার নিয়ে 9০ ( ছড়ি) ধরার ছবির দিকে লক্ষ্য 


উপরের ছবিতে লক্ষ্য করিলে বুঝিতে পারিবেন বে, 
চারিটা তার বেহালার 178769: 73০8:0এর উপর ও হইতে 
পর পর 1), & ও 0-তে যথাক্রমে প্রতি পঞ্চমস্থরে বাধা 
রহিয়াছে । ছবিতে 9, 7), 4 এবং [2 চিহ্নিত তারগুলি 
যথাক্রমে আমাদের দেশীমতে উদারার “ম।”, মুদারার 'সা” 
ও পা” এবং তারার “রে” স্থুরে বাধা হইয়। থাকে । কেহ 
কেহ £ তারটাকে 'সা” সুর করিয়৷ থাকেন। তারগুলি 
যথাযথভাবে উপরোক্ত স্থরে না বাঁধিয়া বাজান অভ্যাস 
করা উচিত নহে। স্থতরাং প্রথম শিক্ষার্থী কোনও 
সঙ্গীতজ্জের দ্বারা স্থর বাঁধাইয়া লইবেন ও পরে অভ্যাস 
করিলে স্ুরজ্ঞান জন্মবে এবং তত্পরে নিজেই তারগুলি 
যথাষথ স্থুরে বাধিয়। লইতে পারিবেন । 


বেহাল! কি প্রকারে ধরিয়া অভ]াঁন করিতে হইবে 
তাহ বিশেষ কগিয়া জানা আবশ্যক । বেহালার 01717) 
£€56টী বাম পার্থের চিবুকের নিয়ে রাখিয়া কিঞ্চিৎ 
চিবুকের দিকে বেহালাটা হেলাইয়] বামহস্তের উপর 
রাখিবেন | গ্রীঘা ঈষৎ বামদিকে হেলান থাকিবে । 
ধেহালার [০৫৮ বামহস্তের বৃদ্ধাঙ্গুলি ও তঞ্জনীর মধ্যবর্ত 
স্থানে আন্নাভাবে রাখিবেন যেন [ব9৫/টী উত্ত দুই 
অন্গুলির মধো সম্পূর্ণরূপে বসিয়া না যায়। বাম হস্তের 
তলা (61) "ও কজি ব৩৫এর নিয্ভাগ হইতে দুরে 


করুন ১ 





৩ নং চিত্র--ছড়ি ধর] 


দক্ষিণ হস্তের চাঁরিটি অঙ্কুলি কাছাকাছি করিয়া ছড়ির 
[ব,এর উপরে রাখিবেন ও টব ৪৮এর নিকটে বুঙ্গা্ুলিকে 
কিঞ্চিৎ দৃট করিয়া বক্রভাবে মধ্যমার নিম্নে রাখিতে হইবে, 
যাহাতে ছড়িটি. ধরিবার শক্তি উক্ত বৃদ্ধা, তর্জনী ও 
মধ্যমার উপরেই ন্থন্ত থাকে এবং অবশিষ্ট অঙ্গুলিগুলি 
ছড়ি স্পর্শ করিয়া 79818709 রাখিষে। উপরোক্তরূপে 
বেহাল৷ ধারণ করিয়া প্রথম প্রথম দীড়াইয়া অভ্যাস করা 
আবশ্যক। বেহালা! ধারণ যথাযথভাবে হইল কিনা 
বুঝিতে হইলে সম্মুখে আয়না রাখিয়া অভ্যাস করিলে 
ভাল হয়; কারণ; ইহাতে কোনন্ধপ মুদ্রাদোষ জন্মিবার 
সম্ভাবনা থাকিবে না। 


১০৪০ 
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শিস্স 


বেহালার 771089: 73০810টতে একাজ ও সেতারের 
তায় নির্দিষ্ট পর্দাগুলি ন। থাকার দরুণ প্রথম শিক্ষারথীগণের 
পক্ষে ইহাতে স্বরগ্রাম বাজান কঠিন হইয়া থাকে । সেই 
নিমিত্ত প্রথম শিক্ষার্থী 81789: 70%:0এর উপর কোন 


অভিজ্ঞ ব্যক্তির দ্বার! যথাধথ স্থানে চিহ্ন করিয়া লইতে, 


পারেন।, চিহ্নিত স্থানগুলিতে স্থতা বাধিয়া লইলেই ভাল 
হয়, কাঁরণ, পরে সেগুলি অন্গুলিচালনা অভ্যান হইলে, 
অল্লায়াসে খুলিয়া ফেল! যায় এবং তাহ দ্বারা ঠি709: 
709:এএর কোন ক্ষতি হয় না। 

এখন উপরোক্ত নিয়মাঙ্গসারে বেহালা উপযুক্তভাঁবে 
ধরিয়। প্রথমে কেবল চাঁরিটী তারের উপর অস্কুলি চালন। 
বন্ধ রাখিয়া, ,কেবলমাত্র ছড়ি চালন। অভ্যান করুন। 
ছড়ি চালাইবার সময়ে সর্বদা! বিশেষ দৃষ্টি রাখিবেন যেন 
তারের উপরে ছড়িটা 077067 1০1: এর দিকে ঈষৎ 
হেলান থাকে এবং ঠি)697 1১9910 ও 17021989এর মধ্য- 
ভাগে তারের উপর ছড়ির চুলগুলি এক যায়গায় যাতায়াত 
করিতে পাবে। প্রত্যেকটা তার 
বাজাইবার সময় যেন ছড়ির চুল 
অন্ত তার নাসম্পর্শ করে। ছড়ি 
চালাইবার সময়ে নীচে ও উপরে 
উঠাইন্তে ছড়ি যেন এপাশে ওপাশে 
ন] হেলিয় যাঁয়। সমানভাবে ছড়ি 
উপরে উঠাইতে হইবে ও নীচে নামাইতে হইবে প্রথমে 
ছড়ির [ব॥% হইতে অগ্রভাগ পর্য্যস্ত অর্থাৎ সম্পূর্ণ গুঁড়ি 
প্রতি ভারের উপর চালনা করিতে হইবে। নিমের 
শিয়মে ছড়ি চালনা করিলে স্থুবিধা হইবে £-- 

ছড়ি উপরে উঠাইবাঁর “ |” চিহ্ন ও নীচে নামাইবার 
+-* চন স্বরলিপিতে প্রদরশিত হইল । 

||. 101 1 111 110111101110011101 
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এইভাবে প্রতিদিন বহুক্ষণ ধরিয়া অভ্যাস করিলে, 
ছড়ি চালন। অনেক সহজ হইয়া আপিবে। উপরিলিখিত 
প্রতিভা-গ চারি মাত্রা ক্রিয়' সময় রাখিয়! পূর্ণ ছড়ির দ্বারা 
এক একবার বাজাইবেন। প্রথমে প্রতি ভাগে গা" হয়ে 
বাজাইবেন, পরে প্রতি ভাগে ক্রমশঃ দ্রুত লয় করিতে 
থাকিবেন। নিয়ে সাধারণ একটা 717৫9, 73০%এর 
ছবি ও তাহাতে স্বরগ্রামের চিগ্চ প্রদত্ত হইল। তাহা 
দেখিয়া শিক্ষার্থীগণ 5789৮7€ ( অন্থুলিচালন।) করিবার 
মোটামুটা জ্ঞানলাভ করিতে সক্ষম হইবেন। যথার্থ 
1691 1১০৪: এর চিত্র পরে দেওয়া যাইবে, যাহ! হইতে 
তদন্ুরূপ মাপে নিজ নিজ ?0891 1০৪10এ মাপ করিয়। 


লইলে, প্ররুত স্বর বাহির করিতে সমর্থ হইবেন । 
$নং 





৪ নং চিত্র-_ ঢা17)091 730810 
উপরোক্ত ছবিতে চারিটী তারের উপর ১ম, ২য় ও ওয় 
অন্থুলি ফেলিবার স্থান নির্ণয় কর! হইয়াছে । ৪র্থ অঙ্গুলির 


স্থানটী প্রথম অবস্থায় অভাযস করা অনাবশ্ঠক। পরে 
ইহার ব্যবহারের আবশ্যকতা বিশদভাবে বর্ণনা করিব। 
7177807 7308/ণএ যে সমন্ত স্থরের নাম দেওয়া হইয়াছে 
তাহা ব্যতীত যে গুলিতে *৮%+ চিহ্ন রহিয়াছে, তাহ! 
“কোমল”? ও কড়ি'র স্থান। প্রথমে নিয্লিখিত নিয়মে 
উত্তমরূপে বাজাঁইতে অভ্যাস করিবেন; তৎপরে উক্ত 
পর্দাগুলি কিরূপে বিভিন্ন অঙ্গুলির বিভিন্ন চালন। দ্বারা 
আয় করিতে হইবে, তাহার ব্যাখ্যা করিব। 








সা সক পিসি 





১৩ম বর্ষ--১৩৪* 


নু ৮ ৩ ১ ৮ ৩ 
মা]পাধা|ন্|সা|রা|গা|মা 
হত এ. টিন * সু ক 86 জী 
৬ ২ ৩ ১ ৮ ৩ 
পারধা|না|সা|রা|গা]মা|পা 
উজ এ] ০ ঠা, না পৃ: জিউি এ| 
স্বঃগ্রামের উপরস্থ ১, ২, ৩ সংখ্যাঞ্তলি বথাক্রমে 


তঙ্জনী, মধ্যমা ও অনামিক। অঙ্গুলির স্থান নির্দেশ 
করিতেছে । ধর্থ তারে ৩য় অসুলির দ্বারা 'না” স্থুর 


বিকাল 


পতি... ৮ ভি. ১০০২১ ০-০১০--- 


ূ্‌ কার্তিক, ৭ম সংখ | 


বাজাইবার সময় ও ১ম তারে ২য় অঙ্গুলির দ্বার "মণ, স্থর 
বাজাইবার সময় [1726৮ 73০৪:নএর উপরের চিহ্ন দেখিয়া 
বিশেষ যত্ু সহকারে বুঝিয়! অঙ্গুলির বিস্তার ও সঙ্কোচন 
করিবেন, বাহাতে অস্কুলি গুলি যথাযথভাবে প্রকৃত হর 
নির্গত করিতে সক্ষম হয়। 

বেহালার 11768: 1০%:এএ কোন বাধা পদ্দী ন! 
থাকার দরুণ, স্থরে কন শেয়ারী করা বিশেষ আবশ্ঠক 
মনে রাখিবেন। 


ক্রমশঃ 


মুদজ বাদন 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীদেবেন্দ্রনাথ দে ( ম্ববোধবাবু ) 


নিয়ে কয়েকটা রসের বোল উদ্ধত করিয়৷ দিলাম । 
কাব্যে আট প্রকার প্রধান রস বগিত আছে । যথা-_- 
শুঙ্গার বীর করণাড়ূত হাস্য ভয়ানকার । 
বীভতৎন রৌদ্ডে চ রসাঃ॥ 
ইতি--অমরকোধঃ। 


কেহ কেহ নয় প্রকার বর্ণনা করিয়াছেন, যথা--আদি, 
বীর, করুণ, অডূত, হাস্য, ভয়ানক, নীভৎস, রৌদ্র ও 
শাস্ত । 

১। নায়ক নায়িকার অনুরাগ বিষয়ক ভাবকে আদি- 
রস (19 7৮০6০) বলে। 

২। দা, ধশ্ম, দান, দেশভক্তি ও সংগ্রামাদিতে 
উৎসাহ বিষয়ক ভাবের নাম বীররস (71)9 9০10) 
বলে। 


৩। ইষ্ট বিয়োগ বা অপ্রিয় সংযোগে যে শোক সঞ্চার 
হয়, তাহার লাম করুণ রস (09 28009610 ) বলে। 





৪। আশ্চর্য বিষয়াদি দর্শনে যে বিস্ময়াতআক ভাবের 
উদষ হয়, তাহার নাম অদভুত রস (0.9 91071910 ) 
বলে। 


৫। বিকৃত আকার, বাক্য ও চেষ্টা দ্বারা যে ভাবের 
উদয় হয়, তাহার নাম হাস্যরস ("9 0০91010 ) বলে। 


৬। যাহ! হইতে মনে ভয় হয়, তাহার নাম ভয়ানক 
রস (1159 7987] ) বলে। 


| যদ্দ্ারা মনে ঘ্বণাজনক ভাবের উদ্দেক হয়, তাহার 
নাম বীভৎস রস (1179 10199860] ) বলে। 


৮। ক্রোধজনক রসের নাম রৌদ্র রস (19 
[91110019 ) বলে। 


৯। তত্বজ্ঞানাদি জন্য যে শাস্তভাবের উদয় হয়, 
তাহার নাম শান্ত রস (10 0018619619 ) বলে। 


সঙ্গীত এবং বাদ্যেও এই প্রকার রসের প্রকাশ হইয়া 
থাকে। 


৪ ৮০০ 


১০ ব্ষ-১৩৪০ 
স্ুর্ফাকতাল 
আদি বা শুঙ্গার রস 
৮০ 0 ১. ২ ০ 
২২৪। ক কৎ দিঘোন ৬তাআতাকতা ঘেদি থুন্‌ 
৮ ০ ১ ২ 
ধেরেকেটে কেটেতাগ ধাদ্দি কড়ান ধা কড়ানে 
৪, - 0 ১ 
কতা নে ধা, কতা কড়ান্‌ তাঘোন্‌ থুন্‌ 
২ 0 শ্ঁ ০ 
ধাগে ঘেএনে ধেএনে ধা দেখেনে ৬ব্রেগেনে 
১ ২ ০0 শা" 
“তাতা কতা ধাকড়াআনে তা ধ! 
বীর রস 
শ- ৪, ১ ৮ 
২২৫। ধাতে থুন্‌ ৬তা ধেটে কৎ ধেটে ধি তাগ 
0 + 4 ১ 
ধেএন্নে ক্খ থুকেটে তা ৬ঘড়াআন দ্ধেৎ 
৮ ৩ সপ 0 ১ 
ধা কড়াআনে ক ধাঃ ধা কড়ানে কৎ 


২ রর 
ধাধা কতানে কত ধা 


করুণ রস 


++ 9 ১ ২ 
২২৬। ধে নাআন তেটে দেদে কেটে থুর্দিকেটে 


0 শি 0 - ১ 


৮ 
দীনা কে তাক! ৬ঘড়ানে কত! কতা দিন 


নিজ 


২২৭ | 


২২৮ | 


০৪৫ 


| কান্তিক, ৭ম সংখ। 


৩, ”+ঁ 0 ১ 
তাধা ৮৬ থুউন্না কতা গদিঘেনে দেক 
০ শর ৩ | ৯ 
নাআনে কতা ড্রেগে খুন ধা কতা প্রেগে 

২ ০ রী 
থুন ধাকতা দ্রেগে খুন ধা 

অদ্ভুত রস 

+ 0 ১ 
কতা তাঘেএন্। ঘেনে গেড়ে গেড়ে থুন্‌ 
২ ০ .. শী 9 ১ 
৬ধা ঘেনে কৎ গন্দী কড়ান্‌ তা কেটে 

২ 0 4 
তাগ তেরেকেটে দে ৬খুন থুন ধা 


হাস্য রস 
ও 0 ১ ২ 
কদেনে ঘে 'ধেতা কত্তা কত্ত বকত্বা কত! 
0 রি 
খেঘে তেটে ঘেগেনে দি ৮থুগেনে 
1 ১ ৮৫ 
দিদি দি খে কতেটে দ্রেগে 


0 টি ০ 
ঘেনাকেটে ভেগেতানে ধাধা দেখ দ্রেগে- 


0 রা 


১ ২ 
ত্বানে ধা ধা দে ত্রেগেতানে ধা 


ক্রমশঃ 





প্রথম শিক্ষার্থার উপযোগী তিলান। 


মিশ্র কানড়া-জলদ্‌ ভ্রিতাল 


না দের্‌ দের দের্‌ দানি দানি দ্রিম্‌ তা না না দেরে। 
দ্রিম তান! দ্রিম্‌ তান! দিয়ানাত। না না দেরে ॥ 

ন৷ দেরু দের দের তোম্‌ দের্‌ দের্‌ দ্রিম্‌ তা না না না না, 
তাদারে দ। নি দাঁনি ড্রিম তান না] না দেরে, 

তিয়াইয়া তিয়াইয় দিয়ানাতা৷ না না দেরে। 


যুক্ত শৈলেন্দ্রনাথ দত্ত মহাশয়ের ছাত্র, শ্রীঅনিলকুমার বন্দে)াপাধ্যায় কৃত 


0 
[না সা 


[| 


না 
স 


রি 


0 
মা 
না 


দেরু 


সা 


পা 
দেরু 


শ 
রা সারা শী সা রাপা মা জ্ঞা 7 
দেরু দেবু, দা নি দা নি'ত্রি মু তা ০ 


স7 
তি! 


পা 
দের্‌ 


শঁ, 
শু পা মা পা! সা -ী সা - 


স্থায়ী 


রা রা সা শা 
না না র্দে রে 





গা এ ভা. 
দ্রি মু তা ন। 


মা জ্ঞা রা সা 
না ন্‌ পে রে 








অন্তর 
১ 


টা / 
সাঁ-া সা -া] 
ন্‌ না ন। ন1 





এ মূ দেরু দের্। ভ্রিম ০ তা ০ 


৪৩৬ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ তনইীত বন্বিতজাল ূ কাণ্তিক, ৭ম সংখ্যা 

ণা সগ রাস রা - সারা জ্ঞা শা জ্ঞা 1 রা রা সা ৭] 

তা দা রে দা নি ০ দা নি দ্রি মতা না না না দে রে 

পা সা র্সাসাপাণাণাঁণামাপামা পা মাভা রা সামা 

তি য়া ই য়া তি য়া ই য়া দি য়া না তা না না দে বে 
গীত-সোপান 


( পূর্ব প্রকাশিতের পর ) 
সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীর্পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায়. 


রড 


রাগ বাগিবী বা ইহাদের উৎপত্তি সম্বন্ধে ইতিপূর্বে 
যথাসম্ভব বলিয়াছি,। উপস্থিত রাগ ও ইহাদ্দের পরিবার 
সম্বন্ধে কিছু বলিব। 


সঙ্গীত দর্পণ বলিতেছেন £-- 
পার্বত্যুবাচ-- 
কে রাগাঃ কাশ্চ রাগিণ্যঃ কা বেলা খতবশ্চ কে। 
কিং রূপং কথমুদ্ধারে! বদদেব! প্রসাঁদতঃ ॥১২॥ 
এখানে পার্বতী বলিতেছেন, কাহার রাগ এবং 
কাহারাই ব1 রাগিণী? রাগ সমূহ কোন সময়ে বা কোন 
খতুতে গেয়? তাহাদের স্বরবিন্যাস বা মুত্তিইবা কিব্প? 


ঈশ্বর উবাঁচ--- 
শ্রীরাগোহথ বসন্তশ্চ ভৈরবঃ পঞ্চমস্তথা | 
মেঘরাগে। বৃহন্নটঃ ষড়েতে পুরুযাহবয়াঃ ॥১২| 


অথ রাগিণ্যঃ। 
মীলগ্র ত্রিবনী গৌরী কেদারী মধুমাধবী। 
ততঃ পাহাড়িক! জ্ঞেয়। শ্রীরাগস্য বরাঙ্গনাঃ ॥১৪| 
দেশী দেবগিরী ঠচব বরাটা তোড়িকা তথ|। 
ললিতা! চাহথ হিন্দোলী বসন্তস্ত বরাঙগনাঃ ॥১৫। 


ভৈরবী গুঞ্জরী রাঁমকিরী গুণকিরী তথা। 
বাঙ্গালী সৈ্ধবী চৈব ভৈরবস্য বরাঙ্গনাঃ ॥১৬। 
বিভাষ চা২থ ভূপালী কর্ণাটা বড়হংসিকা । 
মালবী পটমধর্ধ্যা সঠহৈতাঃ পঞ্চমাঙ্গনা: ॥১৭া 
টীকা :--“ভৈরবী গুজ্জরী চৈব বেবা গুণকিরী তথা |» 
ইত্যপি কচিৎপাঠ:১ বিভাষেত্যনত্র বিভাষ:, বড়হংসি- 
কেত্যত্র পটহংসিকা । মালবীত্যত্র মালশ্রী, মালবশ্রীশ্চেতি 
পাঠাস্তরাণি দৃশ্যন্তে ॥১৬।।১৭।| 
মল্লারী সৌরাঠী চৈব সাবেরী কৌশকী তথা । 
গান্ধারী হরশূঙ্গরা মেঘরাগস্য যোধিতঃ ॥১৮॥ 
কাঁমোদী চৈব কল্যাণী আভিরী নাটিকা তথা । 
সারঙ্গী নট্রহম্বীর! নষ্টনারায়ণাঙগনাঃ |1১৯॥ 
[ইতি ফট্ত্রিংশদ্রাগিণ্যঃ ] সঙ্গীতদর্পণ | 
দেবাদিদেব মহাদেব পার্বতীর উত্তরে বলিতেছেন যে, 
শ্রীরাগ, বসন্ত, ঠভরব, পঞ্চম, মেঘ ও বুহন্নট এই ছয়টা রাগ 
এবং ইহারা পুরুষ বলিয় খ্যাত। ইহাদের ছয়টী করিয়া 
সত্রী আছে, তাহাদিগকে রাগিণী বলে। যথা £-_ 
মালশ্রী, ত্রিবণী, গৌরী, কেদারী, মধুমাধবী ও পাহাড়ী 
এই ছয়টা শ্রীরাগের স্ত্রী। 


৮৪০৭ 


বল্ল) 


পেশী, দেবগিরি, বরাটী, তোড়া, ললিত, হিন্দোল 
এই ছয়টা বসন্তের স্ত্রী। 
ভৈরবী, গুঞ্জরী, রামকিরী, গুণকিরী, বাঙ্গালী ও সিন্ধু 
এই ছয়টা ভৈরবের স্ত্রী। 
বিভাষ, ভূপালী, কর্ণাটা, বড়হংসিকা, মালবী, পটমঞ্জরী 
এই ছয়টী পঞ্চমের স্ত্রী। 
মল্লার, স্থুরট, সাবেরী, টকশিকী, গান্ধারী, হরশৃঙ্গারা 
এই ছয়টা মেঘরাগের স্ত্রী। 
কামোদ, কল্যাণ আভিরী, নট, সারঙ, নটহাম্বীর 
এই ছয়টা নটনারায়ণের স্ত্রী। 
সঙ্গীত দর্পণ হইতে আমর ছয় রাগের ছত্রিশটা 
ঘাগিণী পাইতেছি। রাগ রাগিণী ত্বন্ধে মতভেদ দৃষ্ট হয়। 
উল্লিখিত রাগ রাগিণীর বিভাগটা ত্রহ্মার মতানুযায়ী। 
নিম্নে'বিভিন্ন মত দেখান যাইতেছে । 
হনৃমান মতে রাঁগাদির পরিবার নিয়ে উদ্ধৃত করিলাম। 
যথা :__-টউৈরবঃ কৌঞশেকশ্চৈব হিন্দোলে। দীপকম্তথ! । 
শ্রীরাগে। মেঘরাগশ্চ ঘড়েতে পুরুষা হবয়াঃ || 
__সঙলীত দর্পণ। 
মধ্যমাদি ভৈরবী চ বাঙ্গালী চ বরাটিক। 
সৈম্ধবী চ পুনজেম। ভৈরবস্য বরাঙ্গনাঃ ॥৩২|| 
তোড়ী খান্বাবতী গৌরী গ্রণক্রী ককুভা তথা । 
রাগিণ্যো রাগরাজন্য কৌশিকলা বরাঙ্গনাঃ ॥৩৩| 
বেলাবলী রামকিরী দেশাখা! পটমঞ্জরী। 
ললিতা মহিতা এতা৷ হিন্দোলস্য বরাঙগ নাঃ ॥৩৪॥ 
কেদারী কানড়া দেশী কামোদী নাটিক৷ পুনঃ । 
দীপকস্য প্রিয়াঃ পঞ্চ খ্যাত। রাগবিশারদৈঃ ॥৩৫॥ 
বাসস্তী মালবী চৈব মালশ্রশ্চ ধ্নাসিকা 
আশাবরী চ বিজেম্াঃ শ্রীরাগস্য বরাঙগনা: ॥৩৬| 
মল্লারী দেশকারী চ ভূপালী গুর্জরী তথা। 
টক্কা চ পঞ্চমী ভাধ্য। মেঘরাগস্য যোষিতঃ ॥৩৭। 
[ ইতি হনূমন্মতে রাগরাগিণ্যঃ ] 


| অপু] 


ূ কান্তিক, ৭ম সংখ্যা 


উপরোক্ত সংস্কৃত শ্লোকগুলি সহজবোধ্য হওয়ায় 
অনাবশ্যক বোধে বঙ্গানুবাদ দিলাম না। সাধারণের 
অবগতির জন্ত সঙ্গীত তরঙ্গ হইতে হনৃমান মতে রাগাদির 
পরিবার নিয়ে উদ্ধৃত করিলাম । 


হনুসান মত রাগাদির পরিচয় 


হনুমান মত ইতে শুন মহাশয় । 
প্রত্যেক রাগের পাচ রাগিণী নির্ণয়। 
ভৈরবের মধমাধ ভৈরবী ততৎ্পরে। 
 বঙ্গালী বয়রাটী, সিহ্ধবী নাম ধরে ॥ 
মালকৌশ-প্রমোদিনী টোড়ী খান্বায়তী। 
রস্তা, গুণকরী আর কোঁকব যুবতী ॥ 
হিণ্ডোলের ভাধ্য] বেলায়ল, রামকরী। 
দেশাক, পটমঞ্জরী, ললত জুন্দনী | 
দীপক রাগের--দেশী, কাঁনরা, কেদারী। 
কামোদ, নাটিকা আদি এই পঞ্চনারী ॥ 
শ্রীরাগের আসায়রী, বসস্তী, মালিনী । 
মালশ্রী, ধনাশ্রী নামে এ পাঁচ কামিনী ॥ 
মেঘের রমণী--টঙ্ক আর দেশকারী। 
ভূপালী, গুজরী তসা পরেতে মল্লারী॥ 
সঙ্গীতগুরু সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহাশয় তাহার সঙ্গীত-চন্ত্রিকা প্রথম ভাগে ৯ম পৃষ্ঠায় 
দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ প্রমাণ সহ হুন্মন্মতাম্থযায়ী ছয় রাগ ও 
ছত্রিগ রাগিণী অতি সুন্দরভাবে যাহ! লিপিবদ্ধ করিয়াছেন 
তাহ! ভ্রষ্টব্য। 


রাগার্ণৰ মতে রাগ ব। রাগিনীর বিভভ।গ 


ভৈরবঃ পঞ্চমো নাটো মল্লারী গৌড়মালবঃ। 
দেশাখ্যশ্চেতিষডাগাঃ প্রোচযস্তে লোকবিশ্রুতাঃ 1৩০। 
বাঙ্গালীয়ং গুনকিরী মধ্যমাদিব সম্তভকঃ। 
ধনাগ্রাশ্চেত পউঞ্চতে রাগ! ভৈরবসংঅরয়!; ॥৩৯ ॥ 


৮6৮ 


১০ম বদ--১৩৪* 


ললিত! গ্রজ্জরী দেশী বরাড়ী রামকুত্থা 
মত] রাগার্ণবে রাগাঃ পঞ্চৈতে প্ঝমাশ্রয়াঃ 1৪০) 
নটনারায়ণঃ পূর্ববং গান্ধারঃ সালগন্তথা । 
ততঃ কেদার কর্ণাটো পঞ্চৈতে নাটসংশ্রয়াঃ 1৪ ১॥ 
মেঘমল্লারিক। মালকৌশিকঃ পটমগ্ররী । 
আশাবরীতি বিজ্ঞেয়া রাগ মল্লার সংশ্রয়াঃ ॥৪২। 
হিন্দোলক্িবণান্ধারী গৌরী চ পটহংসিকা। 
পঞৈতে রাগনামানো গৌঁড়মা শ্রিত্য সংস্থিতাঃ1৪৩। 
ভূপালী চ কুড়ায়ী চ কামোদী নাটিক। তথ!। 
বেলাবলীতি বি-জ্ঞয়া রাগ! দেশাখ্য সংশ্রয়াঃ 188॥ 
(ইতি রাগার্ণব মতম্‌)--সপীত দর্পণ | 
»  উপন্েক্তি সংস্কৃত গ্লেকগুলি সহজবোধ্য হওয়ায় 
উহাদের বঙ্গান্থবাদ বার আবশ্ঠক বোধ করিলাম না । 
সোমেশ্বর মতে রাগ যথা £--প্রীরাগ, বসন্ত, পঞ্চম, 
তৈরব, মেঘ ও নটনারায়ণ !__সঙ্গীত তরঙ্গ । 
সঙ্গীত তরঙ্গে দেখা যাঁয় যে সোমেশ্বর ছয় রাগের 
ছত্রিশ রাগিণী স্থপ্টি করিয়। তাহাদের “মার্গ” সংজ্ঞা 
দিয়াছেন। বাগিণী সমুহের নাম দিবার আবশ্যক বৌধ 
করিলাম না। সঙ্গীত তরঙ্গ হইতে আরও দেখা যায় 
যে কলানাথ ও ভরত মতে রাগগুলি যদিও ব্রহ্মার মতান্ু- 
যায়ী, কিন্তু রাগিণীগুলির বিভাগ সম্পূর্ণ পৃথক । 
সঙ্গীত তরঙ্জ ছয় রাগের পরিবার সম্বন্ধে বলিতেছেন-_ 
“কঠিলাম লক্ষণের যেমন প্রকার। 
পরে ছয় রাগের কহিব পরিবার ॥ 
রাগ প্রতি ছয় ভার্ষ্যা, ছয় পুত্র কয়। 
এক সখা, এক সখী, পুক্রবধূ ছয় ॥ 
একবিংশতি সংখ্যায় প্রতি রাগে বলে। 
একশত আর ষড়বিংশতি সকলে ॥ 
এখানে প্রতি রাগ স্ত্রী পুত্রাদিতে একবিংশতি সংখ্যা 
দখ। ষাইতেছে। উদাহরণন্বরূপ নিয়ে একটা রাগের 
৭) উদ্ধৃত করিলাম। | 


স্পন্বডা এ 


. হান্বীর, শা, কেদার ও ন্টনারায়ণ 


র কার্তিক, ৭ম সংখা। ূ 


(ভিরব :- স্ত্রী বাঙ্গীলী, ভৈরবী বরারী, মধ্যমা, মধ- 
মাধবী, সিন্ধবী। 
*।.. পুভ্র-কোশক, অজয়পাল, শ্যাম, খরতাপ, শুদ্ধ, 
ঢোল। 
5 পু্রবধূ-_অষ্টী, রেওয়া, বহলা, সোহিনী, রস্তেলী, 
পুহ। 
2 সহচরী--গাম্তারী; 


রেখব--সহচর। ইত্যাদি। 


আবার সঙ্গীত তরঙ্গ হইতেই ভরত মতে অন্রাগাদি 
নির্ণয়ে দেখ] যায় যে প্রতি রাগের আটটা পুত্র ও শাটটা 
পুত্রবধূ । 

উপরোক্ত বিভিন্ন মত সমূহ হইতে বেশ বুঝা যায় (যে, 
সংস্কৃত গ্রন্থকারগণ শিজ নিজ মত প্রকাশ করিয়া সঙ্গীতে 
একটী নিয়মিত পন্থা! (95 8691718,610 0700988) অবলম্বন- 
পূর্বক শৃঙ্ঘলা আনয়ন করিয়া সপীতকে স্থবো করিবার 
জন্যই রাগ রাগিণীকে এরূপভ'বে পরিবারতৃক্ত করিয়াছেন। 


কতকগুলি রাগ রাগিণী পরস্পর সৌসাদৃশ থাকায় 
তাহাদিগকে সম প্রকৃতিক রাগিণী বল! হয়। যথা £-- 


তৈরব, রামকেলি, যোগিয়া, কলিঙ্গড়া 

ভটিয়ারী, মঙ্গল, ও বঙ্গালী 

শ্রীরাগ, গৌরা, পূরবী, ত্রিবণী, জয়ী, বর।টী 9 
সাজগিরি সমপ্রকৃতিক 

গুজ্ছরী ও আশাবরী '*" ্ 

খ'ম্বাজ, ঝিঝিট, লুম 


সমপ্রকতিক 
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ইমন, ইমন-কল্যাণ কল্যাণ ও ভূপালী .. , 
সিন্ধু, নিন্ুড়া, কাফী ও মুখারী ্ 
মূলতানী, ভীমপলশ্রী, রাঞ্জবিজয় ও ধানী *"" ্ 
পুরিয়া, মারয়া ও জয়ন্ত ৮" ণী 
বিভাষ ও দেশকার *** , 
বেহাগ, শঙ্কর ও শঙ্করাভরণ ্ ৫ 


৪8৬ 


১০ বর্ষ-:১৩৪০ | 


দ্রীপক, বসম্ত ও সোহিনী ***  সমপ্রকৃতিক 

কামোদ ও ছায়ানট রঃ 

বুন্দাবনী নারঙ্গ ও মধুমাধবী রঃ 

মিয়ামল্লার ও গৌড় 2৯ 

আড়ানা ও নাগধ্বনি রর 
ইত্যাদি ইত্যাদি। 


মুসলমান বাদশাংদিগের রাজ দরবারে সঙ্গীতের বহু 
চর্চা হওয়ায় রাগ ও রাগিণীগুলি বিভিন্ন শ্রেণীতে বিভক্ত 
হয়। 

(১) অষ্টাদশ কানড়া_যথা, দরবারী-কানড়া, কৌশকী- 

_ কানড়া, মুদ্রাকী-কানড়া, নায়কী-কানড়া, সুহা-কানড। 

 স্থুঘরাই-কানড়া, হোসেনী-কানড়া, নাগধ্বনি-কাঁনড়া, 
কাফী-কানডা, গারা-কানড়া, শ্যাম-কানড়া, কোহল- 
কানড়া, টঙ্ক-কানড়া, মিয়াকী-জয়জয়ন্তী, আড়ানা, 
সাহানী, বাহার ও বাগীশ্বরী। 

(২) ত্রয়োদশ তোড়ী--যথা, দরবারী, নাচারী, বাহাছুরী, 
মুর, খট, লক্ষ্মী, দ্রেশী, স্ঘরাই স্হা, গুজ্রী, 
'মাশাবরী, জৌনপুবী ও গান্ধারী। 

(৩) ত্রয়োদশ মল্লার-- যথা, মেঘ, স্থরট, দেশ, জয়জয়স্তী, 
গৌড়. ধুরিয়া, রামদাসী, স্ুরদাসী, নট, অরুণ, মিয়া, 
জাজ ও শুদ্ক। 

(6) নব-নট-_যথা, বুহন্সট বা নটনারায়ণ, ছায়]-নট, কেদার- 
নট, হাম্বীর-নট, কামোদ-নট, কল্যাণ-নট, অরুণ নট, 
আহীর-নট, কদগ্ব-নট। 


[সঙ্গীত স্বজন | 


ূ কাণ্িক, ৭ম সংখ]। ূ 


(৫) সপ্ত-সারঙ্গ__-ষথা, বৃন্দাবনী, মধুমাধবী, সামস্ত, গৌড়, 

মিয়া, স্থর. বড়হংস। 

অনেক রাগিণী দেশের নামে চলিয়া আসিতেছে, 
যথা-_গুজরাট হইতে গুজ্ঞরী; মুলতান হইতে মুলতানী; 
মালব হইতে মারয়া; কর্ণাট হইতে কর্ণাটী ইত্যাদি । 

কতকগুলি রাগ ধারাগিণী নিয়লিখিতভাবে বিভক্ত; 
যথা-.. 

তৈরব তিন গ্রকাঁর--শুদ্ধ ভৈরব, আনন্দ-ভৈরব ও 
মঙ্গ-ভৈরব। 

শ্রী পাচ পপ্রকার--শুদ্ধপ্রী, মালশ্রী, ধবলগ্রী, জয়তগ্ী। ও 
শ্রীটস্ক। 

বেহাগ তিন প্রকার-- শুদ্ধ-বেহাগ, আরুণ-ণবহাগ ৪ 
বেহাগড়া । | ূ 

কেদারা তিন প্রকার--শুদ্ব-কেদ?রা, মারু-কেদারা ও 
জলধর-কেদার1। 

শঙ্কর তিন প্রকার শঙ্করাভরণ, শঙ্করা-অরুণ ও শঙ্করা- 
করণ। 

ছুই তিন রাগিণীর মিশ্রণে কতকগুলি রাগ বা! রাগিণীর 
উৎপন্ন হয় যথা-মিয়া-মল্লার১ আড়ানা, আশাবরী, তোড়া, 
হাম্থির-নট ইত্যার্দি। 

উপস্থিত এই প্রবন্ধ এইখানে শেষ করিলাম । আগামী 
সংখ্যায় কোন সময় বা কোন খতুতে কোন রাগ গেয় 
তাহ! আলোচন! করিব । 

্‌ ক্রমশঃ 


£€৫০- 


র ১০ম ব্ধ--১৩৪০ ] 


| গীতবিতান | 


ূ বাতিক, ৭ম সংখয। 


তেতাল। প্রসঙ্গ 
শ্রীহরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


আমার লিখিত “তেতাল1” সম্বন্ধে গত আশ্বিনের 
( ১৩৪*) সংখ্যায় শ্রীযুক্ত তিনকড়ি চট্টোপাধ্যায় মহাশয় 
'শামার সহায়তা কল্পে তেতালার যে অবতাঁরণ। করিয়াছেন 
দাহাতে বিশেষ আনন্দিত হইলাম) পরম্পর এইভাবে 


সছায়তা প্রাপ্ত ন। হইলে সঙ্গীতের রহস্য উদঘ।টন 
কঠিন হইয়া পড়িবে । আমি সেই আশায়ই আরম্ভ 
করিয়াছি । 


২২. ্ীযুর্ক তিিকড়ি বাবু “রবি ধিক্রমকে ১৬ মাত্রা, 
৬ ভাল ও ১ খ্ুক যুক্ত বলিয়া স্থির মীমাংসা করার 
অভিপ্রায়ে যে দু যুক্তি প্রদর্শন করিয়াছেন তাহ! 
উপেক্ষনীয় নহে, বরং মীমাংসার সহায়ক । কিন্তু আমি 
হদ্দারা সন্দেহাতীত হইতে পারি নাই। তাই নিবেদন 
করিতেছি £__রবিবিক্রমকে গজনীলের চতুরাবুত্তির পরি- 
বর্ডে চতুগ্তণ সাব্যস্থ করিয়া তিনকড়ি বাবু বলিতেছেন 
“৫বিবিক্রমে প্রথম লঘু মাত্রায় আঘাত এবং ক্রমান্বয়ে 
চতুগুণক্রমে চারি চারি লঘু মাত্রায় ( একটী করিয়া) 
মাধাত ও শেষে অনাধাত।”? আমার বক্তব্য যেগুণ 
ঘোগের সংক্ষিপ্ত প্রণালী হইলে এতদ্শব্দদ্ধয়ের অর্থভেদ 
হওয়ার কারণ দেখিতে পাই না। তারপর শাস্ত্রের 
অভিপ্রায়ে বিরামাস্ত চতুম্মাত্রিক গজনীলের চারিটিতৈ 
ধাববিক্রম হইলে তিনকড়ি বাবুর অর্থবোধে দ্বিবিধ পন্থা! 
অবলপ্থিত হইয়াছে দেখা যায়। কারণ রবিবিক্রমের মাত্রা 
সংখ্যা ৪ € গজনীল -. ১৬ মাত্রা স্থির রাখিয়া গুণ শবঝের 


শান্্গত মুখ্য ও সরলার্৫থ গ্রহণ করিয়াছেন কিন্তু তাল 
পরিচয়ে গুণ শবের গৌণার্থ গ্রহণ করিয়া অর্থাৎ শাস্তীয় 
প্রমাণের সরলার্থের আশ্রয় ত্যাগ করিয়া তাল সংখ্যা 
১৬ স্থলে ৪ সাব্যস্থ করিয়াছেন। একই প্রমাণাশ্রয়ে একই 
পদার্থ নিরূপণের চেষ্টায় ছ্িধাচরণ হেতু যুক্তিটি পক্ষপাত 
দোযছুষ্ট হয় কিনা তাহা! দেখা কর্তব্য। মনের 
গতি যদি এই প্রকার হইয়! থাকে যে তেতালার মাস্থা 
তালকে যে কোন প্রকারে রবিবিক্রমে খাটাতে হবে 
তধন নিশ্চয়ই বুঝা উচিত যে একটি সংস্কার তাহার স্বীয় 
পক্ষ সমর্থন জন্য সঙ্গত অসঙ্গত নানা প্রকার যুক্কির প্রেরণা 
দিতেছে । ইহার ফলে রবিবিক্রমের স্বূপের পরিচয় 
নিরপেক্ষ বিচার দ্বার| সাব্যস্থ হইল না। রবিবিক্রমকেই 
চিনিতে চেষ্টা কর৷ সর্বাগ্রে উচিত। আমার প্রবন্ধে 
প্রমাণের যে মূখ্য অর্থগ্রহণ করিয়াছি তন্বারা আমাদের 
তৃপ্তি না হইয়া থাকিলে শাস্ত্রের আরে প্রমাণের প্রতীক্ষ। 
করা আমি যুক্তিসঙ্গত মনে করি। তিনকড়ি বাবু অচ্ুগ্রহ 
করিয়া আর একটু দেখিবেন যে গঞ্জনীলের তালাঘাত 
সংখ্যা আমি একটা যুক্তিকে অবলঘ্ন করিয়া নিরূপণ 
করিয়াছি। তাহা ছাড়া তাল ঘাতন একটা পৃথক শাস্ত্র 
আছে, তত্থার। বিচার কবিয়া দেখা যাইতে পারে । এই 
শান্ত্রংশ আমার অল্প সংগৃহীত হইয্ভাছে, তদ্বারা আমি শান্তর 
বুঝিয়াছি বলিতে পারি না। আরো পাইলে সন্দেহ তীত 
হইতে চেষ্টা করিব। 


১০ম বধ---১৩৪০ ূ 


[নু 


ৃ কার্তিক, ৭ম সংখা! 


বাংলায় সেতার বাদ্যের প্রচার 


গ্রীসত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 


ফাঁসিতে “সে” শব্দার্থে তিনকে বুঝায় । সেতার অর্থে 
তিন তার বিশিষ্ট যন্ত্র । তারপর প্র যন্ত্রের ক্রমশঃ উন্নতি 
হ'য়ে উপস্থিত সাতটা তারে বাজানে। হয়, কিন্কু স্তোর 
নামটাই থেকে গেছে । যাহা হউক নাম পরিবর্তনে বা 
অপরিবর্তনে কিছু যায় আসে না, আসল হ'ল কাজ নিয়ে। 
কোন বিষয়েরই সৃষ্টির গৌড়াটী নিয়ে আকড়ে থাকুলে 
তার আর ক্রমোন্নতি হবার আশা থাকে না। 
উন্নতি ও অবনতি অনেকট] দেশের চেষ্ট। ও নিশ্চেষ্টতার 
উপরও নির্ভর করে। তত্রাচ সহজ বুদ্ধিজাত এমন 
কতকগুলি বিষয় আছে, থাহ। প্রত্যেকে সহঙ্জেই তার 
ব্যবস্থা ও উন্নতি করে নিতে পারে। 

সেতার বাজানটা আমাদের দেশে এক আঙ্গুল সমস্ত 
তারে শব্দ করে বাজানোর রীতিই প্রথম হ'তে চলে 
আস্ছিল, এবং এখনও অনেকে এ পদ্ধতিতে বাজাইয়। 
থাকেন। আর একটী পদ্ধতি আছে, উহ! দুই আঙ্কুলের 
ঘ্বার। বাজানে। হয়। 

প্রায় ৩০।৪০ বত্সর পূর্বে স্থরবাহার আবিষ্কারক 
অদ্বিতীয় যন্ত্রী গোলাম মহম্মদরের সুযোগ্য শিষ্য বিখ্যাত 
যন্ত্রী মহম্মদ খা তার ঘরানার চরম উন্নতিকর বীণের 
যাবতীয় কাজ পূর্ণ ছুই আহগুলের দ্বারা বাজানোর পদ্ধতি 
কলিকাতায় শুনান। এক আঙ্গুলের বাজনায় যে সমস্ত 
কাজ বাহির হয়, তাহার অনেক বেশী ভাল ভাল সমস্ত 
ঝালা, ছেড় ইত্যাদি দুই আঙ্গুলের দ্বারা বাহির হয়। 
এক আঙ্গুলের বাজনায় উহা বাহির হওয়া একেবারে 
অসস্তব। ছু" আঙ্গুলে বাজনার চালে এক আশ্ুলের মত 
ক্রুত বাজ্রনায় অস্পষ্ট এবং গীড়াদায়ক না হ'য়ে আরো! 


শ্রুতিস্থখকর হয়। ইহা প্রামাণিক সত্য। এখনও 


অনেকে এই পদ্ধতির বিশেষত্বকে উপেক্ষা করেন। 
ধার প্রথম শিক্ষার্থী তাদের কিন্তু শ্রেষ্ঠ পদ্ধতিতেই শিক্ষা 
কর] উচিৎ । 

এখন আমাদের ঘরে কিভাবে সব তারে আঘাত দিয়ে 
বাজানোর পরিবর্তন হ'ল, তাহা বলি। আমার জো 
খুল্লতাত দ্রেশবিখ্যাত সঙ্গীতাচাধ্য ও সঙ্গীত বিশারদ 
শ্বগীয় রামপ্রসন্ম বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় ২৬২৭, বৎসর 
বয়সে বিষুপুর রাজবংশীয় কুচিয়াকোঃণর , জমীদার 
মহাশয়ের সঙ্গীতাচা্য পদে নিযুক্ত হইয়া, ৩।থার 
সহিত কলিকাতায় আসেন। ধার/ সঙ্গীতের গুণগ্রাহী 
এরূপ বড় বড় বাড়ীতে তার শিক্ষা ও সাধনার পরিচয় 
দিয়া বিশেষ খ্যাতিলাভ করেন। ন্ব্গীয় মহাবাজ 
যতীন্ত্রমোহন ঠাকুর তাহার বিলম্বিত গ্রুপদ, স্থুরবাহার ও 
সেতার শুনিয়। বলেছিলেন, কে এবং যন্ত্রে এপ অসাধারণ 
দখল এবং শ্রোতার এরূপভাবে তন্ময়্ত। আনা প্রায় দেখ। 
যায় না, তুলনাহীন বল্লেই চলে। এই প্রসঙ্গে বলা 
আবশ্ক যে তখন গোলাম মহম্মদের পুত্র টৈয়দ মহম্মদ 
মহারাজ যতীন্দ্রমোহন ঠাকুরের সভায় অন্যতম গুণী ও 
প্রধান যন্ত্রী ছিলেন। এই সময় ভাগাক্রমে গোবরডাঙ্গার 
জন্মিদার সঙ্গীতজ্ঞ বিখ্যাত স্থরবাহীরী জ্ঞানবাবু তার গুরু 
মহম্মদ খাকে ণিয়ে কপিকাঁতায় আসেন এবং এক মজ.লিশে 
আমার কাকার এবং খা সাহেবের বাজনা হয় এবং 
ছুইজনই বিশেষ প্রশংস। পান । কিন্তু মংম্মদ খ।এর নৃতুণ 
ধরণের নানান ছন্দপূর্ণ (যাহা! এক আঙ্ুলের বাজনার 
বাহির হয় না) বাজনা শুনে নিজের প্ররূত পাগ্ডিত্যের 
দ্বার উদারভাবে বিচার করে দেখলেন ষে প্রচলিত চা'গ 
অপেক্ষা এ ধরণের বাজনা শেষ্ট, তখন তিন্নি দেশে 


৫২ 


১০ম বর্ষ--১৩৪ৎ 


ফিরে এসে তার সেই অতর্দনের সাধনাকে বর্জন করে, 
মহম্মদ খার পদ্ধতিকে নৃতন করে প্রত্যহ ৮১০ ঘণ্টা 
সাধনা করে সিদ্ধিলাভ করুলেন। খুড়া মহাশয় তৎপর 
তার ভ্রাতাদের নৃতন পদ্ধতিতেই শিক্ষা দিলেন। পরে 
নাড়াজোলের রাজার সভাগায়ক থাকাকালীন রাজা 
বাহাদুরের সহিত পশ্চিম ভারত ভ্রমণে বিগত হ'ন 
এবং বড় বড় টের গায়ক বাদকের সঠিত পরিচিত হন। 
নাড়াজোলের অনুরোধে বরদার ভূতপুর্রব মহারাজ একদিন 
তার ষ্রেটের গায়ক বাদকের সঙ্গীত শুনাবার ব্যবস্থা 


শলহ্ীত বন্িজ্ভান 


| কান্তিক, ৭ম সংখা )] 


করেন। সেই দরবারে রামপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় 
নিমন্ত্রিত হয়ে আসেন এবং বরদার মহারাজের সহিত 
পরিচিত হ'ন। তারপর তার গায়ক বাদকের সঙ্গীত 
হ'বার পর, মহারাজ, খুড়ামহাশয়কে বাজাবার অন্ছরোধ 
করায় তিনি শ্লরবাহারে এক আলাপ স্থরু করেন, সভাপদ- 
গণ এবপ মন্ত্রাবিষ্টের ন্যায় স্থির হয়ে শুনেছিলেন যে তার 
প্রায় দেড়ঘণ্ট1! কাল এক আলাপ শেষ করার পর সকলের 
চমক ভাঙ্গে। 

গ্রমশঃ 


হজ্ধাঁদ 


এলাহান্থীদ বিশ্ববিদ্যালচে সঙ্গীত 
সন্মিল5নর চতুর্থ অধিবশন 
বিগত ২২এ অক্টোবর এলাহাবাদ বিশ্ববিদ্যালয়ের 
৪র্থ বাধিক সঙ্গীত সশ্মিলনের কার্ধযাদ্ি স্ুুচারুরূপে সম্পন্ন 
১৭ই অক্টোবর হইতে ২০এ অক্টোবর পর্য্স্ত 
অন্যান্য বখসর অপেক্ষা 


হয়াছে। 
সঙ্গীতাদির প্রতিযোগিতা হয়। 
এ বৎসর প্রতিযোগিগণ বিশেষ কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন। 
একশত চল্লিশ জনের অধিক প্রতিযোগি এ বৎসর 
যোগদান করিয়াছিলেন, তনাধ্যে প্রায় চলিশজন নানা 
স্থান হইতে আসিয়াছিলেন। এবারে প্রপান বিশ্যেহ্ 
এই যে নিয়োদ্ধত গায়ক ও গায়িকাগণ বিশে 'কৃতিত্ব 
দেখাইয়াছেন যথা! :_কুমারী শান্তিলতা বন্দ্যোপাধ্যায় 
(কসঙ্গীত) কলিকাতা । কুমারী বীণাপাণি মুখোপাধ্য।য় 
(কণ্ঠনঙ্গীত) কলিকাতা ৷ কুমারী শান্তন৷ ভট্রাচাধ্য নৃত্য) 
এলাহাবাদদ। কুঘারী আশা কুমাবী ওঝা (নৃত্য) 


এগগাহাবাদ। কুমারী মায়! ভট্টাচার্য (নৃত্য) এলাহাবাদ ।' 


কুমারী রেণুক1 সাহা (“সতার) দ্েরাছন। মাষ্টার সমীর 
বন্দ্যোপাধ্যায় (বেহালা) দেরাছুন। জ্গ্ীমান অমিয়কান্তি 


ভট্টাচার্য (সেতার) কলিকাঁতা। মাষ্টার হেমচন্ত্র যোশী 
(হারমোনিয়ম)। মিঃ চিত্তরগ্তন ভত্টাচার্যয (তবলা)। 
মিঃ শচীতঞ্জন ভট্টাচার্য (তবলা) মিঃ যামিনীন।থ গাঙ্গুলী 
(কসঙ্গীত), মিঃ রথীন্দ্রনাথ চ্যাটাজ্জর্ (কঠসঙীত)। 

সঙ্গীতজ্ঞ ব্যক্তিগণের মধ্যে কলিকাতা হইতে আগ 
তবলাবাদক শ্রধুক্ত হীরেন্দ্রকুমার গাছুলী এবং অধ্যাপক- 
গণের মধ্যে নাসিরুদ্দিন খু, এনায়েৎ খা, হাফিঙ্গ আলি 
খা, মৌলভিরাম রামকিষণ মিশ্র, নারায়ণ রাও ব্যাস, 
ডি, এন, পটবর্ধন, প্রভাত মিং, বলবস্ত রাও প্রভৃতির 
নাম বিশেষ উল্লেখ যোগ্য । 

২২এ অক্টোবর বেলা ৪ ঘটিকার সময় অভ্যর্থনা 
সমিতির সভাগণ, পুরস্কৃতগণ ও সঙ্গীতজ্ঞ ব্যক্তিগণ 
একস্থানে মিলিত হইয়াছিলেন এবং উক্ত দ্িবম অপরাহ্ন 
৪ ঘটিকায় মুক্তাগাছার রাজকুমার শ্রযুক্ত জিতেন্ত্র 
কিশোর আচার্য চৌধুরী মহাশয় পুরস্কার বিতরণ করিয়া- 
ছিলেন। 

কয়েকজন খ্যাতনামা দর্শক বিভিন্নস্থান হইতে 
আপিয়াছিলেন, যথা-শ্রীযুক্ত মহারাজ কুমার (মুক্তাগাছা 


৪৫৩ 


১০ বর্ষ--১৩৪ ০ শনতগীত -পৃনিত্ভাল 


'মরমনসিং, শ্রীযুক্ত ডি, কে, লাহিড়ী চৌধুরী, এম, এল, এঃ 
(কালীপুর, মগ্মন[সং) রাজকুমার (পুটিয়া) এন্‌, সান্যাল 
(দেওয়ান, অর্চেচা ষ্টেট) রও রাজা শহ্ামবিহারী মিশু, 
শ্রীযুক জে, পি, শ্রীতাস্তব এম, এল, ঘি, শ্রীযুক্ত পান্নালাল 
এবং রায় রাঁজেশ্বরী বালী প্রভৃতি মহাশফগণ এই উতৎ্পবে 
যোগদান করিয়াছিলেন । 

ভিজিয়ানাগ্রাম হলে স্থানাভাব বশত ঃ বহুসংখ্যক দর্শক 
নৈরাশ্তের সহিত ফিরিধ। গিম়্াছিলেন, অভ্যখন] সমিতির 


_.. অপ্রত্বেস্ণজ্যচা  কান্ঠিক, ৭ম সংখ্য। 


নিম্নলিখিত ব্যক্তিগণ এই অনুষ্ঠানের জন্য ঠাদ1 দিবেন 


বলিয়া জানাইয়াছেন £-- 


১। মহারাজ কুমার, ময়মনসিং ৮ ২০০২ 
২। রাজকুম।র, মুক্তাগাছ! *** ২০০৯ 
৩। শ্রীযুত ডি, কে লাখিড়ীচৌধুরী ... ১০০২. 
৪। এইচ, এইচ, রি মহারাজা ২৮ ১০০২ 


৫। রায় বাহাছুর সাহু হরস্বরু, পিশিভিটা ১০০২ 
সাধারণের নিকট যে সমস্ত সঙ্গীতজ্ঞ এবং প্রতিযোগি- 


সভাপতি প্রায় সঃশ্রাধিক লোকের স্থানোপযোগী একটি গণ স্বর্ণ ও রৌপ্য পদক পাইয়াছেন, নিয়ে তাহাদের 
বৃহৎ হল নিশ্মাণের জন্ত অর্থের প্রস্তাব করিয়্াছিলেন। নামোল্লেথ করা হইল £_- 


সাধারণের নিকট ধাহার। রৌপ্যপদক পাইয়াছেন £-- 


পুরস্কৃতদিগের নাম 

১ মিস্‌ বীণাপাণি মুখাজ্জী ( কসর্পীত ) 
২। ১১ শান্তন। ভট্টাচাধ্য [ 

৩। .১$ মায়! ভট্টাচাধ্য (নৃত্য) 

৪। ১), আশাকুমারী ওব। ] 
&৫ | ১ শাস্তিলত। ব]ানাজ্জি ( কসঙ্গীভ ) 

৬। ১ রেণুকা সাহা (সেতার ) 

৭। ১১ তারা মাথুর (তবলা) 
১১ শাস্তিলত।ব্যানাজ্জি ( কগমঙ্গাত ) 
১ বীণাপাণি মুখাজ্জি এ 

১৬। ১ শান্তিলত। ব্যানাজ্জি এ 
১১। * শাস্তন। ভট্টাচাধ্য (নৃত্য ) 
১২। মাষ্টার সমীর ব্যানাজ্জি ( বেহালা ) 
:১৩। মিস্‌ সথমিত্র। পাণ্ডে ( কসঙ্গীত ) 

১৪। ১১ মালতী নরভেন ( বেহাণা ) 
১৫ ১১ স্থুমিত্রা পাণ্ডে ( কথদঙ্গীত ) 
১৬। ১১ শান্তনা ভট্টাচাধ্য ( নৃত্য ) 
১৭। মিঃ অমিয়কাস্তি ভট্রাচাধ্য (সেতার ) 
১৮। মিস্‌ রেণুকা সাহ1 এ 
৯৪ মাষ্টার হেমচন্্র যোশী (হারমনিয়ম ) 


৮ | 


৯ । 


4৫ 
পুরস্কার দাতাদিগের নাম £ 
মিঃ এন, কে, জেহতলি ঁ 


মিঃ এন, জি, মতিলাল ( বেনারস ) 


2/7 তি/ 


০/ 


ডাঃ ডি, মার, ভট্টাচাধ্য ( এলাহাবাদ ) 

মিসেস্‌ শুরগন ( এলাহাবাদ ) 

মিঃ এন, এন, বিশ্বাস ( এলাহাধাদ ) 

রঃ এ 

মিঃ জি, এন, রায় ( এলাহাবাদ) 

শ্রমতা সতী দেবী এ 
এ 

প্রোঃ এ, পি, মুখাজ্জী ( এলাহাবাদ ) 
এ 

প্রোঃ জি, সি, চ্যাটাজ্ছি ( এলাহাবাদ ) 
এ, 

মিঃ এন্‌, জি, মতিল[ল ( বেনারস ) 


রা ১ 








৮৫শ 





১০% নষ--১৩৪০ 


পুরস্কৃতগণের নাম 


২০। মিঃ অমিয়কাস্তি ভট্টাচার্য ( সেতার ) 


২১। 
২২ 
২৩। 
২৪ । 
২৫। 
২৬। 
২৭ | 
২৮। 


১৪৯ | 


৩১৮ 
২২ 
৩৩। 
৪ । 
৩৫ 
৩৬। 
৩৭। 
ত৮। 
৩৪৯। 
৪০ | 
৪১ । 
৪২। 


৪৩ । 


মিস্‌ শতুস্তল! রাণী মাথুর ( কসগগীত ) 
টা্দকুমারী মাথুর ( তবলা) 
শীস্তন! ভট্টাচাধ্য (নৃত্য ) 
শান্তিলতা ব্যানাজ্জি ( কসঙ্গীত ) 
বীণাপাণি মুখাজ্জী ( কঠসঙ্গীত ) 
মায়া ভট্টাচাধ্য (নৃত্য) 

আশা কুমারী ওঝা! (নৃত্য ) 

১ শান্তিলত1 ব্যানাজ্জী ( কগসঙ্গীত ) 
মিঃ অমিয়কান্তি ভট্টাচার্য (সেতার ) 
' মিতার! মাথুর ( তবলা) 

মা্।সমীর ব্যানাজ্জি (বেহাল! ) 

মিঃ শা আর, মুখাজ্রী এ 
মিম্‌ শাভ। ভট্রাচধ্য (নৃত্য) 

» রেব। দত্ত (নৃতা) 

, মনোরম। আগরওয়াল ( ক্সঙ্গীত ) 
১» বীণাপাণি মুখাজ্জী এ 

মিঃ নরেন্দ্র বন্থ মলিক (নুহ) 
মিস্‌ তার! মাথুর (তবল1) 

,। আশা কুমারী ওঝা (নৃত্য ) 

১ মীঁয়া ভট্টাচার্য্য (নৃত্য ) 
মাষ্টার সমীর ব্যানাজ্জা 
মিঃ মহাবীর শরণ দাস ( ক$লঙগীত ) 
মিঃ অমিয়কান্তি ভট্টাচার্য্য 


টি 


ব্এ্টি 


ঙ$ 


ব্রি 


$ 


চল 


$ 


০ ৪০১ জালে | কাহিক, ৭ন সখ। 


পুরক্কারদাতাঁদিগের নাম 
মি: এন্‌, জি, মতিলাল ( বেনারস ) 
শ্রমতী সতী দেবী ( এলাহাবাদ) 
মিঃ কাকো বেদী ( মোরাদাবাদ ) 
মিঃ ডি, এন, রায় (এলাহাবাদ ) 
এ 
মিঃ বি, বি, ভট্রাচাধ্য ( এলাহাবাদ ) 
মিঃ বেণীপ্রসাদ ( এলাহাবাদ ) 
্ী 
এ 
এ 
মিস্‌ ই, এম, কুইলার ( এলাহাবাদ ) 
মিঃ আর, আর, মুখাজ্জি ( এলাহাবাদ ) 
ডাঃ ডি, আর, ভট্টাচ'ধ্য ( এলাহাবাদ ) 
মিঃ এইচ, এন, মেরন| এ 
ডাঁঃ ডি, আর, ভট্টাচার্য্য এ 
মুনিমজীর শিষাবৃন্দ 
মিসেস সান্তাল ( এলাহাবাদ ) 
গিঃ এস্‌, কে, শ্রীভান্তব (এলাহাবাদ ) 
প্রোঃ এ, ঝা 
খী 
ঁ 
এ 
রী 
এ 


এ সংখ্যায় স্থানাভাব বশতঃ আগামী সংখ্যায় অন্ান্ত পুরস্কৃতগণের নাম ও বিবরণ প্রকাশিত হইবে । 


সঙ্গীত জল্সা 


ছাত্র শ্রীযুক্ত অনিলভূষণ বাক্চী মহাশয় এই সঙ্গীত জলসার 


গত ৪ঠ1 অক্টোবর, বুধবার দিবস, ২* নং রায় স্ীটস্থ উদ্যোক্তা । তিনি নিজেও এই গানে যোগ দিয়াছিলেন। 
যুক্ত জে, সি, লাহিড়ী মহাশয়ের বাটীতে ওস্তাদ মেহেদী সেখানে সঙ্গীতনায়ক উজীর খা সাহেবের পৌত্র ও 
হুযেন খ সাহেবের গানের আয়োজন হইয়াছিল। তাহার ওন্তাদজীর পুত্র ইত্যাদি অনেক গুণীর সমাবেশ হইয়াছিল। 





মে ০০১১৯৯০০ 











০৫৫ 


১ম বর্ষ--১৩৪০ 


(চি... 


ওস্তাদ জীর গানে আোতৃমগ্ডলী সকলেই মুগ্ধ হইয়াছিলেন। 
মাঝে মাঝে এই প্রকারের সঙ্গীত জলম! ছাল্র ছাত্রীদের 
পক্ষে বিশেষ বাঞ্চন য়। 


বিজয়! সম্মিলনী 

জোড়াপাকে। 'মিলন মন্দির সঙ্গীত সঙ্বে'র উদ্যোগে 
গত ৭ই অক্টোবর শনিবার দিবস শ্ীযুক্ত বাবু গোগী- 
নাথ মগ্লিক মহাশয়ের ৪ নংরায় লেনস্থ ভবনে উক্ত 
সঙ্বের শ্রীীঠবিজমযা লম্মিলনীর কাধ্য স্থচারুরূপে সম্পন্ন 
হইয়াছে । 

অন্ধগায়ক শ্রীদীননাথ ধর, শ্রীরাম পাল এবং ঢ।কার 
বিখ্যাত গায়ক শ্রীরাধারমণ বসাক কসঙ্গীভে ; শ্ীগোণবন্দ 
রাও এবং প্ীরাজেন সেনগুপ্ত রোদ বাদো; মহিউদ্দিন 
আহম্মদ ( ্ খ1) এবং শ্রীবিজয় পাকৃড়ে সেতার বাদ্যে 
এবং শ্রীস্ৃধীর মুখাজ্জী, শ্রীগোপাল পরামাণিক ও 


০৩৬৬৬ ০.০ 
শ ন্বিতহাক 
তনঙ্গীতু ল্য | 





ৰা 
₹ কাণ্তিক, ৭ম সংখ। 


সজ্বের সভ্যগণের মধ্যে শ্রীকাশীনাথ মজুমদার 
এবং শ্রীনত্যগোপাল পালের নাম উল্লেখযোগ্য কারণ 
তাহাদের প্রচেষ্টাই এই সম্মিলনীকে সাফল্যমপ্ডিত 
করিয়াছে । 


শোক সংবাদ 


কলিকাতা ইটালী নিবাসী স্থপ্রসিদ্ধ গ্রুপদ 'ও ভজন 
গায়ক হরিনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় গত মলোমবার ২৩শে 
অক্টোবর * প্রাতঃকালে ইহলোক ত্যাগ করিয়াছেন। 
তাহার বয়স ৬৮ বৎসর হইয়াছিল। তিনি অতিশয় 
অম!গ্রিক বাক্তি ছিলেন, এবং যিনি তাহ/র »'শ্রবে 
আনিতেন, তিনিই তাহাকে শ্রঙ্গা কনিত€ন। তিনি 
ঞ্রুপদ ও ভঙ্গন গানগুন্ি অতি সুমিষ্ট করিয়া গাহিয়া, 
সকলকে মোহিত করিতেন । আমরা তাহার শোকসম্তপ্ত 


গোপাল বাবুর প্রিষ্ন শিষ্য মাষ্টার ভোম্বগ পাল প্রভৃতির পরিবারবূ্গর প্রতি আন্তরিক সমমেদনা জ্ঞাপন 
সঙ্গতে সমবেত ভদ্রমগুলীকে পরিতুষ্ট করিয়াছিলেন। করিতেছি। 
* রর 
পুস্তক পরচয় 


বাঙলার নট-নটী-শ্রীঙ্ধীর বন্ধ প্রণীত। প্রকাশক-_ 
শ্রীপ্রকাশ চট্টোপাধ্যায়, ৮1২) বৈঠকখান] ফাষ্ট লেন, 
কলিকাতা । মুল্য ২০ টাকা । 

“বাংলার নটনটা" পুস্তকখানি পাঠ করিয়া অতিশয় গ্রীত 
হইলাম । শ্রীযুক্ত হুধীর বাবু ফিল্ম ও নাট্য-সমীলোচনায় 
বিশেষ দক্ষতা অর্জন করিয়াছেন, এই পুস্তকথানিই তাহার 
প্রকষ্ট গ্রমাণ। 

আমরা অভিনেতা ও অভিনেত্রীদিগের অভিনয় 
দেখিয়া আনন্দলাভ করিয়া থাকি, কিন্তু তাহাদের জীবন- 
বৃত্বাস্ত সম্থদ্ধে জানিবার আকাজ্ষা থাকিলেও তাহ! পূর্ণ 
করিতে পারি না। তাহাদের পরিচয়মূলক কোন পুষ্তকাদি 


থাকাই ইহার একমাত্র কারণ। বাঙলার নটনটা প্রণেতা সে 
অভাব অনেকাংশে পূরণ করিয়াছেন। বর্তঘান যুগের 
শে নট-নটা ও প্রয়োগশিল্প'দিগের প্রতিকৃতি, সংক্ষিপ্ত 
পগ্চিয় সহ বিভিন্ন ভূমিকাভিনয়ের অসংখ্য চিত্রা 
সমাবেশে পুস্তকখানি সর্বাশনথন্দর হুইয়াছে। পাশ্চাত্য 
দেশের 1110 1৪ 1০, 43685 01 609 9০079828 
প্রভৃতি নট-নটীদিগের পরিচয়মূলক পুস্তকের ন্যায় এই 
পুত্তকটী বাংলার পাঠক সমাঙ্জে আদৃত হওয়া বাঞ্ছনীয়। 
কারণ বাংল! ভাষায় এ ধরণের পুস্তক বিরল। ইহার প্রণয়ন 
ও চিত্রাদি সংগ্রহেবু জন্ত প্রণেতা যে অক্লান্ত পরিশ্রম 
করিয়াছেন, তজ্জন্য তাহাকে ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিতেছি । 
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মীরাঁবাঈ 


শ্রীন্ুচারুভূষণ প্রামাণিক 


মানবের জ্ঞানের অতীত সময় হইতে যে এক স্তবধ- 
সৌন্দ্য্যমপ্ডিত স্বীয় সঙ্গীত প্রকৃতিরাণীর হৃদয়কন্দরে 
অনস্তকাল বিরাজ করিতেছে, তার সুরের ঝঙ্কার শুধু 
পরশ দিয়ে যায় সাধক ভাবুকের মনে । মানুষ যখন এ 
প্রকৃতিরাণীর গ্রের সঙ্গে নিজের স্থর মিলাইয়া অনন্তের 
উদ্দেশ্যে তার প্রাণঢালা সঙ্গীত অঞ্জলি দিতে পারে-_ 
তখন হয় তার শিক্ষার চরম পরিণতি । ভগবদ্তক্তি-নীহার- 
সিক্ত মীরাবাঈএর পৃত-চরিত্র উত্তাল-উন্মিমালা-সঙ্ঞ বধ 
নিবিড় তিমিরাচ্ছন্ন সঙ্গীত-সমুদ্রে কলাবিদ্‌-নাবিকের 
নিকট প্বতারার স্থাঁয় পথপ্রদর্শক ! 

খুষ্টায় ষোড়শ শতাব্দীতে এই অসামান্তা ভক্তিমতী 
রমণীর আবির্ভাব ইতিহাসে একটি বিশেয় স্মরণীয় ঘটন]। 


ঞ্ 


মাড়বার-পতি রাও যোধানীরের পৌন্র ছিলেন মেড়তার 
তৃম্বামী রতনসিংহ। ইহারই কন্যার নাম মীরাবাঈ। 
শৈশবাবস্থা হইতে মীরা অত্যন্ত নিজ্জনতা প্রিয় ছিলেন__ 
কেবল তার খুল্লপতাত-ভ্রাতা রায়মল্ল ছিলেন বাল্যে এক- 
মাত্র খেলার সাথী। তাঁর জীবনে ভালবাসার জিনিষ 
ছিল দু"টী-_-একটি শ্যাম-সঙ্গীত এবং অপরটা প্রকৃতিরাণীর 
দেয় শ্রেষ্ঠ উপহার ফুল। 

প্রবাদ আছে যে শৈশবে মীর কোন এক প্রতি- 
বেশিনী বালিকার বিবাহ দেখিয়া আসিয়া মাকে শুধাইলেন, 
“মা, আমার ম্বামী কে?” মাতা রহস্তভরে কন্তাকে 
গৃহদেবতার বিগ্রহ দেখাইয়া বলিলেন, “এ তোমার 
স্বামী।” সেইদিন হইতে যে মঞ্জু স্থর মীরার অন্তরে 


৮৫৭ 
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বাজিয়। উদ্ঠিল, তাঁর স্পন্দন রৃহিয়া গেল তার মৃত্যুর মধা 
দিয়া। সেইদিন হইতে গিরিধরলালের মধ্যে জগতস্বামীর 
রূপ দেখিয়া হৃদয়ের সমস্ত প্রেমভক্তি দিয় পুজা আর্ত 
করিলেন-_-মানবস্থামীর আসন চিরদিনের জন্য সেখান 
হইতে নির্বাসিত হইল । 

“মেরে ত গিরিধর গোপাল ছুসর! ন। কোই । 

জাকে শির মোর মুকুট মোরো পতি সোই ॥ 

তাত মাত ভ্রাত বন্ধু আপনা নহি কোই । 

ছোড় দই কুল কি কান ক্যা করেগ৷ কোই ॥ 

সন্তভন টিগ বৈঠি বৈঠি লোকলাজ খোই। 

অশ্ুরন জল সী'চ সীচ প্রেমবেল বোই । 

অব ত বেল ফৈল গই আনন্দফল হোই ॥ 

আই মে ভক্তি জান জগত দেখ মোহি। 

দাসী মীরা গিরিধর প্রভু তারো অব মোহি ॥* 

বয়োবৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে যশঃ গরিমা দেশু বিদেশে 
ছড়াইয়া পড়িল। প্রস্ফুটিত পদ্মের স্তায় রূপ এবং পর- 
ভূতিকার ন্যায় কম্থর-__এই ছুই গুণের নিখুঁত সমাবেশ 
তার জীবনকে এমন এক মোহিনী মাধুরীতে ভরিয়া 


দিয়াছিল যে, যে কেহ একবার তাহার স্গ-পরশলাভ, 


করিয়াছে, তাহার মনে স্মৃতির একটি উজ্জ্বল রেখ! চির- 


দিনের জন্য অঞ্ষিত রঠিয়া গিয়াছে । চিতোরের রাণা, 


মোকলদেবের পুল্র যুবরাজ কুস্ত মীরার সৃখ্যাতি শুনিয়া 
ছন্মবেশে মীরার সহিত দেখা করিলেন। রাণা কুস্ত 
মীরার পসৌন্দধ্যে এবং সঙ্গীতে মুগ্ধ হইয়। তাহাকে বিবাহ 
করেন। কিন্তু এই বিবাহ মীরার জীবনের সমস্ত আনন্দ- 
উৎ্সকে এক নিমেষে শুকাইয়া দিল। মীরার শ্ৃশ্রকুল 
ছিল গৌড়! শৈব--আর মীরা নিজে বৈষ্ণব। তিনি 


কিছুতেই এ সংসারে আপনাকে মানাইয়। চলিতে, 


পারিলেন না। পদে পদে তার লাঞ্ছনা ভোগ আরম 
হইল। মুক্ত বিহঙ্গীকে স্বর্ণপিঞ্জরাবদ্ধ করিয়া ত্যহার 
স্বাভাবিক কথরোধ করা হইল। 





শক 


অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 





মীরার স্থামী রাণী কুন্ত ছিলেন একজন ভাবুক কবি । 
তিনি মীরার চিতুবিনোদ্বনের নিমিত্ব মীরাকে কবিতা! 
রচন। শিক্ষা দিতে লাগ্রিলেন, কিন্তু অল্পদিনের মধ্যে মীরা 
কবিত্বাশক্তিতে স্বামীকে পরাভূত করিলেন । গিরিধর- 
লালকে উদ্দেশ্য করিয়া মীরার নিজের জীবনের মিল্ন 
বিরহের স্থখছুঃখে রচিত গ্রানগুলি আজিও ভাবুক পাঠক্রে 
মনে প্রেমের বৃন্ধা বহাইয়া দেয়__ 
"্প্যারে দরশন দীজ্যে আয়। 
তুম বিন রহ নজায়॥ 
জল বিনা করল, চন্দ বিনা রজনী 
এসে তুম দেখা বিন সজনী ॥ 
য়াকুল ব্যাকুল ফিরু রৈন দিন 
বিরহ কুলেজা খায়। 
দিবস ন ভূখ. নীদ নহি রৈনা |. 
মুখ স্থ কহত ন আ্ঁবৈ বৈনা ॥ 
কহা ক্ঠ কুহু কহতু নু আবৈ 
মিলকর তপত বুঝায় ॥ 
কুট তর সাবো. অংতরজামী 
আয় মিলো ক্র্প। কর স্বামী, 
মীরা দাসী জনম জন্মকী 
পরা তুম্হারে, পায় ॥” 
গিরিধরলালকে রাত্রিদিন মীরা অন্তরের ব্যথা, 
জানাইতেন। যখন বিরহিণীরা রঙমহে, বসিয়া মোতির, 
মাল৷, গাথিতেন তখন্‌ মীরা গাথিতেন পজশ্তরন কি 
মালা” রাত্রে যখন বিশ্বচরাচ্র গভীর. নিদ্রায় আচ্ছন্ন, 
তথন্‌ মীরার চক্ষে ঘুম ছিল না__“মৈ বিরহিন বৈঠি জাগৃ, 
জগত সব সৌবে রে আলী।” মীর! ভ্বিয় স্থির 
করিলেন, গিরিধরলালকে পত্র, লিখিবেন-_কিস্তু কলম, 
ধরিলে তাহার হান, কাপিয়া উঠিত, হৃদয় চঞ্চল হইত, 
চক্ষু জলপূর্ণ হইয়া আমিত.।. মীরা তখন, আকুলকণে, 
গাহিয়। উঠিতেন- 


৫৮ 





প্বচন তুম্হারে তুম্হী ধিসারে” 
"প্রভু গিরিধর নাগর 
তুম বিন কাটত হিয়ো” 


"তুম বিন। রহ্যে নাহি জায়।” 
 খ্বীরা দিনরাত হরিসঙ্কীর্ভনে মাতিয়া থাকিতেন। 
ইহাতে মীরার স্বামী-সেবাম়্ নিরস্তর ব্যাঘাত ঘটিতে 
লাগিল। টৈষ্ণব পাইলেই মীরা তার সঙ্গে বৈষ্ণব- 
ধন্দালোচনায় কাঁলযাপন করেন। ইহাতে রাণা কুভ্ত 
মীরার চরিত্রের পবিত্রতা সমন্ধে সন্দিহান হইয়া উঠিলেন। 
তিনি পুনরায় বিবাহ করিবেন বলিয়া! মীরাকে ভয় 
দ্বেখাইলেন। কিন্তু মীরা ইহাতে একটুও ভয় না পাইয়! 
'ধন্সিলেন.-ষে ইহাঁঃত সে অধিক সখী হইবে। 
এই সময় এক ঘটনা উপস্থিত হইল। ঝালবার রাঁজ- 
কুমানীর সঙ্গে মন্দর পাজকুমারের বিবাহের রাত্রে রাঁণ। 
কুস্ত ঝালবার বাজকুমারীকে হরণ করিয়া আনিয়া বিবাহ 
করিলেন। একদিন মন্দর রাজকুমার নবীন টৈষ্ণৰ 
সন্ন্যানীর ছন্সঘবেশে আগিয়া মীরাকে জীনাইলেন, যে 
চিরজীবনের জন্য সে একবার ঝালবার রাজকুমাঁরীকে 
দেখিতে চায়। মীরা টৈষ্ণবের সনির্ধন্ধ অনুরোধ উপেক্ষা 
করিতে না পারিয়৷ তাহাকে সঙ্গে করিয়া অন্তঃপুরে প্রবেশ 
করিলেন। কিন্তু দৈবছুর্বিপাকে রাণা কুস্ত তাহাদের ছুই- 
জনকে এক সং্গ দেখিয়া মীরাকে স্বৈরিণী বোধে দেশ হইতে 
নির্বাসিত করিলেন ৷ মীরাকে নির্বাসিত করিয়া চিতোবু 
নগর শ্রহীন এবং রাজভবন নিরানন্দে পূর্ণ হইয়া গেল। 
রাণা তখন নিজের তুল বুধিতে পারিয়া মীরাকে ফিরাইয়া 
আনিয়! ক্ষমা প্রার্থনা করিলেন । 
রাণা কুস্তের মৃত্যুর পর তাহার ভাই বিক্রমজিৎ রাণ। 
হইয়া মীরার উপর নানারূপ অত্যাচার আরম্ভ করিলেন। 
এবং মীরার হরিসেবায় নিরন্তর বাধা প্রদান করিতে 
লাগিলেন। এই আঘাত সহা করিতে না প্রিয়! মীর 
ভক্ত-প্রবর তুলসীদাস গ্রভৃুর আদেশে বুন্দাবনে যাত্রা 





করিলেন। সেখানে তিনি মহাষোগী বৈদাসজীর নিকট: 
দীক্ষা গ্রহণ করিলেন। নরসী নামক এক- সাধু মহা- 
পুর্ষষের নিকটও মীর! ধর্মোপদেশ লাভ করেন এবং এঁ 
মহাপুরুষের জীবনী লিখিয়া যান। মীরা একবার জীব 
গোস্বামীর মহিত সাক্ষাৎ করিতে চাহিলে তিনি বলিয়া 
পাঠাইলেন যে, «আমি বনে বাস করি, স্ত্রীলোকের সহিত 
সম্ভাষণ করি না” তখন মীর! জীব গোস্বামীকে লিখিয়া 
পাঠাইলেন-_ 
“নিত নিহানে সে হরি মিলনে তো জলজন্ত হোই । 
ফলমূল খাকে হরি মিলে তো বান্দর বাদরাই। 
তীরণ ভখন-সে হরি মিলে তো বছত মুগী অজা। 
স্ত্রী ছোড়কে হরি মিলে তে। বহুত হৈ খোজা ॥ 
দুধ পিকে হরি মিলে তো বত বংস-বালা। 
মীরা কহে বিন! প্রেমূসে ন মিলে নন্দলাল! ॥” 
এই নীতিপূর্ণ কথা শুনিয়া গোস্বামী তাহার সহিত দেখা 
করিয়াছিলেন । 
গিরিধরলীলের উদ্দে্টে রচিত গানগুলি কাবাসাহিত্ে 
এক একটা উজ্জল হীরকখণ্ড। তাহার রচিত স্থললিত 
“রাগগোবিন্দ" গ্রদাবদদী চিরকাল ভক্ত ও কাব্য-রসিকের 
অনন্ত আনন্দরল দান করিবে। মীরা গিরিধরলালকে 
বলিতে ছেন-_- 
“জো তুম তোড়ে পিয়৷ মে নহি তোড়ু। 
তোরি প্রীত তোড়ি প্রভু কোন্‌ সংগ জোড়ু॥ 
তুম ভয়ে তরুবর, মৈ ভঈ পংখিয়া। 
তুম ভয়ে সরবর ঠম ভঈ মছীয়1। 
তুম ভয়ে গিরিবর টম ভঈ চারা। 
তুম ভয়ে চংদা, মৈ ভঙ্গ চকোর। 
তুম ভয়ে মোতি হম্‌ ভয়ে তাগ!। 
তুম ভয়ে মোনা, মৈ ভঈ কু'হাগ। ॥ রি 
ব।ঈ মীরাকে প্রভু, ব্রজ কে বাশী। 
তুম মেরে ঠাকোর মে তেরে দাসী ।” 


৬৫৯ 
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৮ অপ্রও্যাস্নহ্যচা রহ 


মীরা প্রভূ গিরিধরলীলকে বর্ধার আনদ্দমঙ্গল গান কারি অধিয়ারী বিজলী চমকে । 
শুনাইতেছেন-- বিরহিন অত ডর পায়ো রে! 
. গাজে বাজে পবন মধুরিয়। 
মেহা অতি ঝড় পায়ো রে। 
ফুকে কাশীনাগ বিরহকি জারি 
মীর! মন হরি ভায়ো৷ রে ॥"ঃ 


প্বরসে বদরিয়! শ'বনকী 
শারনকী মন ভাবনকী। 
শারনমে উমগ্যে। মেরে মন্র। 
ভনক নুনী হরি-আবন-কী ॥ 


উমভ ঘুমভ চহদিশ-মে আয়ে পরিশেষে তথাকথিত কলাবিদ্গণের প্রতি আমান 
দিন দমকে বর লাবন:কী। এই সনির্বন্ধ অনুরোধ যে তাহারা যেন তান-বাট-গমক 
নম্হী নন্হী বৃদন মেহ। বরসে, প্রভৃতির রাজের বাম করিয়া মাঝে মাঝে মীরার 
শীতল পূবন সোহারন কী। শৌন্দধ্য-মণ্ডিত-ভাব-সঙ্গীত-রাজ্যের প্রতি দৃষ্টিপাত 
মীরাকে প্রঃ গিরিধর নাগর করেন। আমাদের স্ুদ্ম-কে।ম্ন-ললিতকলাপূর্ণ-মনোবৃত্বি- 
আনন্দ-মংগল গারন কী ॥” সমূহ যখন শ্তামের মধুর মূরলী-ধবনিতে সা দিয়া জীবনকে 


উদ্দাসী করিয়া তুলিবে তখনই হইফে'আমাদের সঙ্গীত- 

শিক্ষার চরম পরিসগাপ্তি। তখনই'হইবে আমাদের মুক্তি 

_যখন আমরা মীরাঁর মত প্রাণ ভরিঘা গাহিতে পাঁরিব । 
“নয়ন ললচায়ত জিয়র1 উদাসী 


বর্ষার কাজল! দিনে মীরার নয়নাকাশে বাদল ঝরিতে 
থাকে গিরিধরলালের বিরহে) আর অন্তরে জলে কালী- 
নাগের বিষের জালা-- 


“মাতবারে। ব্দল আয়ে রে, শীবল বনমে বাজে শাবল-কী বাশী॥ 
হরি কে। নেশা কুছ নাহি লায়ো রে। রৈনা-মে শয়ন মে মোরা নয়ন ন লাগে। 
দাদুর মোর পপীহা বোলে, ... মোরা নীদ ন লাগে-- 
কোয়েল সরু শ্রনায়ো রে। গীতমকে শোগান আরে কুনম-মুবাসী ॥৮ 
গাঁন 
শ্রীনিম্মলচন্র বদ্ধন বি-এ 

বল বল হিমকণ। অচনে। কে বিরহিণী 

ছিলে কার আখিতলে দুরে মাঞা লোকে একা 
কাহার আখির ধারে ফুলের স্বাস লয়ে 

সহস৷ পড়িলে ঢলে । রচিল বিরহ লেখা। 
সহস। কি বেদনাতে তাহারি আখির নীরে 
শিউলি ঝরানো প্রাত শেফালি কার্দিয়। ফিরে 
বনতলে ফুলবধু : « ভারি বিষ়হের ব্যথ। 

'ভাগিল নয়ম জলে। বাজিল মিলন ছলে। 


১৩ বর্ষ--১৩৪০ | তত জাল | ূ অগ্রহায়ণ ৮৭ নংখ। ূ 


স্বরলিপি 


খোল খোল দ্বার, রাখিওন। আর ভরি লয়ে ঝারি এনেছ কি বারি 
বাহিরে আমায় দীড়ায়ে। সেজেছ কি শুচি হুকুলে। 
দাঁও সাড়া দাও এইদিকে চাও বেঁধেছ কি চুল, তুলেছ কি ফুল 
এসো ছুই বাহু বাড়ায়ে।  গেঁথেছ কি মাল! মুকুলে ? 
কাজ হ'য়ে গেছে সারা, ধেন্ু এল গোঠে ফির 
উঠেছে সন্ধ্যা তার! পাবীরা এসেছে নীড়ে, 
আলোকের খেয়। হ'য়ে গেল দেয়া কাজ ছিল ঘত জুঁড়িয়া জগত 
অস্ত সাগর পারায়ে, আধারে গিয়েছে হারায়ে। 
কথ। ও স্থুর-- ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি-_প্রীদিনেন্্রনাধ ঠাকুর 


স্পর্সনা ধা।পা এশা শশুঙ্গা ধা পাঙ্গা গ শা শা শু 
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বাংলায় সেতার বাদ্যের প্রচার 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
ভ্রীসত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্য।য় 


এক আঙ্গুল অপেক্ষা ছুই আঙুলের বাজনা যে অঙ্গুলীয় 
প্রভেদ তাহ! পূর্বে বলেছি। বর্তমান সংখ্যায় ছুই আমলে 
বাজাইবার জোড়, ছেড়, ঝাল! ইত্যাদি যাহ! বাহির করা 
বহু সাধনার দরকার? তাহারই ছু'একট। উদাহরণ দিব । 

পূর্বেই বলিয়াছি, ছুই আঙ্গুলে বাজান অর্থাৎ তঙ্জনী 
দ্বার! স্থরের কাজ, এবং কনিষ্ঠ! ঘার1! চিকারী বা বন্কারের 
কাজ করিতে হয়। 

(১) গৎ যে তালে বাজে, সময় সময় সেই গংএর 
তারে তালে কনিষ্ঠাঙ্ুলী দ্বার! চিকারীর* কাজ কর! হয়। 


ইহ] প্রত্যেক তালের প্রথম মাত্রাতে চিকারি পড়ে। 
উহ। গং, তান ও তোড়াতে ব্যবহৃত হইবার সময় এত 
সুন্দর শুনায় যে মনে হয় যেন কেহ ঘুড্ঘুরে তাল দিতেছে। 
চৌ-ছুন, আট-ছুন প্রভৃতি ভোড়ায়্ ব্যবহারকালে মনে 
হয় যেন কতকগুলি ভ্রমর একক্র স্থরের সহিত গুঞ্জন 
করিতেছে । 

(২) ঝৌক-গমক-তোড়া, ইহার অর্থ এইরূপ, যথা-- 
মালকৌশ রাগ বাজিতেছে, তাহার কোমল ধৈবতে তার 
টানিয়। প্রত্যেক আঘাতে--সলদ্ব্‌! সসদ্দ! ণদ্দ্দ্‌। ৭ দ্দ্দ্‌! 


৪৬৩ 


চহীত্ভ -ন্বিশজাল অগ্রহারণ, ৮ম সংখ্যা 


১০ম বর্ষ-স্৮১৩৪ 
রি প্র তেবাস্পি-বা জিউ১১৬৮4১০৪৭ 7৫28) 


দণদ্ণ] দ্ণদ্ণ! ণসণ্‌সা পসণসা--এই সমঘ্ত ঝৌক- 
গমক-তোড়ার প্রত্যেক চারিটি স্থরের প্রথম স্থরের সঙ্গে 
সঙ্গে চিকারি ব্যবহার করা হয়। ইহা! হস্তদ্বারা বাহির 
কর। অত্যধিক সাধনার প্রয়োজন । 


(৩) “রাডা * ডা ডিরিডিরি* জোড়ের এই ছন্দটী 


তজ্জনী ভ্বার1 ডারা এক মাত্রায়, কনিষ্ঠা দ্বার! শুন্য চিহ্নিতটা 
চিকারীতে এক মাত্রায়, নিয়ে শৃন্তযুক্ত 'ডা"টী একমাত্রার 
ভিতর তঙ্জনীতে সুরে আঘাত ও কনিষ্ঠাতে চিকারির 
আঘাত ঠিক একত্রে পড়িবে এবং “ডিরিডিরি'টা 
তঙ্জনীতে এফমাত্রায় হইবে। মোট চারিটা মাত্রা। 


(৪) “ভাৎভডাৎ ৩ ডা” এই ঝালাটী প্রথম “ভা, 
স্থরে তর্জনীতে, শুন্তটী কনিষ্ঠায় চিকারীতে, দ্বিতীয় বড় 
অক্ষরের “ডা"টা শেষ জুড়ীর তারে কিংব৷ রাগের বাদী 
অনুযায়ী পঞ্চম তারে সেই স্থর বাধা থাকিলে, সেই তারে 
তর্জনীঘ।রা বাঞ্জিবে, শুন্যটা কনিষ্ঠায় চিকারীর তারে 
হাইফেনযুক্ত শুন্যটি কনিষ্ঠায় জোরে চিকারি বাজিয়৷ 


পুনরায় তর্জনীতে স্থরে আঘাত দ্বিয়া কনিষ্ঠায় দুষ্টা. 


চিকারী বাজিবে। ইহা স্থর ও চিকারী উভয়ে প্রত্যেক 
মান্ত্রীয় দুইটী করিয়া হইবে; মোট চারি মাত্রা । 





এইসব ছন্দ বীণের উচ্চাঙ্গীয় জোরাল ছন্দ । উপস্থিত 
এই কয়টাই দেওয়া হইল। যে সব যস্ত্রী এক আঙ্গুলে 
বাজাইয়া থাকেন, তাহাদের মধ্যে অনেকেই এইসব কাজ 
শুনে বিশেষ বিম্মিত হ'ন এবং ভঙ্রমহোদয়গণ ইহার 
শ্রেষ্ঠত্ব শ্বীকার করেন। 

কিছুদিন পূর্ব্বে কাশীর গুধীজন-পরিচিত সঙ্গীতজ্ঞ 
বীণকার শ্রীযুক্ত শিবেন্ত্রনারায়ণ বস্থ মহাশয়ের সহিত. 
সাক্ষাৎ করিতে গিয়া জনৈক ইউরোপ গ্রত্যাগত সঙ্গীতরস- 
পিপাস্ন বাঙ্গালী ভদ্রমোকের নিকট শুনিতে পাই, “ইংলপড, 
জান্মেণী আঁমেরিক] প্রভৃতি দেশের বড় বড় গায়ক-বাদক- 
গণ ভারতের বীণ। যন্ত্র শুনিয়া বলিয়াছেন, সারা বিশ্বে 
ইহার তুলনায় দ্বিতীয় যন্ত্র নাই।” উক্ত ভদ্রপোক নিজ 
মন্তব্যে বলেন, “অন্য যন্ত্রে ত বীণের কাজ মোটেই 
আনিতে পারা যায় না, তবে সেতার, স্থুরবাহার বীণেরই 
অনুকরণে নিগ্মিত বলিয়া কতকটা বীণের কাজ সাধিত 
হয়, কিন্তু বীণের ঝালা, তোড়া ইত্যার্দি চিকারির কাজ 
কনিষ্টাঙুলি দ্বার যে সব দেখান হয়, সে সমস্ত কাজ 
সেতারে করা যায় না; কারণ সেতার এক আঙুলে বাজান 
হয় বলিয়া বীণের মত পদ্ধতিতে অত পরিষ্কার, সুক্ষ্ম ও 


_ নানারূপ বৈচিত্রাময় ছন্দ বাহির কর! অসস্তব হয় ।, 


নী ক্রমশঃ 


গান . 
শ্রীক্মরজিৎকুমার মৌলিক, এমএ 


স্থরের ফাকে ডাক দিতেছ সিন্ধু পানে 
জানি গো জানি সবাই 'জানে। 


নিশীথের সিক্ত হাওয়া মুক্ত করি, 
কল্পতরু, দাড়াও আপি" ছুয়ার ধরি 
প্রভাতের প্রথম আলোয় জীবন-তরী 

এ. পূর্ণ করি” সোনার ধানে । 


মৌন বীণার পুষ্পবনে নৃপুর ধ্বনি 
ছন্দে নবীন নৃত্য করে চিরন্তনী 
রক্তমাখা ম্ঞ্জরী গে ফুটাও তুমি 
পরশমণি, তোমার গানে। 


5৬৪ 


১০ম বর্ষ-_-১৩৪৩ ূ (তঙ্ঈীতু কন্বিজ্ঞান অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ)। 


| স্বরলিপি 
বেহাগ খাশ্নাজ--একভালা। 
নদীর ওপারে তুমি হে বন্ধু 
এ পারে দাড়ায়ে আমি 
মোদের মাঝে কাদিছে বিরহ 


সারাটী দিবস যামি?। 
তবু সে মাঝের মহ! ব্যবধান, যুগ যুগান্ত গিয়াছে চলিয়া, 
ভরিব ঢালিয়া নয়নের গান, আমাদের কথা মোদের বলিয়। ; 
বায়ুর পরশে আমি যে বন্ধু কত রহস্য গভীরে মোদের 
' তোমার পরশকামী ৷ হৃদয় যেতেছে নামি” ॥ 
কথ।--জ্রীকম্মীযোগী রায় সুর ও স্বরলিপি--শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, বিঃ এ 
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নাদ ও তাহার বৈজ্ঞানিক তত্ব 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীকিরণচনক্দ্র বস্তু 


শঢন্দা২পাদক পদার্থ সমূহ 
ভাত বা তার যন্ত্র 
স্পন্দন তত্ব ও বৈশিষ্ট্য 

এই প্রবন্ধ আরম স্পন্দনের উৎপত্তি বা জন্ম সম্বন্ধে 
মাত্র মাত্র উল্লেখ করা হইয়াছে । এখানে উহার বৈশিষ্ট্য 
প্রকার ও সঙ্গীতিয় ব্যবহার-্ত্ব বিশদভাবে বর্ণনা করা 
হইল। ত।ত বা তারেতে; অনু প্রস্থ, 
অনুনৈর্ঘ্য (1,017816801021) ও পাকাশিয়া, (1079101791) 
এই তিন প্রকার স্পন্দন উত্পন্ন হয়। ইহাদের মধ্যে কোনটি 
কি ভাবে উৎপন্ন হয় ও সঙ্গীতিঘ্ন কাধ্যের কিনধপ 
উপযোগী এই শব্দ তত্ব নিরূপণ চেষ্টা. অক্তি.পুরাকাল হইতে 
তাত বা তার যন্ত্র সাহায্যে চপ্লিতছে, এমন কি 
পিথাগোরাজ (১5 008০:8,9) এবং ইউক্লিডের (708০0119) 
মময়েও এ পদ্ধতি প্রবর্তিত হইয়াছিল, প্রায় তদবধি 
ইহাস্থির হইয়াছে যে অনুপ্রস্থ (11181959196) স্পন্দনই 
কেবল মাত্র সঙ্গীতিন্ন কার্যে ব্যবহার হওয়ার পক্ষে সব 
চেয়ে আবশ্কীয় ও উপযোগী "্পন্দন তাত বা তার যন্ত্রে 
সাধারণভাবে ছড় টানিলে উৎপন্ন হয়--যদ্দিও অন্য ছুই 
প্রকার যথ! অনুদৈর্ঘ্য ([,020816901091) ও পাকানিয়! 
(11028109781) স্পন্দন উহার সহিত মিশ্রিত” থাক! 
অবশ্থন্তাবী। অন্ুদৈর্ঘ্য (00816501791) স্পন্দন একটি 
খুব লম্বা তারের ছুই প্রান্তে ভারি জিনিষ আট্কাইয়া দিয়া 
এ তারে একটি রজন লাগান ছড় বা চামড়া দিয়া লম্বা 
বা টানের দিকে টানিয়া উৎপন্ন করা যাইতে পারা যাম। 
এইরূপ লম্বা! ব| টানের দ্রিকে ছড় টানিলে ষে স্বর বা শব্দ 
উৎপন্ন হইবে তাহ পুর্বোক্ত প্রকার মাপের তার হইতে 
উখ্িত. অন্ুপ্রস্থ (77875859789) স্পর্দন শব্দ হইতে 


(77790556789) 


অনেক উচ্চ হয়। পাকানিয়। (10:8107581) স্পন্দন মোটা 
তাঁতের পরিধিতে ছড় দিয়া সাধারণভাবে টানিলে মাঝে 
মাঝে উৎপন্ন হয় উহ] বেস্থরা (দ'৪159) এবং শ্রুতিকটু 
হয়, সেই জন্য ভবল বেস্‌ (০9019 73839) বাদকদের 
এম্পন্দন হইতে অব্যাহতি পাইতে কিঞ্চিৎ তির্ধ্যকভাবে 
বা হেলাইয়! ছড় টানিতে হয়। 

অন্ধপ্রস্থ (71908556789 ) স্পন্দন তাত বা তারের 
যন্ত্রে ঘে নিয়মে উৎপন্ন হয় তাহা সোজা এবং সহজে 
বোঝান যাইতে পারে । ইহ] দেখান যাইতে পারা যায়, 
যেএম্পন্দন গাতি যে দ্রুততার সহিত একটি নমনীস্ব 
তাঁতের উপর দিম়। ভ্রমণ করে তাহা এ ত্াতের যেরূপ 
টান (60102, ) দেওয়া হইয়াছে ত্বাহার মূৃলকে 
(30979 79০96) উহার আয়তনের লম্বার সহিত ভাগ 
দিলে জানিতে পাঁর। যায়। একটি তাতের কোনও 
একস্থানে আলোড়ন করিলে অর্থাৎ আঘাত করিলে সেই 
স্থান হইতে দুইটা ম্পন্দন ( 70189) উৎপন্ন হয়, ষাহার! 
উহার উপর দিয়া ছুইটী বিপরীত দিকে দৌড়ায়। 
ইহাদের প্রত্যেকটা প্রান্তে পৌছিলে, আট্কাইবার স্থান 
হইতে প্রতিফলিত হয় এবং বিপরীতমুখীন হইয়। 
দৌড়াইতে থাকিবে । এইরূপে তাহার! ফিরিয়া অপর 
প্রান্তের দিকে দৌড়ায় ও তথায় পুনবায় প্রতিফলিত হয় 
এবং ফিরে । যখন ইহার মশ্যে একটা আলোড়নের 
উৎপত্তির স্থানে পৌছায়, তখন উহ! তাতের উপর দিয়া 
দুইবার ভ্রমণ করিয়াছে, এবং অপর দিকের স্পন্দন ঠিক 
সেই মুহুর্তে তথায় আলিয়৷ পৌছায়। সেই জন্ত একটি 
স্পন্দনকাল পূর্ণ হইতে একটি তরগ্েের তাঁতের, দৈর্ধ্য 
দুইবার ভ্রমণ করা আবশ্ক । 


৪৬৭ 


১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪০ | 


নিম্নলিখিত নির্দিষ্ট প্রণালীতে তাত ম্পন্দনের ঠিক 
নিয়ম বুঝিতে পারা যায়-_ 

১। তাঁতের দের্ঘাত। অনুযামী উহার স্পন্দন ভ্রুততা 
বিপরীতভাবে ও কার্যযকারিতার কাল প্রত্যক্ষরূপে 
কম-বেশী হয় যদি তাঁতের টান (97810) সম বা এক 
প্রকার থাকে । 

২। তাতের টানের বর্গমূল (30187910০96) অনুসারে 
উহার স্পন্দন দ্রুততা গ্রত্যক্ষদূপে ও কারধ্যকারিকাল 
বিপরীতভাবে কম বেশী হয়। 

৩। ত্বাতের আয়তনের য। প্রভূত পরিমাণত্বের 
কিংবা ওজনেয় (11583 ৪107)6) বর্গমূল অনুযায়ী উহার 
ম্পন্দন দ্রুততা বিপরীতভাবে ও কাধ্যকারিতাকালের 
প্রত্যক্ষরূপে কম-বেশী হয় যদ্দি তাঁতের টান ও দর্ঘ্য সমান 
থাকে। 

৪। তাত যর্দ এক প্রকার টর্ঘ্য ও নিবিড়ত্ব বিশিষ্ট 
(199778165) হয় কিন্তু যদি স্ুলত্বের (71010105983 ) 
পরিমাণের প্রভেদ হয়, তাহাদের স্থুলত্ব, জোরে টান 
দিলে £(1909107) ) স্পন্দন সংখ্য। বা কাল একপ্রকার 
হয় বা উৎপন্ন করে। | 


স্থুরমাপক যন্ত্র (5০7০0705197) 


এই সকল নিয়ম পরখ করিয়া দেখিবার জন্য স্থরমাপক 
ধন্ত্র (90101019691) বলিয়া একপ্রকার যন্ত্র ব্যবহার 
করিতে পারা যায়। এই যন্ত্রে একটি অন্ুথনাদক বা 
প্রতিধ্বননক্ষম আধার (0১9৪০৪০:) থাকে, যাহার 
উপর কান ব। একটি ছোট কপিকল (91195 ) ও ওজন 
( 61206) সাহায্যে ভীত বা তার খাটান হয়। প্র 
আধারের উপর তলে তাঁতের নীচে একটি সমব্যবধানে 
চিহ্ন দিয়। ভাগ করা পরিমাণ যন্ত্র, (39008690 ৪০%19) 
সাধারণতঃ 24111796975 বিভক্ত লাগান হয়। প্রতি- 
প্রান্তে শবোৎ্পাদনকারি তাত ব। তারের সীমা নির্দেশের 


কু জ্জান | 


অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ। 


জন্য একখানি করিয়া শওয়ারি (87108 ) লাগান হয়, 
এবং এ দুটির মধ্যে যে কোনও স্থানে একটি গতিশীল 
শওয়ারি (110৮98019 21089 ) লাগান হয়। 
সোনোমিটার সে কেবল মাত্র উপরিউক্ত কার্যের পক্ষে 
উপযোগী তাহ নহে, পরস্ত, নিম্পন্দতার স্থান ( [০993 ) 
ও অতি সংবাদী স্বরের ( 79737/0510 ) নিয়ম সমূহ 
নির্দেশ করিতে যথেষ্ট সহায়ত করে। 


অভিসংবাদী বর (17917770751 ) 


অতি সংবাদী স্বর ( ন%0002010) উচ্চ ম্বর বা 
প্দি (0%9] 60269) বা উচ্চখগুম্বর; (0009: 
0:861819 ) এই সকল পর্দি। বা স্বরের স্পন্দন দ্রুতত। 
তাত যন্ত্রে বাহির হইবার সর্ধনিয় স্বর বা পর্দার ঠিক 
গণিত সংখ্যা বিশিষ্ট (175৮0 100161019 ) তাতে 
যখন সর্বনিয় স্বর বাহির কর হয়, তখন উহ! একটি মাত্র 
থণ্ডে (99800976 ) স্পন্দিত হয়, কিন্তু হারমণিক বাহির 
কর! কালীন খর তাত কয়েকটি ছোট ছোট খণ্ডে (9০৪- 
17826 ব। 1,002) বিভক্তি হইয়া কয়েকটি নিষ্পন্দতার 
স্কান (1০098) সৃষ্টি করে। হারমণিক ইচ্ছামত-বাহির 
বা উৎপন্ন করা যাইতে পার! যায়, যদি যে স্থানে নিষ্পন্দ- 
তার স্থান (1০৫9৪ ) নিশ্মিত হয় সেই স্থান কেবল মান 
স্পশ করিয়৷ ( ন! চাপ দিয়া ব। টিপিয়া) প্রান্তের নিকট 
বা ছড় টানিবার স্থানে ছড় টানিয়া৷ বা অপর হস্তের অঙ্গুলি 
দিয়া টানা যায়। যদি তাতের ঠিক মধ্য স্থানে প্ররূপ 
স্পর্শ কর! যায় তবে এ তাত দুইটি মাত্র খণ্ডে (1,০০9) 
বিভক্ত হইয়া সর্বনিয় শ্বর ব| পর্দার অষ্টকের শব্ধ দান 
করে, আবার যদি এ তাতের যে কোনও প্রান্তের এক 
তৃতীয়াংশ ৬ স্পর্শ কর! যায় তবে এ স্থানে বাহির হইবার 
্বরের, উপরের দ্বাদশ ব। অষ্টকের উপরের পঞ্চম স্বর 
বাহির হয়, তখন তাত তিনটি থণ্ডে, (1,000 ) মধ্যে দুইটি 
স্পন্দনতার স্থান (০9৪) হইগা বিভক্ত হয়। সাধারণ- 
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স্থানে স্পর্শ করা যায়, তবে উহ যে অতি সংবাদী স্বর 
(8 07219) উৎপন্ন করে তাহার স্পন্দন দ্রুততা মূল 
সবরের ক বার হইবে, এবং তাত এ সংখ্যক খণ্ডে 
(89877676) বিভক্ত হইবে । এই সকল নিস্পন্দতার 
স্থান (০19৪) ও খণ্ড (99801976 ) সহজেই দেখিতে 
পারা যায় যদি এ তাঁতের উপর উজ্জল আলোক রশ্মি 
ফেলিয়া উহাকে খুব জোর করিয়া আলোড়ন (আঘাত ) 
করা যায়, কিম্ব। আরও পরিফ্ষাররূপে দেখিতে পাওয়া 
যায় যদ্দি কাগঞ্জের ছোট ছোট ট্ুক্রা ভাজ করিয়া তাতের 
উপর রাখিয়া রূপে আঘাত করা যাঁয়। যেগুলি নিম্পন্দ- 
তাঁর স্থানের উপর পড়িবে তাহার নিশ্চল থাকিবে কিন্তু 
থণ্ডেব (1,০০০) উপরের গুলি ঠিকরাইয়া পড়িয়া যাইবে । 

শুধু তাত যঙ্্রের স্পন্দনের মধ্যে হারমণিক উৎপন্ন 
হওয়া সীমাবদ্ধ নহে । নূ91101)01665 প্রমান করিয়। 
দেখইয়াছেন যে শব্দের অন্তভূক্ত স্পন্দন সমূহের 
নির্দিষ্ট সীমান্ত মধ্যে পরিবর্তনের কম বেশী মিশ্রণ হওয়। 
ব্যতীত সামান্য মাত্র শব্দ উৎপন্ন করা বা হওয়। 
একেবারে অসম্ভব। যদি তাহ] নিদ্দিষ্টকাল ব্যবধানে 
মূল পর্দা ব| স্বরের (07০00 6009) সহিত সরল 
ব। সোজ হারে (17595 7৯6০) সংযোধিত না হয়, 
তবে এ শব কেবল মাত্র আংশিক ভাবে। সঙ্গীতিয় 
হইবে) আবার যদি তাহার! এরূপে সংযোধিত হয় 
তবে (মধুর পরিষ্কার) ও চিত্তাকর্ষক শবরূপ এ সমগ্র 
মিলন দান করে যাহার, কিন্তু বিশিষ্ট প্রকার যন্ত্র 
অনুযায়ি তারতম্য হয়। এবিষয়ে পরে “শবদমৃত্তি বা রূপ 
অধ্যায়ে বিস্তৃতভাবে আলোচনা করা হইবে। 

তাঁতকে যদ্দি গিটার, জিথার বা হাপথস্ত্র বাজাইবার 
ম্যায় অঙ্গুলি দিয়া টানিয়া বাজান যায় (615090) 
পিয়ানোর ন্যায় হাতুড়ি ( 81029] ) দিয়া আঘাত 
করা যায়, কিন্বা! বেহাল! বাঁজানোর ন্যায় রজনযুক্ষ ছড় 


[ঙ্গ তু বিজ্ঞ 
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ভাবে বলিলে, যদি তাঁদের দৈর্ঘ্যের যে কোনও প্রান্তের ক 


অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 


দিয়। টান! খায় তাহা হইলে যে সরল ( 791000187 ) 
স্পন্দন উৎপন্ন হয়, তাহা! হারমণিকের সহিত অবশ্থস্তাবী 
রূপে জড়িত থাকে; এ্রত্তাতকে তখন যে কোনও বিশিষ্ট 
প্রকার বা আবশ্যক মত আকার ধারণক্ষম বলিয়া গণন। 
করা যায়, কারণ যে কোনও বিশিষ্ট প্রকার বা আবশ্ক 
মৃত তরঙ্গ কতকগুলি সরল তরঙ্গ মিলাইয়া কর। যায়। 
[791701,0]8 বলেন "এই কারণে মাত্র একখানি 
সঙ্গীতিয় যন্ত্র হইতে উখিত হইলেও, বিবিধ প্রকার খণ্ড 
স্বর একটি মিলিত সঙ্গীতিয় স্বরে মিশ্রিত থাকে, 
ঠিক সেই অর্থেও সেই রকম সতা যেমন রামধন্ুর বিবিধ 
প্রকার বর্ণ স্থধ্য বা আলোকবাহী পদার্থের শাদ। বর্ণে 
বিদ্যমান থাকে । আলোক এক বিশেষ প্রকার স্থিতি 
স্বাপক গুণ বিশিষ্ট (71960 ) বাহনের ( 819010]7 ) 
স্পন্দনগতি মাত্র, তাহা আলোকৎ্পাদী 70০০9: 
শব্দও ঠিক সেইপ্রকার বায়ুর স্পন্দনগতি মাত্র। শাদা 
আলোকের একটি কিরণ রশ্মিতে এক শ্রেণীর গতি গাছে 
যাহার, নানা প্রকার নিয়তকালিক সময়ের নানপ্রকার 
দোলায়মান (03০11186192, ) গতির সমষ্টি মাত্র বলিয়া 
বর্ণন। করা যাইতে পারে, উহাদের প্রত্যেকটি কিন্তু সৌর- 
রশ্মি বর্ণের প্রত্যেক বিশেষ বিশেষ বর্ণের সহিত মিলিয়। 
যায়। কিন্তু ইহা নিশ্চিত যে প্রত্যেক ইথার (৮76. 
কণার, যে কোনও মুহুর্তে আদি স্থান বা অবস্থা 
( 01990081610 ) হইতে কেবল মাত্র একই প্রকার 
নির্দিষ্ট গতি থাকে এবং একইপ্রকার নিদিষ্ট নিয়মে 
অপসারিত হয় ঠিক নেইরূপে কোনও শৃন্ত স্থানের প্রতি 
ব।যু কণাতেও অনেক জাতীয় বা প্রকার গ্রতিধ্বননক্ষম 
( চ9৪0787৮ ) শবতরঙ্গ অতিক্রমিত হয়। তবে ইহা 
নিশ্চম যে উহার বাস্তবগতি এক এবং বিশিষ্ট প্রকার 
এবং এঁ গতি নানাগ্রকার গতির মিলন বলিগ্না আমাদের 
ওপপত্তিক বিচার কতকটা আনুমানিক বা অসংযত 
(701৮: ) 


৪৬৯ 
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যদি একটিঃত্তাতকে বামুমাপক সাহাঁষ্যে আলোড়িত ব! 
উত্তেজিত করা যায়, যেমন ইয়োলিয়ান হার্পে (49011910 
810) হয়, তবে এ মিলনের প্রতিমূহুর্তে তারতম্য হয় 
এবং উচ্চ ও নিয় স্বরে অলৌকিক মিশ্রণ হয়, যাহা 
একমাত্র এ অন্তত যন্ত্রের বিশেষত্ব । উচ্চ শ্বরে খণ্ড পূর্ণ 
হওয়াতে তাত আঘাত করিয়া ব| অঙ্গুলির দ্বার! টাণিয়া 
(18০৮) বাজাইলে আঘাতকারি দ্রব্যের প্রকার ভেদে 
শব্দের অনেক তারতম্য হয়। আঘাতকারি দ্রব্য. যদি 
কঠিন ও তীক্ষাগ্র বিশিষ্ট হয়, শবও কর্কশ ও তীব্র হয়। 
যেমন জিথারের (2160,6:) শব্দ, মিজারাপ (0196৮আ10) 
ধাতব হওয়াতে হয়। অপর পক্ষে শব্ধ মৃদু ও মধুর হয়, 
যদি নমনীয় ম্পুলির ডগ! ব। অগ্রভাগ ব্যবহার করা যায় 
যেমন হার্পে বা পিয়নোর হাতুড়িতে ( [7%100192) হয়। 
পিয়ানে। নি্মেতাগণ অনেক দিনের অভ্যাসে আবিষ্কার 
করিতে সমর্থ হইয়াছেন, যে এ যন্ত্রের তাঁতের খুব পরিষ্কার 
শবের সহিত ও হাতুড়ির চু%010913 নমনীয়তার সহিত 
বিশেষ সম্বন্ধ আছে। তাঁত আঘাত করিবার স্থান একটি 
নিম্পন্দতার স্থান (1০৭৪) থাকাতে আঘাত করিয়া ব৷ 
টানিয়। বাজাইবার স্থান ও স্বরকে খুব প্রভাবান্বিত করে 
কারণ আঘাতের স্থান অনুযায়ী উচ্চ খণ্ড স্বরের বিলুপ্ধ 
হইবার কারণ হয়, তাঁতের এ স্থান সবচেয়ে অধিক 
স্থানচ)ত বা আলোড়িত হয় বলিয়া এ সকল উচ্চখণ্ড স্বর 
আবার সব চেয়ে বলশালী হয়। পিয়ানোতে সেই জন্য 
প্রান্ত হইতে তাঁতের দৈর্ধের *ঈ হইতে ঠ অংশে আঘাত 
করা হয়। এ সম্থদ্ধে আবার নু91091)0169% বলেন "এই 
স্থান নির্বাচন ব্যাপারে ওুপপত্তিকের কোন হাত নাই, ইহ। 


শুলঠীত্ত -- ষ্ 
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দুই শতাব্দীর শিল্পবিজ্ঞানবিদের সঞ্চিত দুরদর্শিতার ও 
স্থরুচিসম্পন্ন সঙ্গীত-শিল্লির হক হ্বর শুনিবার অভ্যস্থ কর্ণে 
উহার অভাব মোচনের ফল স্বরূপ আবিষ্কৃত হইয়াছে ।» 
নরম কিন্তু ভারি হাতুড়ি ([78100197) নিয় পর্দার হান্কা 
ও কঠিনতর উপরের অষ্টকের জন্য নির্ব্বাচিত হইয়াছে। 
নমনীয়তার প্রভাব ভঠাতেতে বেশ প্রতীয়মান হয়, যাহ! 
তার অপেক্ষা অনেক হান্ক! হওয়াতে অধিক উচ্চ খড স্বর 
উৎপন্ন করিতে সমর্থ হয়। শবের সঙ্গীতিয় গুণের পার্থক্য 
কতকট! এই অবস্থার হান্কা বা ভারির উপর ও কতকটা 
তাতের.তার অপেক্ষা কম নমনীয়তা হওয়ার উপর নির্ভর 
করে, কারণ তাতে তার অপেক্ষা উচ্চ খণ্ড স্বর সকলকে 
শীগ্র নির্বাপিত করে, সেইজন্য টানিয়া৷ বাঞ্জাইবার 
[100]90 যেমন হাপর্ বা গিটার যন্ত্রের শব্ধ, তাত 
ব্যবহার করিলে তার অপেক্ষা অনেক কম খন্খনে বা 

নাকি হয়। 
ছড়ি দিয়া বাজাইবার কালীন তাতের গতি 7917- 
161692) 5107%6192 12810709009 এর সাহায্যে লক্ষ্য 
করিয়াছিলেন। সে সম্বন্ধে এইখানে এই কথা বলিলে 
যথেষ্ট হইবে যে প্রত্যেক ম্পন্দনের অধিকক্ষণ সময় তাত 
ছড়িতে আট্কাইয়া বা লাগিয়া থাকে এবং উহা দ্বারাই 
এ তাত বাহিত হয়, তারপর এঁ তাত সহসা নিজেকে 
বিচ্যুত করে এবং প্রতিক্ষিপ্ত হয়, পুনরায় উহা ছড়ির অন্য 
স্থানে ধৃত হয় এবং এরূপে পুনরায় উহা বাহিত হয়, যে 
প্ধ্যস্ত না ছড়িকে সম্পূর্ণরূপে তাঁত হইতে বিচ্যুত করা 
বা থামাইয়া দেওয়া হয়। (তাত স্পন্দন সমাঞ্চ ) 
ক্রমশঃ 


টিসি 
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স্বরলিপি 


বাগেশ্ত্রী-একতালা 


এমন করিয়া আর কতদিন 
ছুখ পাব ওগো বল না, 
আর ত সহে না এ হেন যাতনা 
অসহ হ'ল যেবেদনা; 
কত ব্যথা দিবে বল না? 


ন1 জানি কি হেন করেছি করম, 

হইয়াছে কিগো এতই ভরম; 

যাঁর ফলে আজি দহিছে মরম, 
পেতেছি এত ষে লাঞ্না ; 


গার কত সব বলনা? 


কথা ও সুর-_-প্রীনির্্লচন্দ্র সব্বাধিকারী 


]] 


9 
মা 
এ 


রা 
ব 


সা 
এ 


পধা ণা ণাঃধা পা, মজ্ঞা রা 
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ধা ণা|র্সা সা সা 
ম ন)কু রি য়া 
পা পা মা 74 জ্ঞা। 
ও গো ব ০ ল | 
ধা ণা সর্প র্সা 
হে 'ন যা ত ' ন! 


০ ০ ক তত ব্য 


এখনও ছুখের হয়নি কি শেষ, 
আর কত বাকী বল হৃষধীকেশ, 
কতদিনে হ'বে সকল নিঃশেষ 
ঘুচিবে সকল যন্ত্রণা ; 
কবে ঘুচিবে গো বল না? 
হুর্দিন কাঁটিয়। সুদিন উদয়, 
আর কবে হ'বে ওগো নিরদয়, 
কবে আর বল হইবে সদয় 
দিবে গে। আমারে সাস্তবন। ; 
বল বল ওগো বল না। 
স্বরলিপি--ম্বর্গত সঙ্গীতাচাধ্য চন্দ্রমোহন ঘোষ 


গা ও নি কোমল। 
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স্বরলিপি 
মিশ্র_কাহার্। 


গজল 


ছন্দে গাথা কথার.মাল। আজ ভূলে যাও ভোরের সাথে, 
মন কাদে হায় আলোর মেলায় তারার করুণ নয়ন পাতে। 
মরীচিক। মরুর রাণী 
তোমায় আমি ভানি জানি, 
বাহুর মালা পর্লে গলে বিদায় নেবে রাত ফুরাতে। 
কোকিল ডাক। সাঙ্গ যবে 
ফুলের মাল। ছিন্ন হবে, 
অশ্রু জলের মুক্তা মালায় বাধব তখন সঙ্গী হ'তে। 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_-্ত্রীস্ববোধচন্দ্র চক্রবস্তাঁ বি, এ 


৫ 


শ আর্প|না 7 স্পাশযশণরা সাঁ-্পা'ণা -্াা পা শা 
০ ন্দে। গা ০ থা ০ ০ক০ থা ন্নু | মা ৩০ লা ০ 


" পা জ্ঞা-পাজ্জম। পদ] জ্বী মা -মা খা -ধা সা শী 
জ. ভু লে ০ যা০ও০ ০ ভোরে বু সা ০ পে ০ 


রি 


খা সা সা-্ধামা শা শ পা দা-মা পান্দা সা শন 
নন কা রে ০ হা মু ০ আআ লো-বু মে ০ লা য় 


ণাঁ-রঁ সাঁ-ণা ধাপা]শীক্ষপাদ্ষপা ধা মপা-মপামা -পাা 
রা বু ক ০ রু এ ০ ন০ যম়০ ন পা০ ০০ তে ০ 


-আজ ভূলে যাও ভোরের সাথে। 


৪৭ 
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থয রাজি 


- আজ ভূলে যাও ভোরের সাথে । 


হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতের শ্রেণী ৰিভাগ 


সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীনগেন্দ্রন্দ্র লাহিড়ী (গোপালবাবু ) 


হিন্ুস্থবানের গায়কগণ নিম্নলিখিত প্রকারের 


গাহিয়্া থাকেন। যথ1 £--ঞ্পদ, খেয়াল, টগ্লা, হুংরী, 
গজল, হোরি, তেলেনা, চতুরঙ্গ, সারগম্‌ ও লক্ষ্মণগীত 


ইত্যাদি । নিয়ে উহার বর্ণনা করা হইল। 


১। ্রতপদ 
গীর্ব্বাণমধ্যদে শীয়ভাষাসাহিত্যরাজিতম্‌। 
'দ্বিচতুবর্ণকসম্পন্নম্‌ নরনারী কথাঅয়ম্‌। 
ৃঙ্গাররসভ।বাদ্যং রাঁগালীপ পদাত্মকম্‌। 
পদ্দাস্তচূগ্রাস যুক্তং পদীস্ত যুগকং চ বা॥ 


গীত , প্রতিপাদ/ং যত্র বদ্ধমেবং পাদচতুষয়মূ। 


উদ্গ্রাহ প্বকাভোগাস্তরম্‌ ধ্বপদং স্বৃতম্‌॥ 


সঙ্গত শাস্গ্রস্থে ধ্পদের ব্যাখ্যা উক্ত প্রকার। 
আজকাল সংস্কৃত ঞুপদ প্রায় কোথাও শুনিতে পাওয়। 
যায় না। আজকাল প্রচলিত ঞ্রপদ হিন্দী, উদ, ও ব্রজ- 
ভাষায় রচিতই শোনা যায়। যদিও কতদিন হইতে 
পদের প্রচলন হইয়াছে তাহার কোন সঠিক এঁতিহাসিক 
প্রমাণ পাওয়া যায় না। তথাপি গত পাঁচশত বৎসর 
হইতে যে উহ! সর্ধজ্বনপ্রিয়রূপে গীত হইয়া আলিতেছে, 


৪৭. 
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আকবার 


'গাহার এ্রতিহাপিক প্রমাণ পাওয়া যায়। 
বাদসার দরবারে যে সমস্ত স্প্রসিদ্ধ গায়ক ছিলেন, 
গাহার। সকলে ঞ্রপদই গাহিতেন এবং তন্মধ্যে তানসেন 
একটা উজ্জঙ্গ রত্ব হিলেন। তিনি বুন্দাবনের সন্ন্যাসী 
ঠাকুর হরিদাস স্বামীর শিষ্য ছিলেন। আজকালও হীত 
হরিবংশ, হরিদাস স্বামী, গোপাল নায়ক, নায়ক 
বৈজু বাওরা, মিঞা তানসেন, চিন্তামণি মিশ্র প্রভৃতি 
বিখাত গায়কগণের রচিত মধুর ঞরুপদ শুনিতে পাওয়া 
যায়। তানসেন বংশের মহম্মদ আলি খা ও তান- 
সেনের দৌহিত্র বংশোস্তব উজীর খা প্রভৃতি ওস্তাদ- 
গণ বহু ছুক্প্রাপ্য ফ্ুপদ জানিতেন। তাহারা বংশ- 
পরম্পরায় ইহা আয়ত্ব করিয়া রাখিয়াছিলেন। গত 
শতাব্দীর প্রারস্ত পধ্যস্ত পুপদ্র গানই সর্ধ্বপেক্ষা জনপ্রিয় 
ছিল এবং আজ ধধ্যস্তও উহ1 বিশ্ুদ্ধতাগ্ন সর্বোচ্চস্থান 
অধিকার করিয়া! রহিয়াছে । প্রায় গত দেড় শতাব্দী 
হইতে খেয়াল গানের প্রচলন হওয়া এবং উহাও সর্ব্ব- 
সাধারণ কতৃক আদৃত হওয়ায় প্রুপদ গানের আদর কমিতে 
আরম্ভ হয়। গায়কগণ চেষ্টা করিয়া উহার প্রচার করিলে 
পুনরায় উহ! যে পূর্বের ন্ায় সর্বজনপ্রিয় হইবে তাহাতে 
কোন সন্দেহ নাই কেননা! ঞ্রুপদ খেয়াল অপেক্ষী অধিকতর 
বিস্তৃত হইয়া থাকে। উহা! চারি “তুক' (ভাগ) বিশিষ্ট 
হয়। (১) স্থায়ী, (২) অন্তরা, (৩) সঞ্চারী, (৪) আভোগ। 
কিন্ত কোন কোন গ্রুপর্দের কেবলমাত্র স্থায়ী ও অন্তর] এই 
ুইটী তৃকও দেখিতে পাওয়। যায। প্রাচীন প্রসিদ্ধ ঞুপদ 
চারিটী তুক বিশিষ্ট হইত এবং প্রতি তুকের তিন চারিটী 
চরণ (36928) থাকিত।' সঙ্গীত গ্রন্থে, বহু প্রাচীন 
গান দেখিতে পাওয়া যায়।.. কিন্তু তাহার স্বরলিপি 
পূর্বাপর লিখিত না থাকায় উহা ক্রমশঃ লোপ পাওয়ার 
উপক্রম হইয়াছে । যে সমস্ত প্রসিন্ধ ঘরওয়াণার 
ওত্তাদগণ আজ পর্যন্ত জীবিত আছেন& তাহারা এই 
সমস্ত প্রাচীন গানের বহু গান জানেন। কিন্তু পূর্ববাপর 
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ওস্তাদ্গণ অনেকেই স্বরলিপি প্রথা প্রচলন করেন নাই। 
তাহার! উহা! পুরুষাহ্ুক্রমে কঃস্থ করিয়া রাখায় অনেকস্থলে 
ক্রমশ: এই সমস্ত গানের শ্বর ও শবে ভ্রষ্টতা আসিয়াছে । 
যদি কেহ উহার পুনরুদ্ধারের চেষ্টা করিয়া ফললাভ করিতে 
পারেন তবে.উহ1 একটা অমূল্য রত্বসস্তারে পরিণত হইবে। 
ধরপর্দ গানকে হিন্দুম্থানের “মর্দীনী” ( পুরুযোচিত ) গান 
বলা হয়। উহা বীর, শান্ত, ভক্তি ও আঁদ্দিরসাত্মক হয় এবং 
ভাষাও উচ্চশ্রেণীর হইয়া থাকে। ইহ] অধিকতর চৌতাল 
হরফাক, ঝাপ, তীব্র, শ্রন্ষ, পঞ্চমসোয়ারী ও ক্র 
ইত্যার্দি তালে গীত হয়। প্রুপদ্দ গায়কগণকে “কলাবস্ত” 
বলা হয়। এই সমস্ত গানের বাণী চারিপ্রকার 
শ্রেণীতে বিভক্ত--(১) খাগ্ডার, (২) নোহার। 
(৩) ভাগ্তর, (৪) গোবরহার। কিন্তু যদিও এখন, এই 
সমস্ত বাণী সম্বন্ধে কোন নিশ্চিত মতের নির্ধারণ কর 
যায় না, তথাপি পণ্ডিতগণ মত প্রকাশ করিগ্লা থাকেন ষে 
প্রাচীনকালে শুদ্ধা, ভিন্না, বেনরা, গৌড়ী ও সাধারণী 
প্রভৃতি ভিন্ন ভিন্ন ধরণের যে সমস্ত গান প্রচলিত ছিল, 
তাহা হইতেই উক্ত চারি প্রকার বাণীর উৎপত্তি হইগাছে। 
প্রত্যেক ঘরওয়ানার গাম্নকগণই তাহাদের পূর্ববপুরুষগণের 
গানের বাণী যথাধথভাবে অভ্যাস করিয়া বাখিভেন। 
আজ পর্যন্ত গায়কগণ মধ্যে এই প্রক্কারের রীতিই বংশাহু- 
ক্রমে চলিয়া আঙ্িতেছে। তবে কোন কোন ওত্তাদ- 
দিগের নিকট এখনও ছুই একটি প্রাচীন স্বরলিপি 
দেখিতে পাওয়া যায়। : শাস্ত্র গ্রন্থে প্রাচীন গানের বাণী 
সম্বন্ধে নিয়লিখিতরূপ বর্ণনা আছে। 

পঞ্চধা গ্রামরাগাঃ স্তঃ পঞ্চ গীতিসমাশ্রয়াৎ। 

গীতয়ঃ পঞ্চশুদ্ধাদ্যা ভিন্না গৌড়ী চ বেসরা ॥ 

লাধারণীতি শুদ্ধা স্যাদবক্রপলিতৈঃ শ্বরৈঃ | 

ভিন্না কুক্ৈঃ স্বরৈর্যক্রৈম ধুরৈর্গমকৈধুতা ॥ 

গাটৈস্তিস্থ।দগমকৈরহাটাললিতৈঃ স্বরৈঃ | 
অখপ্ডিতস্থিতিঃ স্থানতরপ্নে গৌড়ী মতা সড়াম্‌। 
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উহ্ণটী কম্পিতৈর্য ভ্ৈতর্দততরৈঃ স্বরৈঃ | 

হকারোকারষোগেন হননন্তে চিবুকে ভবেৎ ॥ 
বেগবস্তিঃ স্বরৈরর্ণ চতুস্বেহ্াপ্যতি রক্তিতঃ। 
বেগম্বরা রাগগীতিবেসরা চোচ্যতে বুধৈঃ ॥ 


আজকাল এই সকল বাণীর রহসা জান! গায়ক পাওয়া 
চর্পভ কেননা খেয়ালগান লোকপ্রিয় হইয়া উঠিবার পর 
হইতেই প্রাচীন ও নৃত্তন বাণী সমূহ লুপ্তপ্রায় হইয়াছে। 
ধ্পদে তালের প্রয়োগ হয় না। উহাতে ছুন, চৌছুন, 
বোলতান ও গম ইত্যাদি গ্রকারের অলঙ্করর দেওয়া 
হয়। তভানসেন বংশীয় গায়কগণ বলেন, অতিপূর্ষেব পদে 
পুন, চৌদুন ও বোলতান দেওয়ার রীতি ছিল না কেবল 
মাত্র ধামার গানে উক্ত প্রকার অলঙ্কার দেওযার রীতি 
ছিল। কিন্তু এখন ফ্রুপর্দেও উক্ত প্রকারের অলঙ্কার 
দেওয়ার প্রচলন হইয়াছে । প্ধামার* নামক তালে যে 
সমস্ত হোরী (রাধাকষ্ণ ও গোপিকাগণের দোললীলা 
বিষয়ক যে সমস্ত গান গাওয়া হয়) গান গীত হয় তাহাকে 
"্ধামার” বলে। 


২। খেয়াল 


 .. খেয়াল ফার্সী শব্ব। উহার অর্থ “কল্পনা” “কেহ কেহ 
“যৃদেচ্ছাঁচার” অর্থও করিয়া থাকেন। প্রাচীন সভ্য 
সমান্ব খেয়ালকে উচ্চে স্থান দিতেন না এবং বড় বড় গুণী- 
গথ তখনকার সমাজে ধ্ুপদই গাহিতেন। শুনা ষাক় 
জৌনপুরের স্থলতান হোসেন শাকি প্রথমে খেয়ালকে 
ঞপদের গ্ায় উচ্চে স্থান দিয়া সমাজে জনপ্রিয় ও পরিচিত 
করেন । . ১৭১৯ শ্রীষ্টাব্ধে মোগল বাদশাহ মহম্মদ সাহের 
দরবারে সদ্দারঙ্গ ও অদারঙ্গ নামক গুণীগণ হাজার হাজার 
খেয়াল রচনা! কুরিয়! তাহার শিষ্যগণকে শিক্ষা দেন। 
আজকাল হিন্দৃস্থানে যে সকল খেয়াল গীত হয়, তাহার 
অধিকাংশই তাহাদের রচিত। গত ছুই শতাব্দীর মধো 
' উদ্ধার বুল" প্রচার তাহাদের শিষ্যান্থুশিষ্যগণ কতৃকি 


তুলনা 


অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 


হইয়াছে । সদারঙ্গের প্রকৃত নাম নিয়ামত খা ছিল।, 
ইহার মধ্যে তাহার! ব্যতীত আরও বহু প্রসিদ্ধ খেয়ালীর 
উদ্ভব হইয়াছিল। ইহার মধ্যে বেনারসের মিশ্রবংশ অতি 
প্রাচীন ও প্রপিদ্ধ। এই মিশ্রবংশের পূর্বপুরুষ ৬জগমন 
মিশ্র আন্দাজ ১৪০* খৃষ্টাবধে বৃন্নাবনের প্রসিদ্ধ ধ্রুপদী 
সাধু হীত হরিবংশের শিষ্য ছিলেন। “গীত চৌরাশা” 
নামক গ্রন্থ উক্ত সাধুর রচিত এবং তাহাতে যে সমস্ত 
গান, আছে তাহার ভাষ! “ব্রজভাধা” । এই মিশ্র বংশের 
গায়কগণের রচিত বনু পুরাতন ঞ্রুপদ ও খেয়াল আছে। 
ইদানীং .৬পশুপতি ও ৮শিবসেবক মিশ্র মহাশয়গণের 
গান বাজন৷ যাহার! শুনিয়াছেন, তাহার] উহা! উপলব্বি 
করিতে পারিবেন। ইহারা ঞ্রুপদ ও খেয়াল তুল্যভাবে 
গাহিতেন এবং তাহাদের ঘরওয়ানা! আজ পর্যন্ত কঠিন 
'লয়ের জন্য গায়কসমাজে শীর্ষস্থানীয় ও ভারত বিখ্যাত 
হইয়! রহিয়াছে । ইহাদের ঘরওয়ানায় বহু প্রাচীনকাল 
হইতে গানের স্বরলিপি সঠিক ভাবে লিপিবদ্ধ আছে। 
কাওয়াল বাণীর খেয়াল গায়কগণ হজরৎ আমীর খস্রুর 
বংশোদ্তব। জনশ্রতি আছে যে আজকাল জলদ লয়ের যে 
সমস্ত খেয়াল গীত হইয়া থকে তাহা ইহাদের খরা, 
প্রচলিত হইয়াছে । খেয়ালের জন্ত “সেনি” ঘরওয়ানার 
গায়কগণও বিখ্যাত। এই সেনিবংশ তানসেনের দৌহিত্র 
বংশ হইতে উদ্ভৃত। পূর্বাপর স্বরলিপি লিখিত না 
থাকায় ধুপদের ন্তায় খেয়ালেও বহু ভ্রষ্টতা পরিলক্ষিত হয়। 
আর্জকাল সমাজে খেয়াল ও এ্ুপদকে তুল্য আসন দেওয়া 
হইয়া! থাকে ইহা নিঃলন্দেহ কিন্তু গ্রুপদের ন্তার শুদ্কতা, 
শব্দ বিচিত্রতা ও গাস্তীধ্যতা খেদ়্ালে খুব কমই পরিলক্ষিত 
হয়। ইহার তৃক ছুইটা, স্থায়ী ও অন্তরা এবং অধিকতর 
গানেই আদিরস প্রধান দেখিতে পাওয়। যায়। খেয়ালের 
শোভা জলদতান, গিট্কিরী ইত্যাদি অলঙ্কারের দ্বার! 
বৃদ্ধিপ্রাপ্ত হয়। ইহাকে আবার ছুইটী ভাগে বিভক্ত করা 
হইস্জাছে এবং এই বিভাগ গোয়ালিয়রে আজ পর্ধ্যস্তও 
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চলিত আছে দেখা যায়। (১) বডু খেয়াল, (২) ছোট 
খেয়াল । যে সমস্ত গ।ন তিলআড়া, (বিলম্বিত জ্িতাল ) 
ঝুম্রা, একভালা ও আড়াচৌতাল ইত্যাদি তালে গাওয়া 
হয় তাহাকে বড় খেয়াল এবং যাহা টিমাতেতালা তালে 
গাওয়া হয় তাহাকে ছোট খেয়াল বলে। বড় খেয়ালের 
রচন। গ্রুপদ্রের অন্ুরূপই হইয়া থাকে বলিয়া উহার গতি 
খুব বিলম্বিত ও অলঙ্কারযুক্ত হয় এবং ইহার গাভীর ও 
অধিকতর হইয়া থাকে । ইহা হইতে ছোট খেয়ালের 
প্রকৃতি অপেক্ষাকৃত লঘু হয়। যদিও ইহাতে মধুরত্ব 
যথেষ্টই থাকে তক্জরাচ উহা] বড় খেয়ালের স্থায় মনোরঞক 
হয়না। এই ছুই প্রকার খেয়ালের তানেও প্রভেদ দৃষ্ট 
হয়। বড় খেয়ালে গায়ক প্রথমে আলাপের সদৃশ তান 
উঠাইয়! থাকেন 'পরে এ তানের লয় ক্রমশঃ ধীরে 
ধীরে বৃদ্ধি করা হইতে থাকে । এই বুদ্ধিপ্রাপ্ত তানের 
গতি যখন গানের সমলগ্জে আসে তখন সমলয়ের তান 
উৎপন্ন করিয়া ছোট ছোট স্বর সমষ্টির সহিত গ্রতিবার 
একটি ছুইটী করিয়! নূতন স্বর যোজন করা হয়। এই 
প্রকারের তান রচনাকে গায়কগণ “বঢৎ” বলিয়া থাকেন। 
এই বঢ়খ্তান প্রতিবার নূতন নৃতন রূপ ধারণ করিয়া 
শ্রোতার মন মোহিত করিয়। থাকে । কি কি প্রকারের 
তান বড় খেয়ালে প্রযুক্ত হম তাহা নিমের উদাহরণে 
আরও স্পষ্টতর হইবে। প্রথম তান লয় অন্ধ্যায়ী 
লওয়া হম্ন তৎপর বত বৎ্এর পর কবোলতান, 
গমকতান ও “ফিরৎ” প্রয়োগ কর! হয়। বোলতানে 
গানের প্রতি. অক্ষরের নমহিত ছোট ছোট তানযুক্ত 
থাকে বপ্রিযা উহা! ভাল ভাবে অভ্যাস পূর্ব 
গাহিতে হয়। এই সমত্ত অলঙ্কার এঞ্রুপদ্ধের অন্গ- 
করণ। “ফিরতে” প্রথম একটী নিদৃষ্ট স্বর সংখ্যা 
রাখা হয় এবং উহার উত্থান ও সমাপ্তি একটা নিদৃষ্ট স্থানে 
করা হয়! শেষে উহাকে লয় ও তাল হইতে পৃথক 
রাখিয়৷ শ্রতিমধুর ম্বর রচনা বৈচিজ্্য দেখাইয়া স্থায়ী যে 


নিভু ১১০০ 


৯৯ প্র ওজাস্িা 


অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্য। 


স্থান হইতে আরভ হইয়াছে সেই স্থানে ঠিক সেই কথার 
সহিত উহাকে যোগ করা হয়। যদিও গাহছিবার সময় 
উহাকে লয় ও তাল হইতে পৃথক রাখা হয় তত্রাচ উহা 
আোতার বেতালা হইতেছে বলিয়া মনে হয় না। যখন 
স্থায়ীর সহিত উহার যোগ করিতে হইবে তখন ঠেকা 
দেখিয়া ঠিকমত স্থানেও তালে ধরা হয় এই সমস্ত 
বিষয়ে দৃষ্টি রাখিয়া অলঙ্কার দেওয়া হুইয়া থাকে । 
ছোট খেয়ালের গতি বড় খেয়াল হইতে অপেক্ষাকত ভ্রুত 
হইয়া থাকে । এই জন্য ইহার তানও জলদ হয়। প্রথমে 
ইহ।র তান ছুই ছুইটী করিয়া স্বর লইয়! নিট স্থান হইতে 
উঠাইয়া নিদ্দিষ্ট স্থানে সমাপ্ত কর হয় পরে দ্রমশং সবর 
সংখ্য। বৃদ্ধি করিয়া লয়ের ভিন্ন ভিন্ন ক্রম দেখান হইয়! 
থাকে । ইহ।তেও বোলতান লইবার রীতি আছে। তথে 
ভাল ভাবে জলদ বোলতান লওয়! কঠিন, কঠোর সাধনা 
(চ:806196) থাকাও পাগ্ডডিত্যের পরিচায়ক । স্থায়ীর সহিত 
যোজনা ইত্যাদি ও গানের কথার মর বুঝিয় যে স্থান 
হইতে তান লইলে অসঙ্গত হইবে ন1 ও গানের অর্থ বুঝিতে 
কোনরূপ অস্থবিধা হইবে না! এই সমস্ত বিচার করিয়া 
গানকে মাধুর্য সম্পন্ন কর! খুবই অভ্যাসের দরকার ॥ 
মোট কথা রাগত্রষ্ট না হয়, শ্রুতিমধুর হয়, সমস্ত 
গানের কথ! ও তানের স্বরগুলি প্রত্যেকটা স্পষ্টভাবে শ্রোত। 
হৃদয়ন্ধম করিতে সহজে সক্ষম হয়, তাহার প্রতি বিশেষ 
লক্ষ্য রাখা সমস্ত গায়কেরই কর্তব্য । এই সমস্ত বিষয়গুলি 
বিশেষভাবে দেখিয়া ধিনি গ্রাহিতে পারিবেন, তিনিই 
সর্ববাপেক্ষ। লোকপ্রিয় হইবেন। 


৩। টগ্। 


টগ্ন। গানে কথা খুব কম থাকে এবং স্থায়ী ও অন্তর! 
এই ছুই “তুক” বিশিষ্ট হয়। ইহার স্বরধপ ক্ষুত্র ও গতি 
চঞ্চল হইয়া থাকে এবং ইহা "পাঞ্ধাবী ঠেকান্” গীত হয়। 
পাঞ্জাবী ঠেক। অ্িতালের গ্ভায় ১৬ মান্জা বিশিষ্ট তাল। 
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উহার গতি খুব জলদ হয় না। টপ্পা সমণ্ড রাগ রাগিণীতেই 
গাওয়া চলে না। ইহা কাফি, সিন্ধু, খাত্থীজ, ভৈরবী, 
ঝিঝিট, পিলু ও বারৌঁয়া ইত্যাদি রাগিণীতেই বেশীর 
ভাঁগ গীত হইয়া থাকে । ইহাতে আ'দিরস প্রধান দেখ! 
যায়। ইহা শোরি মিঞার দ্বার সমাজে প্রচলিত হয়। 
ইহাতে অধিকতর পাঞ্জাবী শব্ধ ব্যবহৃত হইয়াছে বলিয়৷ 
অনেকে অনুমান করেন যে ইহার উৎপত্তিস্থান পাঞ্জাব 
প্রদ্দেশে এবং কেহ কেহ বলেন যে প্রাচীনকালের বেসরা 
গীত হইতে ইহার উৎপত্তি হইয়াছে । টগ্লা গানের “ঢঙ্গ” 
খেয়াল ঞ্ুপদ হইতে একেবারে স্বতন্ত্র। ইহা ছোট তানের 
টুকরা হ্বারা রচিত হইয়! থাকে। পূর্ব পদ, খেয়াল ও 
টগ্ল। ইত্যাদি গান বিভিন্ন ঘরওয়ানার ওস্তাদগণ কর্তৃক 
গীত হইত । কারণ প্রত্যেক প্রকার গান গাহিবার জন্য 
বিভিন্ন প্রকারে গল! তৈয়ার করিবার আবশ্তাক হয়। ইহ! 
সম্ভবতঃ সকলেই হ্বীকার করিবেন যে গাভীর্ধ্যতাপূণণ ও 
ধিলদ্বিত গতির গীত গায়কের পক্ষে ক্ষুদ্র প্রকৃতি বিশিষ্ট 
চঞ্চল গতির গান গাওয়া কঠিন হয় এবং চঞ্চল গতির ক্ষুত্র 
প্রকৃতি বিশিষ্ট গীত গায়কের পক্ষেও এ প্রকার গাভীর্ধ্য তা- 
পূর্ণ বিলম্বিত গতির গান গাওয়া কঠিন। এই কাবণেই 
গায়কগণ আপন আপন ঘরওয়ানায় উক্ত প্রকার প্রথার 
প্রচলন করেন কিন্তু আজকাল দেখা যায় যে একই গায়ক 
ধুপদ হইতে ঠংরি, গজল পর্যযস্ত সমস্ত প্রকারের গানই 
অল্লাধিক আয়ত্ব করিয়া গাহিয়া থাকেন। স্থতরাং ইহার 
ফলে তাহাদের গলায় একটা নির্দিষ্ট ভাব থাকে না। 
ইহাতে বিশুদ্ধ সঙ্গীতের উন্নতি কি অবনতি হইতেছে 
তাহ শ্রোতা বিচার করিম! দেবিবেন। 


পাঞ্জাবী ঠেক। £__. 
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ঠুংরির শব রচনা খুব সংক্ষিপ্ত এবং আদিরস প্রধান 
হইয়া থাকে । ইহাকেও ক্ষুদ্রগীতির শ্রেণীতে ধরা হয়। 
ইহা অধিকতর পাঞ্জাবী ঠেকায় গীত হইয়া থাঁকে কিন্তু 
ইহাকে" অধিকতর বাহিক সৌন্দর্ধ্যবৃদ্ধি করিবার নিমিত্ত 
ক্রমশঃ জলদ তেতাল1, কাহাব্ৃব1, দার] ইত্যাদি ছোট 
ছোট তালে গাহিবার রীতিও অধুন! প্রচলিত হইয়াছে, 
কেন ন! পাঞ্জাবী ঠেকা খুব জলদ হয় না। ইহার মধ্যে 
একটু উচ্চ শ্রেণীর হুংর ধাহারা গাহিয়া থাকেন, তাহারা" 
উহা কাওয়ালী ও পাঞ্জাবী ঠেকা ইত্যাদিতেই গান। 
উচ্চ শ্রেণীর গাম্বকগণ ইহাকে অধিক মর্ধ্যাদা দেন না 
এবং বড় বড় ম্জলিসেও গান না। যদ্দিও এই 
গানকে ক্ষুদ্র শ্রেণীর বল! হয় তথাপি ইহা যে অধিকতর 
শ্রুতিমধুর ও সাধারণ পোকপ্রিয় তাহাতে সন্দেহ নাই। 
বেনারস ও লক্ষ্ৌ সহর এই গানের জন্ত বিখ্যাত । ইহাতে 
রাগরাগিণীর বিশুদ্ধতা সম্বন্ধে কোন প্রকার লক্ষ্য রাখ 
হয় না এবং অনেকে জানিয়। শুনিয়া বহুপ্রকাবের শ্ুর 
মিশ্রিত কিয়া ইহাকে শ্রুতিমধুর করিয়া থাকেন। 
তাহার জন্য ইহাতে কোন দোষ ধরা হয় না। স্থায়ী 
প্রথম চরণ অথব৷ তাহার অংশকে নান! প্রকার অলঙ্কার- 
যুক্ত করিয়া বিভিন্ন রাগিণীতে লয় সহযোগে বিস্তার 
করিয়। গ্রকাশ করাকে “মুখ বাণান" বলা হয়। ধাহারা 
শাস্ত্রসম্মত শুদ্বস্থরের গান পছন্দ করেন ত্বাহারা ইহ! 
শুনিতে ভালবাসেন ন।। ইহাতে রাগ রাগিণী সন্ধে 
বিশেষ পাগ্ডিত্যের আবশ্যক করে না বলিয়া গায়ক সমাজ 
£ংরির স্থান এত নিয়ে দিয়াছেন 
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হোরি (হোলি) গান: প্রায়ই ঞ্পদ গাঁয়কগণ কর্তৃক 
গীত হয় এবং ইহা ধামার নামক তালে গীত হয় বলিয়! 
ইহার আর এক নাম “্ধামার”। ইহার গায়কগণকে 
পধামারী” আখ্যায় অভিহিত কর! হয়। ইহার তাষ। খুব 
উচ্চ শ্রেণীর. হয় না এবং ইহ1 রাধাকষচ ও গোপিকাগণের 
দোললীলার বর্ণনা বিষয়ক হইয়া থাকে। ইহাতে তান 
লওয়ার রীতি মোটেই নাই কেবল মাত্র ঠা, ' দুন্‌, চৌছুন্‌, 
বোলতান ও গম্ক ইত্যাদি লওয়া হইয়া থাকে। এই 
কারণে ধামার গাওয়! খুব কঠিন এবং সকল গায়কের পক্ষে 
গাওয়া সম্ভবপর হয়না । ইহার সহিত মৃদঙ্গে সঙ্গত করা 


হয়। ইহার গায়কের কণঠম্বর ভরাট ও মধুর হওয়া এবং, 


স্বরজ্ঞান ও রাগরাগিণী জ্ঞান থাক একান্ত প্রয়োজন । কোন 
কোন খেয়ালী এই গান তবল। মহযোগে চাচর (৭ যাত্রার 
যৎ) নামক তালে গাহিয়া থাকেন। তবে উহ। ধামারের 
টায় সুন্দর হয় না এবং অপেক্ষাকৃত লঘু প্রকৃতির হইয়া 
থাকে। 


াচরের ঠেক। £-- 
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৬। গজল 

গজল গান অধিকতর উর্দ, ও ফাশি ভাষায় রচিত 
দেখিতে পাওয়া যায়। পূর্ববে উহ! অধিকতর পোস্ত ও 
টাচর তালে গাওয়া হইত । এখন থপংকি নামক এক 
প্রকার নৃতন গজলের ঠেকার সৃষ্টি হইয়াছে । এই থপ্‌কি 
ঠেকা ৮ মাত্রা! বিশিষ্ট আদ্ধা তালের ন্যাপ্ন হইয়া থাঁকে। 
পোস্ত, বূপকের ন্তায় মাত্রা বিশিষ্ট হয়। কেবল মাত্র 
রূপকেও ইহাতে এই প্রভেদ যে বূপকের “সম” লঘু 
বোলের উপর ফাকে থাকে এবং ছুইটি তাল ও একটি 
ফাক হয় ও ইহার “সম্‌” এক প্রকার ঠেকায় লঘু আঘাত 
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ও অপর, প্রকারের ঠেকায় গুরু আঘাত বিশিষ্ট. তালে 
থাকে। কেহ কেহ ইহাতে একটি তাল ও একটি ফাক 
ও কেহ কেহ তিন তাল ও এক ফাক দেন নিয়ে উভয় 
প্রকারের ঠেকাই দেওয়া হইল। বোলও অন্ত' প্রকার 
হয়। বেশীর ভাগ গজলে আদিরস প্রধান হয় ও 
প্রেম বিষয়ক ভাব ,ও.ভাষা ঘ্বারা.রচিত হইয়া! থাকে। 
আবার অনেক গানে. ভগবৎ কথা, দেহতত্ব 
ইত্যাদি আধ্যাত্মিক বিষয়ের রচনাও থাকে । গজল 
শব্দবুল রচনা বৈচিত্র্যপূর্ণ বহু চরণ বিশিষ্ট হয় এবং 
উহাদের অন্তরা বলা হয়। এই অস্তরাগুলি প্রায় এক 
প্রকার সুরে গীত হয় বলিয়া অনেক সময় শুনিতে এক- 
ঘেয়ে 10070602058) লাগে । এই গান গাহিতে হইলে 
গায়কের উত্তম ভাষাজ্ঞান থাকা প্রয়োজন। কেন না 
শ্রোতাগণ ইহার শব্দার্থ ই গ্রহণ করিয়া বেশীর ভাগ আনন্দ 
পাইয়া থাকেন। হিন্দী ও উর্দ, ভাঁষাভিঙ্ঞ ব্যক্তিগণ এই 
গান অধিকতর পছন্দ করেন। আক্গকাল কাঁজী নঙ্জরুল 
ইস্লাম সাহেব বাংলা ভাষায় গঞ্জল গান রচন! করিয়া 
প্রচার করিতেছেন। সঙ্গীতের দৃষ্টিতে বিচার করিয়! 
দেখিলে ইহাকে উচ্চ স্থান দেওয়া চলে না। ঠুংরী যে 
সমস্ত রাগিণীতে গীত হয়, ইহাও প্রায় সেই সমস্ত 
রাগিণীতেই গীত হইয়! থাকে । 


বূপকের ঠেকা £-- 
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৭1 তঢেলনা। 


তেলেন। ভিন্ন ভিন্ন তাল ও স্থরে রচিত হইয়া থকে ও 
ইহাতে শব অধিক থাকে না। ইহাতে দীম্‌,দারা,দেবু দের্‌, 
নানা,তারে দানি, ওদানি, তামুম, আলালি, আলুম্‌ তাদারে- 
দানি ইত্যাদি শব্ধ দ্বার। রচিত হয়। ইহাতে জয়ের কাজ 
ও রাগরাগিণীর বৈচিত্র্যতা দেখান হয়। ইহা গাহিবার 
সুবিধার জন্য উপরোক্ত অর্থশূন্ত শব্দ দ্বারা রচিত হয়। 
কোন কোন তেলেনায় উক্ত প্রকার শব্দের সহিত ছুই এক 
চরণ দেৌহাও যুক্ত কর! হইয়াছে দেখা যায়। সকলগ্রকার 
শ্রেতারই মন তেলেনা শুনিয়া মুগ্ধ হইয় থাকে। 


৮1 চতুরঙ্গ 
চতুরঙ্গ প্রাচীন গীত নহে। ইহাকে খেয়ালের সদৃশ 


গাওয়া হয়। এই গানে চারিটা পৃথকরূপের অঙ্গ অথাৎ 
ভাগ থাকে বলিয়া! ইহার নাম চতুরঙ্গ হইম্লাছে। কেহ 
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কেহ চারি প্রকারের “রঙ্গ” যাহাতে আছে এই অর্থও 
করিয়া থাকেন । যথ] :--(১) খেয়াল, (২) হেলেনা, 
(৩) সারগম্‌, (৪) জ্িবটু। প্রথম ভাগে গানের শব্ধ 
দ্বিতীয় ভাগে তেলেনার শব তৃতীয় ভাগে যেস্ছুরের 
চতুরঙ্গ তাহার একটা সারগম্‌ এবং চতুর্থভাগে মৃদক্গ অথবা 
তবলার একটী বোল সন্নিবেশিত করা থাকে । ইহাতে 
সঙ্গীতের বিশুদ্ধতা থাকে এবং উহ! সর্ববপ্রকারের শ্রোতার 
মনোরগুন করিতে সক্ষম হয়। 
৯1 সারগম্‌ 

যে কোন রাগরাগিণীর স্বর সমূহের দ্বারা তালবদ্ধ 
মনোরঞ্ক রচনাকে সারগম্‌ অথব! ম্বরমালিক। বল! হয়। 
ইহ। যে কোন তালে ও স্থরে রচিত হইতে পারে। ইহার 
মুখ্য উদ্দেশ্য শিক্ষার্থীর দ্বর, স্থর ও' তালজ্জান বিস্তার 
করা। ইহাও গাহিবার প্রথ। আছে । নু 

১০1 লক্ষণ গীত 

যে কোন রাগর'গিণীর স্বর, জাতি, গাহিবার সময়, 
বাদী, সগ্বাদী, ও বিবাদী খবর প্রভৃতির বর্ণনা যে গান ছারা 
প্রকাশ কর] হয তাহাকে লক্ষণ গীত কহে। এবং উহার 
বর্ণনানুযায়ী স্থুরে গীত হয়। ইহা যে কোন প্রকার 
তালোপযুক্ত করিয়া রচিত হয় ও গীত হইতে পারে। 





গ্লান 


জ্রীমম্মথ নাথ 'ঘোষ 


পারিনা বহিতে এ জীবন ভার। 


শ্যাম। 


কেদে কেদে দিন যায় 
কবে দেখা দিবি আর ॥ 


তব নাম করিয়] সম্বল 
মুছিল না এ চোখের জল 
কি হবে মা দীনের দিনে 


€্‌ 


ভাবি শুধু অনিবার ॥ 


৪৮৮৫ 
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স্বরলিপি 
যুলতানী-বাঁপতাল ( মধ্যলয় ) 
এহি রহত হ্যায় আদেসা তেহারো 
মনিকে মন্মে । 
সাহা নিজাম দিন ক্ষোয়াজা আজ মেরি 
আবু রাখো লিজে মেরি সাবান্‌ মে ॥* 


প বাদী, জর সম্বাদী, জাতি সম্পূর্ণ । কোমল রেখাব, গান্ধার ও ধৈবত এবং কড়ি মধ্যম ব্যবহৃত হয়। 
সময় দিবা ৩য় প্রহরে গেয়। 


আরোহণ না, সা, জ্ঞা, দ্ধা, পা, না, স। 
অবরোহণ--সা, না, দা, পা, ক্গা, জ্ঞা, খা, সা। 


রচনা--অভজ্ঞাত। 
স্থুর শিক্ষক-_- ওস্তাদ মেহেদি হুসেন খা। স্বরলিপি-_শ্রীঅনিলভূষণ বাগ্চী 
আস্থায়ী 
1 ৩ টু ১ 1 
1 না -সাজ্ঞা শাজ্ঞা ন্গা "শা পা শা পন্গায দা "দা পা শী পা 
এ জি হি 0 র তত হা য় আও দে ০ সা 0 তে 
শা ৩ 
দ্গপদপা -দ্পন্মা জ্ঞআা 7 নজ্ঞা পা পা! পঙ্গা জ্ঞা দ্গা | 
হা০০০ ০০০ রো! ০ ০ * ম ন্‌ ০ হি ০ কে ন্‌ 
১ 
সা -া সা 11 
মে 9 9 


* সেখ ভাঁওউদ্দিন জিক্রিয়া, দিল্লির সম্রাট আকৃবরের সভায় সভাগায়ক ছিলেন । তিনি গুর্জরি টোরি, 
দরবারি টোরি ও মুলতানী এই তিনট্রী রাগিণীর রূপ প্রকাশ করেন। তিনি মুলত!নবাসী ছিলেন বলিয়া এই 
রাগিণীটার নাম মুলতানী দিয়াছেন । _ম্বরলিপিকার 


৪৮১ 
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অন্ভর। 


7 ৩ 0 ১ 1 
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4 ৩ 0 ্া 
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সঙ্গীতে প্রগতি 


স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


আজকাল প্রত্যেক বিষয়েই প্রগতি" কথাটির প্রয়োগ 
দেখা যাচ্ছে। কি যুবা কি নারী, কি শিল্প, ধশ্মশ ও 
কলা, প্রত্যেকেরই পাশে "প্রগতি" বাক্য স্থান পেয়েছে । 
আলোচন।-_স্কেত যত হয় তত্তই ভাল, কারণ এটা 
ত বেশ বুঝ যাচ্ছে যে, কালেব গতিতে পরিবন্তনের 
ধার! ক্রমাগতই ছুটে চলেছে, পুরাতনের বুকে নৃতনের 
নৃত্য ক্রমশঃই গভীরতর হয়ে উঠ্ছে। অতীতকে 
বর্তমান পরাজিতই করুক আর নিজেই পরাজিত হোক, 
ধারার পরিবর্তন, কমবেশী বা সংযোগ-বিয়োগ চলেই 
আস্ছে ও অনস্তের বুকে চল্তেই থাকৃবে। এখন কথা 
হচ্ছে, এই যে সংবাদ পত্র ও পুস্তকের পাতায় পাতায়__ 
মুখে, মনে ও প্রাণে প্রগতি বাক্যের লীলা স্পষ্ট অথবা 
অস্পষ্ট ভাবে সর্ববন্ বর্তমানে ফুটে উঠছে, এর কোন 


সার্থকতা আছে কিন। এবং প্রকৃত এটা প্রযুক্ত হতে চলেছে 
কিনা? এর ও তার ইঙ্গিতেই অপরগুলি ধুমায়িত 
হলেও হ'তে পারে । তবে সে উত্তর--সে ধারণা যে 
একেবারে সর্ধবাদি সম্মত ও নিভুলি, তাও সাহাস করে 
অবশ্য বলা যায় না; যতটুকু বর্তমান গতি ও আন্দোলন 
আপাত দৃষ্টির মাঝে পতিত হয়স্ক্টীর অবলঘনেই অবশ্ঠ 
সে উত্তরের' ভিত্তি, বিশেষজ্ঞ অপর ব্যক্তির কাছে তা 
অপেক্ষা হয়ত আরও বিস্তৃত ও পরিস্কৃত উত্তর পাওয়। 
যেতে পারে । 

“সঙ্গীতে প্রগতি” সম্বন্ধে যকিঞ্িৎ আলোচন কর্বার 
আগে আমরা দেখতে চেষ্টা কর্ব প্রগতি কথাটির যথার্থ 
হদ্গত অর্থ কি? প্রগতি শবে মোটামুটি বুঝি আমরা 
্রকুষ্টর্ূপে পুরাতনের বুকে নৃতনের আত বা নৃত্য, অর্থাৎ 


৪৮২ 


9 শপ ৬১৩৪ ০ শনঙ্গীতুত নবিত্ঞান 
১০ম্‌ বর্ম--১৩৪ | এ তিযাস্থিলা অগ্রহায়ণ ৮ম সংখ])। 


পুরাতনের একঘেয়ে অথবা অবিকশিত গতিকে নৃতন 
ছাঁচে লীলায়িত করে নরনারীর ব্বভাবে তাকে প্রকটিত 
কোরে দেওয়া । কিন্ত সঙ্গীত-জগতে সে প্রবাহের খেল৷ 
উঠেছে কিনা, সেটাই সকলের দেখবার জিনিষ । আর 
সে দেখতে গেলেও আবার পুরাতনের সঙ্গে নৃতনের 
তুলনামূলক আলোচনা না করুলেও ঠিক ধর! বড় শক্ত। 
এখন দেখা যাঁক সাধারণ ভাবে পুরাতন বা সেকালের 
দিনে সঙ্গীত আমাদের কি রকম ছিল। কিন্ত এ কথার 
উত্তরও যথার্থ সঙ্গীত কলাবিদ্গণের নিকট বোধ হয় 
আর বেশী করে দিতে হবেনা; কারণ সকল বিষয়ই 
তারা সমাকৃরূপে অন্তরে অন্তরে অবগত আছেন। 
বৈজুবাওরা, গে।পাল নায়ক, মীরা, হরিদাস স্বামী, বাবা 
রামদীস, মিঞা আানসেন ও স্রদাস প্রভৃতি মুললমান 
যুগের প্রসিদ্ধ গায়কগ্ণের পূর্বেবেও সঙ্গীতের আকার কিরূপ 
ছিল তাও আমরা সপ্গীতশান্ত্র হ'তে জান্তে পারি। 
যদিও মুসলমান যুগের পূর্ববে রচন| বা ভাষার পার্থক্য 
ছিল, তথাপি রাগ, রাগিণী ও আলাপাদি যে শুদ্ধ মুদ্তিতে 
প্রচলিত ছিল, তাতে আর সন্দেহ কি? টৈজ্বাওরা 
গোপাল নায়ক, স্থরদাস ও তান্সেন প্রভৃতি রচিত গান 
সর ও তাঁর ভাষা আমরা প্রাপ্ত হই, এবং তাতে থে 
উভয়েরই লালিত্যের সমাবেশ দৃষ্ট হয়, তা অতুলনীয় 
সেকালে সঙ্গীত যে কি উন্নত ও পরিশ্তুদ্ধ নিখুৎ ছিল, তা 
এ সকল কলাধিদ্গণের রচন! হ'তেই সম্যক অন্ুভূত হয়। 
তৎপরে বৈজুবাওরাকে অগ্রণী কোরে যদি আমরা কালের 
নিরণস্ব করতে যাই, তাহলে দেখতে পাই, বৈজুবাওরা ও 
গোঁপাল নায়ক সম্রাট আলাউদ্দীনের রাজত্বকালের শিল্পী; 
স্থতরাং সেকাঁপকে আরও পশ্চাদ্‌্দিকে অগ্রবস্তী করুলে, 
দেখা যাঁয় যে, তখনও- বহু সঙ্গীতকলাবিদ্‌ ও শাস্ত্রজ্ঞ 
গুণীবৃন্দের সমাবেশ ছিল। সঙ্গীত-পারিজাতে ঁ সকল 
সঙ্গীতকারগণের নাম উল্লিখিত আছে। তারা থে 
কেবলমাত্র কঠ-সঙ্গীতের মাঝে স্থরের শুদ্ধ মুস্তিকে গঠন 


করে আত্মতৃপ্ত হ'তেন তা নয়, তারা বহু বিচারপূর্ণ এখন 
সঙ্গীতের গৃঢ়তথ্য সমূহ পুস্তকাকারে রচনা ক'রে গেছেন। 
সে সকল পুস্তকই আমাদের অবলম্ন। স্থতরাং বিশুদ্ধ রাগ- 
রাগিণীময় সঙ্গীত যে সেকালেরই রক্ষিত রত্ব, সেকালেও ষে 
ছিল তার জীবন্ত নৃত্য, তা অন্বীকার করা মোটেই 
চলে না। 

তারপর কথায়__-শাস্ত্রমুখে আমর। শুন্তে পাই যে 
টবদিকযুগে সামছন্দের ললিত স্থর বঝঙ্কারে জড় গাছ 
পাথরও নাকি চেতন তুল্য প্রতীয়মান হোত, তটিনীর 
শ্রোত মন্থর-_স্থরমুগ্ধ স্থির হ'ত। অবশ্ঠ যদিও সেকাল-- 
সেবৈদিকের বৈচিত্রা আমাদের প্রত্যক্ষ দৃষ্ট নয়, তথ।চ 
স্থরের সম্মোহিনী শক্তিকে অন্বীকার করাও চলে না। 
অথব। সাধারণের. অবিশ্বাসের খাতিরে যদি আমর বৈদিক 
পৌরাণিককে ছেড়ে এঁতিহাসিক যুগের প্রমাণ গ্রহণ 
করতেই অগ্রলর হই, তাহ'লে দেখব-_সম্রাট 
আলাউদ্দিনের রাজত্বকালে যে সঙ্গীত মহারথিঘ্বয় জীবিত 
ছিলেন, তাদের জীবনের ঘটন। কত স্থন্দর ও পবিভ্র। 
কাশীর স্থবিখ্যাত গ্রুপণী শ্রযুক্ত হরিনারায়ণ মুখোপাধ্যায় 

মহাশয় রচিত “বৈজুবাওরা ও তান্সেন” নামক পুন্তিক। 
হ'তে আমি "দু'একটি ঘটন] উদ্ধাত করে সেকালে সঙ্গীত 
যে কিরূপ ছিল, তা! দেখাবার চেষ্ট| কর্ুব। মাননীয় 
হরিনারায়ণ বাবু লিখেছেন-_-“বৈজু সঙ্গীত বিদ্যাতে 
উচ্চ-শ্রেণীর বিদ্বান ও বিশেষজ্ঞ ছিলেন। * * তিনি 
গান করিবার সময়ে যখন যে পশুকে ইচ্ছা সঙ্গীত দ্বারা 
আকর্ষণ করিতেন, সঙ্গীত শুনাইতেন ও মোহিত করিয়! 
যতক্ষণ ইচ্ছা নিশ্চল পুত্তলীবৎ বসাইয়া রাখিতেন। এই 
পশুরা গানের সময়ে এমন মোহিত হইত যে, তাহারা 
তাহাদের স্বাভাবিক হিংসাবৃত্তি তুলিয়া যাইত। অতীতের 
ব। সেকালের বুকে সঙ্গীত ছিল সাধনার সামগ্রী, এজন্য 
তখনকার শিল্লিগণ রাগ রাগিণীর বূপগুলিকে কণ্ে 
মূর্ত ক'রে তদন্তর্গত সত্যান্ততুতিকে লাভ করতে চেষ্টা 


* ৮৮৩ 


১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪০ | 


করতেন আর স্থুরও তাই জীবন্ত মুদ্ঠিতে প্রকটিত হ'য়ে 
তাদের সাধনায় সার্থকতা আনয়ন কর্ত। 
ঁ সং সা 

সঙ্গীত শাস্ে সঙ্গীতকে “নাদ বিদ্যা, বলা হয় এবং এ 
নাদ-বিদ্যা সঙ্গীতের চরম লক্ষ্য--শান্তির গ্রসবিতা জ্ঞান- 
দ্াত্রী বলে এর তত্বকে 'পঞ্চমবেদ' ব'লে অভিহিত করা 
হয়। স্বয়ং কমলজ ব্রন্দা চতুর্ববেদ খক্‌ সমাদি হ'তে সার 
সংগ্রহ দ্বার স্থরের মিএণে এই পঞ্চম বেদ রচন। করেন । 
স্বভরাং সঙ্গীতের স্থান যে কত উচ্চে তা সন্ৃদয় পাঠক- 
পাঠিকা মাত্রেরই অন্ুমিতির বিষয়। সাধন! ব্যতীত-_ 
পবিজ্র চিত্তে মুক্তি বা ভূমানন্দের আকাজ্জী হ'য়ে সঙ্গীতের 
সেবা করা ছাড়। এর যথার্থ মুগ্তিকে প্রকটিত করে আনন্দ 
লাভ কর! একান্ত অসম্ভব। পূর্বের সঙ্গীতসাধকগণের 
জীবনী পধ্যালোচনা করে যদি আমর! দেখি, দেখব নার! 
যথার্থই স্ররূপী ভগবানের আদশ পূজক ছিলেন। 
বৈজু বাওর] বা ব্রজলাল ত্রয়োদশ শতাব্দীর চতুর্থ পাদে” 
বৃন্দাবন অর্থাৎ ব্রজমগ্ডলে সঙ্গীত গিদ্ধ সাধক পুরুষ ছিলেন । 
তিনি সর্বদা হরি প্রেমে পাগল হয়ে থাকৃতেন বলে 
লোকে তাকে বৈজু বাওর। ( বৈজু পাগল ) আখ্যা প্রদান 
করেছিল। গোপাল নায়কও একজন রাগ-রাগিণীপগিছ্ধ 


অগ্রহায়ণ, ৮ম সখ্য. 


মহাপুরুষ ছিলেন। তপন্বী হরিদাস স্বামী, বাবা রামদাস 
ও স্থুরসিদ্ধ মিঞ। তানসেনের ত কথাই নেই। সকলেই 
তারা ভগবদসাধক ছিলেন, এজন্য রাগ-রাগিণীকে দেব- 
দ্েবীজ্ঞানে স্থরের পুষ্পে তারা অচ্চন| করে তাদের দগ্ন 
ও আশীর্ব”- প্রাপ্তিতে ধন্য হতেন। কিন্তু এখন সে যুগ 
নেই, রাগ-রাগিণী শুদ্ধ অথব। পাপ়িহীনই থাকুক, তার 
ঠিক ঠিক সাধক নেই, যথার্থ সাধনার অভাবে তাদের 
প্রকটকরণী শক্তিকে আমরা বিস্বৃত হ'তে চলেছি, হুরের 
ম্সলায় মুন্তি নিম্মীণে_-সে মুদ্তিতে প্রাণ দেবার কৌশল ও 
সাধনা রহস্য ক্রমশঃ তিমির গর্ভেই নিমজ্জিত হ'তে 
চলেছে । অথবা আরও সত্য কথা বঝল্লে বোধ হয় 
না, যে, সে বিদ্যা রহস্য সঙ্গীত জগতে বিলুপ্ত ও অজ্ঞাতই 


'মাত্র অসাধারণ শ্রুতিতেই পরিণত হয়েছে । 


যাই হোক, প্রগতির কথায়ই আঙ্জ এত কথার 
উদশ্ীরণ, অন্যথা বল্বার 'প্রয়োজনও বোধ হয় থাকৃত না। 
অন্তরের বেদনায় সেকালের স্বর্ণ-চিত্র আমার সহৃদয় 
পাঠক-পাঠিকাবর্গের সম্মুখে ধারণ শেষ করে এবার একাল 
বা বর্তমানকে ক্ষুদ্র বুদ্ধিতে একে ধরতে চেষ্ট। কর্ব, 

জানি না সকলের প্রীতি সম্পাদনে সমর্থ হবে কিন। ! 
ব্রুমশঃ 


গান 


পূরিয়া মিশ্র-_একতালা 
শ্রীভুবন মোহন মিত্র 


দিনের আলো যায় চলে যায় 
কোন্‌ সদরের অস্তাচলে 
আজি আমার বাথার মাল! 
দিব বধু তোমার গলে । 
চন্দনে আজি নাহি প্রয়োজন, 
নয়নের জলে করিব বোধন, 
তোমারেই ওগে! করিব বরণ 
আমার হিয়ার গোপন তলে। _ 


পাশপাশি শী শশী 


সন্ধ্যারাণীর আচলথানি 
লুটিয়ে পড়ে মেঘের ফাকে 
মলয় বায় ডাক দিয়ে যায় 
উদাস সুরে বিহ্বল ডাকে । 
আপনহার৷ পাগল পার। 
ভবের নাটে জীবন ধার! 
যায় ছুটে যায় কোন্‌ সদরে 
সন্ধ্যাকবির পরশ ছলে । 


০ পপিপিন্টী পি 








সপ্ত পকেট পদ লপ 


সপ আপা 
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স্থায়ী 
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শুনহ্গীত _ হ্িত্ভাল 


৯৫১৮১ ১০০১১১১৯০৯৫ 


স্বরলিপি 


মিশ্র 8ভরবী-দাদ্র! 


জন্মভূমি আমায় তুমি 

বেঁধেছ কোন মন্তুরে, 
যেথায় থাকি, যাই যেখানে 

ওই মূরতি অন্তরে । 
শম্প শ্তামল তোমার বুকের 
চোখে কাজল দেয় যে স্থখের, 
ধানের ক্ষেতের বায়ুর খেলা 

এমন রে কার প্রানস্তুরে ? 


কথা-_-শ্রীনতীশচন্দ্র মিত্র 


কোথায় এমন সুবাস বহে 
বনের কুম্্রম মনোলোভ।? 
তে।মার দীঘির কালো জলে 
পেয়েছি মা শ্য।ম শোভ। ! 


তোমার তপন শশী তারা, 
করে আমায় আপন হারা, 
কোথায় এমন বনের বিহগ 

জাগায় ভোরে গন করে? 


সুর ও স্বরলিপি--শ্রীপ্রভগ্জন সান্যাল 


1 ০ 4 

হারা জ্বা -খা | সখা জ্ঞা -মা 7জ্ঞরাজ্ঞাখা সণাঁ-সা-সা] সা মা মা 
বে ধে ০ 1 ছ০ কো ন্‌ ম০ নৃ তত রে০ ০ ০ 
মা মা মা মপা মপা-্দা | -পমাপামা!রা জ্ঞা -মা সধা জ্ঞী মা! 
ভূ মি ০ আ০মা০ য় ০০ তু মি বে ধে ০ ছ০ €ো ন 
ত্রাঁ -জ্ঞা খা সণা -সা -সা)1]| 
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হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 
( পূর্ব প্রকাশিতের পর ) 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


জাফর খা, প্যার খা ও বাঁসৎ খার সঙ্গীত বিদ্যা 
উত্তরাধিকারস্থত্রে পেয়েছিলেন সাদেক আলি খা, বাহাছুর 
সেন খা ও আলি মহম্মদ খা (বড়কু মিয়া)। সাদেক্‌ 
আলি খা, জাফর খার পুত্র, ঝড়কু মিয়াও বাসৎ খার 
পুত্র কিন্তু বাহাদুর সেন প্যার খাঁর ভাগিনেয়। প্যার খা] 
বিবাহ করেন নাই--ভিনি তাঁর ভাগিনেয়কেই পোষ্য- 
পুত্রবূপে গ্রহণ করেছিলেন ও সঙ্গীত বিদ্যার উত্তরাধিকার 
দিয়েছিলেন। সাদেক আলি ও বাহাদুর সেন সমবয়সী ও 
সঙ্গীত বিদ্যায় অতি তীব্র প্রতিযোগী ছিলেন। বাসৎ 
খশার পর এদের স্থান. সঙ্গীতমণ্ডলে বিশেষ উন্নত হয়ে 


উঠেছিল। মাদেক আলির অন্য আরো তিন ভ্রাত। 
ছিলেন। কাজাম্‌ আলি খা ছিলেন সর্বজ্যেষ্ঠ, তৎপর 
সাদেক আলি নিসারালি ও আমেন্দ আলি। :আমেদ্‌ 
আলি অন্নীযু ছিলেন। তাই সঙ্গীতক্ষেত্রে তিনি নিজ 
গুণপণার পরিচয়ের অবসর পান নি। অপর তিন ভ্রাতাই 
ভারতে বিশেষ খ্যাতিলাভ করে গেছেন। বঙ্গ-বিখ্যাত 
রবাবী কাশিম্‌ আলি খা! কাজাম আলি খার পুত্র। 
কাশিম আলি খার নাম বাংলা আজও ভোলে নি--তাই 
তার সঙ্গে সঙ্গে তার পিতার নামও অমর হয়ে থাকৃবে। 
আর সাদেক আলি খাকে হিন্দুস্থান কখনও ভোলে নি ও 


৪০৮৮৮ 
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ভুল্বে না_ কেননা সাদেক আলি অতি শক্তিশালী বাদক 
ছিলেন ও সঙ্গীত বিদ্যার একজন প্রমাণন্বরূপ ছিলেন। 
সাদেক আলির মত স্থুপপ্ডিত কোনও গুণী বাসৎ খার 
পর আর দেখ! যায় নি। বাসতথারন্তায় ইনিও সংস্কৃত 
ভাষ। উত্তম পণ্ডিতগণের নিকট শিক্ষা করেছিলেন ও 
সঙ্গীতবিষয়ক সংস্কৃত শাক্সাদিতে প্রগাঢ় জ্ঞান অজ্জন 
করেছিলেন। তবে পাও্ডিত্য সাদেক আলিকে শুদ্ব 
করে তোলে নি। পাণ্ডতিত্য মাদেক আলির সঙ্গীত স্ট্টিকে 
জ্ঞান গরিমায় মগ্ডিত করেছে ও বিদ্যার গভীর রসন্তরের 
সঙ্গে সংযুক্ত করেছে । প্রকৃত বিদ্যায় কখনও শুষ্কতা 
আনয়ন করে না-্বয়ং বীণাপাণি বাণী 'বিদ্যাম্বরূপিণী 
কিন্ত রসের কি কিছু অভাব তার আছে? আমর! বিদ্যার 
গভীর রসম্তরে প্রবেশ না করে শুধু বাহিরের ব্যাকরণ 
অলঙ্কার নিয়ে মাঁথ। ঘামাই বলে মনে করি বিদ্য। রসের 
অন্তরায়, কিন্কু এট] মস্ত ভূল। মস্তিষ্কের শু বিদ্যচর্চ। 
নীরস হতে পারে কিন্তু যে বিদ্যা হৃদয় দিয়ে উপলব্ধি কর! 
যায় তাহ। রমের ভাণ্ডার স্বরূপ ॥ 

এই রসভাগ্ডারে প্রবেশ করতে পেরেছিলেন বলেই 
জাফর খা! বাসৎ খা ও সাদেক আপি প্রাণহীন রসহীন 
ওস্তাদ মাত্রে পরিণত হন নি--অতি সমুদ্ধ জ্ঞানসম্পদে 
পূর্ণ ও প্রগাঢ় রসের রসিক, অনন্য সামান্য কলাবিদ্‌ ও 
তন্ত্রকার রূপে নিজ নব নবোন্মেষশালিনী প্রতিভার স্থট্টিতে 
হিন্দুস্থানকে মহিমান্বিত করতে সমর্থ হয়েছিলেন। , 

অপরদিকে বাহাদুর সেনের মধ্যে পাগ্ডিত্যের যথেষ্ট 
অভাব ছিল বাহাদুর সেনের সঙ্গীতে প্রগাঢ রসের পরিচয় 
আমরা তত প:ই না কিন্তু তার রঞ্চিনী শক্তি এত বেশী 
ছিল যে হিন্বস্থানের লোকরঞ্চন গুণে বাহাছুর সেনের পদ 
সকলকে অতিক্রম করেছিল । বাহাছুর সেন প্যার খার 
নিকট রবাব ও সুরশূঙ্গার যন্ত্র শিক্ষালাভ করেছিলেন। 
তার হাতে বিধিদত্ত এক অসামান্য মিষ্টুত। ছিল এই 
মিষ্টতার গুণে ইনি সকলেরই চিত্ত জয় করে ফেল্তেন। 


| ০. বি স্লিহবভা 


নিল 


কিন্ত বাহাদুর সেনের ধীশক্তি ছিল না তাই রাগ রাগিণীর 
গুঢ স্বরূপ ও রাগ রাগিণীর স্বধর্ম ও লীলার মূল রহস্য 
তিনি হৃদয়ঙ্গম করৃতে পারেন নি । রাগ রাগিণীর ব্যবহারে 
তার কিন্ত কোনও গলদ্‌ প্রকাশ পেত না! এবং মিষ্তাঁর 
গুণে তিনি যাই বাঁজাতেন তাঁর পর আর কাহারও গান 
বাজনা মোটেই জম্ত না। তার কলা স্্টিতে জ্ঞানের 
দৃষ্টি ছিল নাঁ_কিন্ক ছিল একটা! স্বতঃসিদ্ধ আবেগ যা তুলল 
প্রান্তি করে না ও আনন্দের তন্ময়তায় আ্টা ও শ্রোতা! 
উন্ভয়কেই আত্মহারা ক'রে দ্েেয়। বস্তত বাহাদুর সেন 
নিলে কি যে অপরূপ বস্ত স্থষ্টি করুতেন, তদ্বিষয়ে তিনি 
নিজে অজ্ঞান ছিলেন না। 

জ্ঞানের অভাবে তার সৃষ্টি খুব স্থন্দর হ'লেও বহুমুখী 
সমৃদ্ধতায় বিচিত্র ও নব নবোন্মেষ ক্ষমতায় বৃহৎ হয়ে ওঠে 
নাই। হাতের মিষ্টত্ব কম হ'লেও সাদেক আলির স্থান 
তাই বাহাছুর সেনের উর্দধে। ইহারা যখন শিক্ষা সম্পূর্ণ 
ক'রে লোকালয়ে বাজনার প্রথম প্রবেশানুমতি পান তখন 
ইহাদের পারিবারিক একটি প্রকাণ্ড সঙ্গীত সম্মেলন 
একাশীদামে অনুষ্ঠিত হয়। প্যার খা এই সঙ্গীত সম্মেলন 
আহ্বান করেছিলেন। এই সম্মেলনে ৬কাশীধামের 
তদানীস্তন বিখ্যাত সকল গায়ক ও বাদক আমন্ত্রিত 
হয়েছিলেন। প্যার খা বাহাছুর সেনের শিক্ষা সাঙ্গ ক'রে 
জনসমাঁজে তাঁকে যথার্থ পদ অধিকারের সথবিধ! দিবার 
জন্যই এই জল্নার অনুষ্ঠান করেছিলেন; আরও তার 
উদ্দেশ্ত ছিল তার ভ্রাতুম্পুত্র কাজাম আলি, সাদেক আলি 
প্রভৃতিকে বাহাছুর সেনের গুণপনায় অভিভূত ক'রে 
ফেলা । প্যার থ। চেয়েছিলেন তার ভাগিনেয় যাতে 
হিন্দুস্থানবিজয়ী হ'তে পারে এ বিষয়ে ভ্রাতুশ্পুত্রদের প্রতি 
পক্ষপাতের তার কিঞ্চিৎ অভাব ছিল। 

সে জল্সায় সবাইকেই শুধু বেহাগ রাগিণী গাইতে 
ও বাজাতে বল! হ'ল। প্রথমে ৬কাশীর সকল গুণীগণ 
একে একে কণ্ঠে বা বীণায় বেহাগের আলাপ কর্‌্লেন। 


ূ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্য। ূ 
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তখ্পর বাহাদুর সেনের ডাক পড়ল। বাহাদুর সেনের 
তালিমে প্যার খা খোসরডের সমাবেশ এভাবে 
দিয়েছিলেন যে রঞ্জিনী শক্তিতে বাহাছুব সেনের বেহাগ- 
এর ালাপে উপস্থিত পুণীমগ্ডলী মুগ্ধ ও বিহ্বল হয়ে 
গড়লেন। বাহাদুর সেন ছুই ঘণ্টা বেহাগএর আলাপ 
বাজিয়ে যখন সুরশূঙ্গার থামালেন তখন প্যার খা উচ্চকগে 
ভার জতুস্পুত্রদদের আহ্বান করে বলেন “এস তোঁমব। 
এর উপরে যদি কিছু বাজাতে পার তে। বাজাও ।+ 
সাদেক আলি খার জ্যেষ্টভ্রাতা কাঁজাম অলি খ। তখন 
রবান্রে “বেহাগ''এর আলাপ সুর কর্লেন। স্থরশঙ্গারে 
স্থৎ ও চিকারির ঝঙ্ধার সহযোগে যে শ্রুতিহখকর ও 
রঞ্চনগ্তণ মনোহর আলাপ সম্ভব বরবাবে তা সম্ভব নয় 
রবাবের গম্ভীর মন্ত্রে ঘে আলাপ উৎপন্ন হয় তাঁর রস 
অন্যরূপ। কিন্ধ রবাবের ছনোর বৈচিত্র্য স্ৃরশুগ্গার 
অপেক্ষা অধিক । কাঁজাম আলি ঘখন আস্থাধী অন্তরা শেষ 
করে এক মচিন্ধ্যপূর্ব পথে আভোগের তান স্থরু করলেন 


অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্য। ূ 


তখন বেহাগের সৌন্দর্য ও মাধুর্য এত খুলে গেল যে যেন 
মেঘের রুদ্ধ কবাট ভেদ করে অকন্মৎ পূর্ণচন্দ্র আকাশে 
উদ্দিত হ'ল। সমবেত গ্রণীমণ্ডলী “হা হা” শব্দে এক 
মননুতভূতপূর্র্ব আনন্দের রোল তুলে দ্িল। কাজাম আ'ল 
তখন বাজন। থামিয়ে প্যার খাকে সম্বোধন করে বল্লেন, 
“কাক মিয়।! আপনি এ তালিম কি বাহাছুর সেনকে 
দিয়েছেন।” প্যার খ। তখন মস্তক নত ক'রে কাজাম 
আলির কাছে এসে তার হাত ছুটি ধরে বল্লেন “কাজাম ! 
এ তালিম তোমাদেরই জন্য! বাহাছুর সেনের বাজন। 
যেন "হীরার কলস! তাঁতে রোন্নির অভাব নাই কিন্ত 
রাগের অমুতকুণ্ত তোমরাই পেয়েছ_-তোম'দের মাটির 
কলস কিন্ত তাঁতে রয়েছে পবিত্র তীর্থ সলিল! তোমাদের 
রোস্নির অভাব কিন্তু বাহাছুর সেনের ঘড়ায় জলের 
অভাব। রঙের জৌলুষে বাহাদুর সেন হিন্দুস্থান মাতিয়ে 
দেবে কিন্ত বিদ্যার পূর্ণবুস্ত সাদেক আলিরই অধিকারে ।” 

ক্রমশঃ 


পূজা! 


শ্রীপ্রিয়ম্বদা দেবী 


যেদিন হাসি ছিল বন্ধু, যেদিন ছিল গন 
(তোমার চোখে আলোক মম করেছিলাম দান, 
মুদুহাসে মনুর ভাষে প্রাণের কলতনে 

অজন্স ভরিয়াছিন্থ ভোমার পরাণে। 


আজকে শুধু অশ্রজল, নাইত কিছু আর, 
» দুঃখ এযে, চির মৌন, কোথায় ভাঁষা তাঁর 

নিণীথের স্তব্ধ স্তুতি, মেঘের তলে তারা 

তক্জীহীন বাণার বুকে গীতি বাক্যহার]। 


এযে পূজ। দিবারাতের এ চির বেদন, 

মূুকের বুকভর] ব্যথা, আখির আবেদন, 

শিশির ঢেলে, নিশার পায়ে উষার আলো চাওয়া, 
চোখের দেখ, বিরল হ'লে, মনের মাঝে পাওয়া । 
নয়ন-নত, মৌন মুখ, রুদ্ধ হিয়া আর, 

হ'ল এবার চিরদিনের পূজার উপচার। 
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কথা-র 


11 দা 
প্রা 


দা 
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৮৩ 
1] গা 


৫ 


সা 
মে 


না 
প্রা 


শ্নহ্গীত _ বিভা 


প্র ত্িবস্ণহ্ষা 


১০ম বর্ষ-_-১৩৪০ অগ্রহাফণ, ৮ম সংখ]। 





স্বরলিপি 
পুরিয়া ধা০নক্রী-তিতালা। (অধ্যলয়) 


প্রাণ ছুলারে আব মিলনকো। 
তুয়া দরশনকো জিয়া চাহে । 
যবসে তু পরদেশ শ্রীধার মেরে 
জিয়াকে অতিহি সতাবত 
প্রাণ চাহত হ্যায় নিকশনকো ॥ 


বাদী £--পা। সন্ধাদী ;__-রে। 
অবরোহী £--খা না 


আরোহী £-_না 
দা পা 


ধা 
গা 


গা খা পা দা পা না স্ণ। 


গা গা ধা গা খা সা॥ 


ক্রি 


য়নাহাছুর সঙ্গীতবিশারদ শ্রীলছমীনারায়ণ সিংহ  স্ুর--সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীরঘুনাথ বা! 
স্বরলিপি__কুমারী পরিপূর্ণ নিয়োগী 
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১ম বাট 


ত্র 


৩ 0 ১ এ 
1 দা শা পা দা স্বা পা দদা পদা ন্গপান্ষপা গখ৷ ৮ পা শা দদা পা! 
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৪৯৩০ 


রর ৬ | সতত _ ন্বিতুভাল 
১০ম্‌ বর্ষ__১৩৪০ 1] হাত তাল | অশ্রহাযণ, ৮ম সাথ] 


স্বরলিপি 
আড়ান।-ত্রিতাল 
বাশুরী বাজি মন মোহনকি। 
ব্যাকুল ভই প্রাণ গোকুলকি ॥ 


কুণ্ত কানন মে বুন্দাবনকি 
মধুর তান ধরি হরলে মনকি ॥ 


কথা ও স্ুুর-_-সঙ্গীতাঁধ্যাপক শ্রীকঞ্ণজলাল ভট্টাচাধ্য 
স্বরলিপি_ প্রীপৃথীরাজ সরকার 


ব্যবহার--জ্ঞা, দা, না, ণা। বাদী--পা। সম্বাদী--+র1। 


স্তায়ী 


1 সদ নর্পবর্ণ সণ ৰ ণদা ণা পা [মা পাঁ মপণাঁ পমজ্ঞ| | মা বাঁ সান 


বা 


] 
০০০ রী০০ 1 বা জি মু ন |মোণ 9০০ হ০ন 1 কি ০ ০ ০ 


সারা মা পাপা পা ণা পা'মা জ্ঞা ম! পা জ্ঞা মা রা সাবা 
ব্যা ০ কু ল ৷ ভ ই প্রাণ ' গো ০ র্‌ ল | কি 0 0 0 


অন্ডর। 
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0 / 1৫ 78 /./ / 
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১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪০ | ূ ভনঙ্দীত বিত্জাল্য | ূ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ) ] 


তেলেনা 
ধানী মিশ্র-জলদ্-ভ্রিভাল 
তা দের্না দের্ন। দের্না দের্ন। তান। দেরেন। দিম্‌ তা নুম্‌। 


দিম্‌ তানা নাঁন। তান। দেরেন। তেদাঁরে দানি, 
তাদারে দানি তাদানি তান দেরেন। ॥ 


নাদের দের্‌ তানাঁনা তানা, তুম দের্‌ দের্‌ তানান। নানা, 
তাদারে দানি তাদানি তান দেরেনা, 
দিম্‌ তানানান। দিম্‌ তানানান। দিম্‌ তা ॥ দের্না-..... 


স্বরলিপি-_কুমারী নমিতা লাহিড়ী ( রেখ। ) 


জাত্ি-_ম্পূর্ণ। ছুই নিগাদ ও ছুই গান্ধার (শুদ্ধ গাদ্ধার কেবলমাত্র মীড়ে ব্যবহৃত হয়)। 


রি 


স্ছায়ী 


/ রা // ঠ ণ প ম রা 
রঃ |] সী রসা ণস। "পা ণণমা মপা মসজ্রা সরা জ্ঞা মা পা পা 
তা দের নাদে এর্ুনা দের নাদে এর্না তানা দেরে না৷ 0 0 দিম 


৮৬ 0 
সপ "1 ণপমা পরা ।] সা. 
তা ০ ন্তু 9০ উম্,তা দের 


0 
ঘা সণা ণাষ পা ণাঁধ ধণা ধা ণণ্ধণ্ণঃ ধপা পণা ধণা পধা পা 
দিম তানা নান! তানা দেরেনাতে দা ০রে পানি তাদা রেদ| নিতা দানি 


0 
মপা মপধ। পঃমজ রঃ] সা 
তানা  দে০০ রে না, ত। দের্* 








পপি 


৪৯৫ 


| ১ম বর্ষ--১৩৪০_) ৃ তলঙ্গীতত বিজ্ঞান | | অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ।। 


অন্ঞব। 


: রা নর ৫6৫ / 4৮ | ্ / ৮ ৫. / ৪ 
1 পা ণপা মপাম্জ্না পনা নসা সান সা পরা রা রলা সা 
নাদের দের্তা নানা তান তুম্দেরে দেরুতা নানা নানা তাদা রেদ নিত। দানি 


১ - , ৩ 0 
ণর্প ণর্প রর্পা পপা' পণ মগ মার্র্ণ' পা র্সা ণপ| মপা হা রর্পা+' 
তানা দে) ০রে না০ দিম্‌ তান নান! দিমু তান। নানা দিও ম্ত। দের্..' 


স্বরলিপি 
পুরিয়া_০ততালা (বিলগিত লয়) 


খ্বশান ছেড়ে আয় মা চলে শ্বাশানবামিনী ; 
হৃদয় ছুয়ার রেখেছি খুলে জগত-জননী। 

তোমার এই খেলা ঘরে জীবন মরণ খেল। করে, 
সেই খেলাতে ডাকৃছি তোমায় জগত-জননী ॥ 
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গাখাসানখা| গা খগন্গধা লা গ| 
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থা সা 
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ন। সানা খা 


]] ক্ষণ ধ| 
ৃ ছু য়ার রে খে 


হা দয় 











১ তি ২. রণ রা 
গা খগন্ষধা নর্পা স্পা নাখা সানা 


৩ ৪ ৃ 
টি [খ ধান্দা গা গগা,| খগন্ধবা ল্গা গখা সা] 
হদ০০০.০য় দুয়ার রেখে ছি খু লে 


০ ০ ০ জগত জ০০০ ন নী০ ০ 
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অন্ডরা 


১ ২” ৩ ০ 
হাগগান্ষধানর্পাা | স্পনার্খার্সা | না ধা ন্ধা গা [গা ধগন্ষধা নর্পা সা] 
তোমার এই খেলা ঘ ৰ রে জীব ওন ম রব ০৪ ০ ণ ধেলা০০০ ০০ করে 


৩ 0 
সানা ধা ন্গা | গা খগধা নস রস ] 


১ পা 
গগা খগন্গধা নসণ স্পা | নখ সানার্খা 
ম রর ০ ণ খেলা ০০০ ০০ করে 


সপ ১২ 
তোমার এ০০০ ০ই খেলা: ঘ০ রেজীব ন 





রা 


সং 
ন। না ধান্দা 
ডাক ছি তো মা 


লগা গা খা সামা] 
ন নী ০০ 


গা গাগা খগল্গধা 
মু জগতজ ০০০ 


১ ৬ 

সর্ধচা গা খ সা 
০ 

সেই খে ০ লা ' তে 











গাঁন 
শ্রীদিলীপ দাশগ্প্ত 


অন্ধ হ'ল এ মোর আখি সে কোন নব ফাগুন প্রাতে-- 
মনের তব গহীন তলে, সুর পেতেছি গানের সাথে। 
তন্দ্রা লাগ! বিভোল করা 
পরশ তব দেয়ন1 ধরা, 
মিলন কুস্থম পড়লো ঝরে কাটার ব্যথা রইল হাতে। 


উতলা এই মধুবনের ছিল যত রডীন ফুল, 
গন্ধ ষে তাঁর বিদায় মাগি? দুল্লে! দৌছুল দুল । 
এ পরাণের নীরব সাঝে 
নিতি ষে তার কাকন বাজে, 
অমানিশ! উঠিছে ফুটে মনের মম কোৎস্সা-রাতে । 


| ৪৯৭ 
[ ৬ ] 





. ১০ম বর্ষ--১৩৪০ ূ | শনঙ্দীত তাল ূ অগ্রহায়ণ, ৮ম সগ]। পু 


স্বরলিপি 


ওগো আমার খেয়ালী, 
আনমনা খেলছ খেল। আলো ছায়ার হেঁয়ালী। 
হলে ম্লান গোধূলির আলো, 
তুমি তারার প্রদীপ জ্বালো 
শুক্লা-রাতের আঙ্গিনাতে নব রূপের দেয়ালী । 


ভোরের তুমি ভৈরবী গে 
সঝের বেলার পুরবী, 

তুমি আমার ফুল কাননের 
মন ভুলাঁনো স্থুরভি। 


তুমি ফুল ফাগুনের মুকুল 

তুমি বাদল বেলার বকুল 

ভোর বাতাসে পথপাশে 
ঝরে পড়া শেফালী । 
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শুকু ০ লা রা০। তে র০ ০ ০ আং গি না ০ |তে ০ ০ ০ 
ভো ০ র বা০। তা সেও ০ ০ পথ পা ০ ]|শে ০ ০৪০ 0 
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| ১০ বর্ষ১৩৪৮ ূ তলঙ্গীত লিজা ূ | অগ্রহাক্রণ, ৮ম সংখ|| 


তেলেন। 
শ্ীরবাগ_জলদ ০ততভাল।৷ 


দ্রেপ্রেতানান। দেরান। তাতা দানী 

দীম্‌ তা দীম্‌ দীম্‌ তানানা তা না না না 
তাদীয়া না তান। তাদীয়া না তান 

না ব্রে দ্রেদীম্‌ তাঁনা দীম্‌ তা না না না ন। 
তাদীয়া রেত্ত। দারে দারে তাদারে দানী। 
ওদেরু তা নান] দানী দীম্‌ তা না না না ন। 
তানান। দেরান৷ তান। তান্ন। দেরানা তান 
তাদীয়। না তান। দের্না দেরে না ন। 

দীম্‌ ত1 দীম্‌ তান। দারে তাদারে দানী। 


রচন। ও স্ুর-_শ্রীহরিহর রায় স্বরলিপি--শ্রীঅমরেক্দ্রনাথ বাগ্চী” 
ব্যবহার--ঝ) গা, দঃ 
আস্তায়ী 
সাশাৃগা 7 গখাশ সা শা না খা ক্গাগা 7 খা|- সা শী শা 


দ্রেদ্রে তা না নাণদে!রা না তা তা দা নী .০ ০ ০০ “দ্রেড্ডে? 


(সা পাশা শা শু শক্ষী শন্গদাা শক্ষা|গা শী খপা 7) 2 
তাঁ না না র্দে রা না তা তা দাঁণ নী ০. 0০ -০ ০ দরে দে? 


জী» চিল হা হা আত রাজা এ ই পাত 
দী মু ০ তা দী মূ দী ম্‌ ০ তা নাঁনাতা না না না 


। 
স্পা 
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সর্থা 7 
তাঁ০ না 


- পা শী শী শ শর শন শশ পদা 
দ্রে দী মু 9 তা না ০ দীম ০ তা না০ 
না গা খা গাঁ ন্না গা|দা শা লগা শ| খা 
দী য়া রে ত্বা দা রে দা ০ রেডী ০ দা 
অন্তরা 
১ এ+ ৩ 
পন্দ ৰা চর মি "শ সা” 7 শা শশ 
র০ তা না না দা নী. ০ দীমু ০ তা) না 
শী শা শ খা পা নখানা ৭1 ন্দা|ন।! 
না দে রা নাঁতাঁনা ভাঁণ মা ০ দে০রা 
দা শ|খ্ণ শা সা -ন শ স্থান দা না 
দী' য়ীনা ও তা না ০ দের না দে 
- শী হ্গপ। দা -া 7 


০ 
মু তা দীম্ তা না ০ 


[সলিল 


আপা 
০০০ দা রে ত৷ 


ূ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ) 


লা 


স্‌] 


না না না 


রা 


রে 


সা 1] 
দা নী 


শা 


না না না 


দ| পান 


না তা ন 


শা দা 


বে 


পা? 


না না 


দক্ষগা দাগ খা ন্ধা গা খা সাক! 


দা নী 


দ্রেউব্য £ প্রথম লাইন হুইবার গাহিয়া দ্বিতীয় লাইন গাহিতে হইবে এবং পুনরায় গ্রথম লাইন গাহিয়া 
ছুইমাত্রা “সরে” দম্‌ রাখিষ্ধা অর্থাৎ “ডে দরে” না বলিয়! তৃতীয় লাইন “দীম্‌ তা দীম্‌্” ধরিতে হইবে। মীড়ই ইহার 
প্রাণস্বরূপ, শিক্ষার্থীরা সেই দিকে দৃষ্টি রাখিয়। গাহিবেন। 


৪০১ 


--ইতি গ্বরপিপিকার 





সেতারের গৎ 
গৌভসারঙ্গ--ভ্রিভীল (মধ্যম লয় ) 


সময় দিবা ২য় প্রহর । জাতি সম্পূর্ণ। ছুই মা। গাবাদী। পা 
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রচনা-_-ওস্তাদ আমীর খ সাহেব স্বরলিপি-_-শ্রীপাচুগোপাল চট্টোপাধ্যায় বি, এ 


আবস্ডায়ী 


47 ৬ 0 ১ 
যানা রা সা গা|রা মা গা পা|মা ধা ন্গা পা]গা মঃ গারঃগা। 
'' ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা ডভিরিডিরিডিরি ডা রু ডা র ডা 


4 ৩ ০ ১ 
মা গা গা গা|পমা পাগাঁ মা|রা গা মা পারা রঃ না নও সা: 
ডিরি ডিরি ভা র্‌ ডার ডাডা রা ডা ডিরিডিপি ভিরি ডা র্‌ ডা র্‌. ডা 


অন্ভরা 


4 ৬ ০ ৯ 
[সা রা সাসা|ন্ান্! ধাপামা|পাপঃগাগঃ মপা|রা রঃ না নও সা 
ডিরি ডিরি ডা রু ডা বু ভাডিরিডিরি ডা রু ডা বু ভারা ডা র্‌ ভা বু ডা 


৪০২ 


১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪০ | 
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২ 





শা ৩ 
রণ রে রত রি 

১ম তান_নও সঃ গঃ মহ পঃ নঃ সঃ রঃ |সহরঃ সং নঃ ধঃ 
ডা ডিরি ডা রা ডা রা ডা রা ডিরিডিরি'ডা রা ডা 
নঃ ধঃ পঃ মঃ গঃ মু পঃ পঃ। বাঁ রঃ না নও সা মূ 
ডিরিডিরিডা রা ডা রা ভারা ভা র্‌ ভা র্‌.ডা.- 
শা ৩. ০ ১, টু 

২য় তান-_নঙ সঃ গঃ রঃ সঃ নও ধও পও | মঙ্ পর ধ& নও সঃ 
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গীত-সোপান 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) রর 
সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীর্পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


পূর্ব প্রবন্ধে ছয় রাগের পরিবার সম্বন্ধে সংক্ষেপে 
বুঝাইবার চেষ্টা করিয়াছি । উপস্থিত কোন্‌ রাগ কোন্‌ 
সময়ে বা কোন খতৃতে গেয়, ইহাই আমার আলোচ্য 
বিষয়। “রাগ রাগিণী সময় নিরূপণ' সম্বদ্ধে গ্রস্থকার- 
দিগের ভিন্ন ভিন্ন মত দৃষ্ট হয়; যাহা! হউক কতকগুলি রাগ 
রাগিণী যাহা, সচরাচর ব্যবহৃত হয়, নিম়্ে তাহাদ্দিগের 
একটি তালিক! দিলাম ও তৎপরে শিক্ষার্থীদিগের 
অবগতির জন্য গ্রস্থকাঁরদিগের বিভিন্ন মত দিব। 


রাগ রাগিনীর সময় নিজপণ 

দিবা প্রথম প্রহর £--উভৈরব, রামকেলী, কলিঙ্গড়া, বঙ্গালী, 
ভৈরবী, বিভাঁষ, দেশকার, খট্‌, যোগিয়া, ভটিয়ারী, 
ও মঙগল। 

দিবা দ্বিতীয় প্রহর £--আশাবরী, গুর্জরী, তোড়ী, 
জৌনপুরী, গান্ধারী, গৌর-সারঙ্গ, গুণকেলী, আলাহিয়া 
ককুভা, বেলাবলী, শুরু-বেলাবলী, সারঙ্গ, দেবগিরি, 
ও সরফর্দা। 

দিব! তৃতীয় প্রহর £--ভীমপল শ্রী ও রাজবিজয়। 

দিবা তৃতীয় ও চতুর্থ প্রহরের মধ্যে ঃ-_মুলতানী । 

দিবা ৪র্থ প্রহর £-_মারয়া, পৃরিয়া, জয়ত্ত, ধনা্রী, জৈশ্রী, 
পূরবী, পুরিয়া-ধনাস্রী, শ্রারাগ, গৌরী, টবরাটী, 
কুমারী, মালঞ্রী, সাজগিরি, মালবী, গ্রটস্ক ও জ্িবণী। 


৮1 ৪4 


রাত্রি .ম প্রহর :£--ইমন, কল্যাণ, ইমন-কল্যাণ, কেদার। 
হাস্বীর, ছায়ানট, শ্াম, ছায়া, ভূপালী, নিসাসাগ, 
কামোদ, নটমল্লার, নটনারায়ণ, দরবারী-কান্ড়। 
ও মারু। 


রাত্রি ২য় প্রহর £_ আঁড়ানা, বাগীশ্বরী, সাহানা, নায়কী, 
সিন্ধু, সিদ্ধুড়া, সরম্বতী, দেওশাগ, মুখারী, মিফ়ামল্লার, 
বাহার, কাফী, তিলককামোদ, স্থরট, দেশ, স্থর- 
মল্লার, গারা, গৌড়, জয়-জয়ন্তী, বিঝোটি, লুম, 
খাস্বাজ, পাহাড়ী, মেঘ, মল্লার, মালকৌশ, বসন্ত, 
দীপক বা পঞ্চম, শঙ্করাভরণ, শঙ্করা, বেছাগ, পিলু, 
বারয়া, পরজ, জিল্র্ দেশাক ও পটমঞ্জরী। 


রাত্রি ৩য় গ্রহর £- বেহগড়া ও হিন্দোল। 
রাত্রি ৪র্থ প্রহর £_ ললিত ও সোহিনী । 


সঙ্গীত্বগুরু সঙ্গীতনা য়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহাশয়ের “সঙগীত-চন্দ্রিকা' প্রথম ভাগে ১৩।১৬ পৃষ্ঠায় 'রাগ 
রাগিণী'র সময় নির্ণয় সম্বন্ধে বিশদভাবে লেখা আছে। 
রাগ রাগিণীর সময় নির্ণয় সম্বন্ধে শাস্বকারদিগের মধ্যে 
যে মতভেদ দৃষ্ট হয়, তাহ! পর পর দেখান যাইত্েছে। 


সঙ্গীত দর্পণ বলিতেছেন :- 
মধুমাধবী চ দেশাখ্যা ভূপালী ভৈরবী তথা। 
বেলাবলী চ মল্লারী বল্লারী সোম-গুঞ্জরী ॥ ২ ॥ 


৪০৫ 


১০ম বর্ষ_১৩৪০ | | অঙ্গাত হিত্ঞান - ূ অগ্রহায়ণ ৮ম সংখ্য 


ধন্নাপ্রী মালবশ্রীশ্চ মেঘরাগশ্চ পঞ্চম: 
দেশকারী টৈরবশ্চ ললিতা চ বসম্তকঃ | 
এতে রাগাঃ প্রগীয়ন্তে প্রাতরারভ্য নিত্যশঃ ॥ ২১ ॥ 
গুর্জরী কৌশিকশ্চৈব সাবেরী পটমপ্ররী। 
রেবা গুণকিরী চৈব ভৈরবী রামকিব্যপি 
সৌরাটী চ তথা গেয়। প্রথম প্রহরোত্বরম্‌ ॥ ২২॥ 
টাক! :-_গুণকিরী, রামকিরী, সৌরাটী, ইতাত্র যথাক্রমং 
গুণকরী,রামকরী,সৌরটী ইতি পাঠাস্তরানি দৃশ্াস্তে। 
প্রথম প্রহরোত্তরং দ্বিতীয় প্রহারাঁবধীত্যর্থঃ ॥ ২২॥ 
বৈরাটী তোড়িক চৈব কামোদী চ কুড়ায়িক। 
গান্ধারী নাগশব্দী চ তথ। দেশী বিশেষতঃ । 
শস্করাভরণে! গেয়ো দ্বিতীয় প্রহরাৎ্পরম্ ॥ ২৩॥ 
প্রীরাগে৷ মালবাখ্যশ্চ গৌরী ত্রিবন সংক্পিক! । 
ন্ট, কল্যাণনংজ্ঞশ্চ সারস্তকৌ তথা ॥ ২৪ ॥ 
সর্ধে নাটাশ্চ কেদারী কর্ণাট্যাভীরিকা তথা । 
বড়হংসী পাহাড়ী চ তৃতীয় প্রহরাৎ্পরমূ। 
অর্ধরাত্রাবধি জ্ঞেয়া এতে রাগাঃ স্থখপ্রদাঃ ॥ ২৫ ॥ 
টাকা £_-গোৌরীত্যন্র গৌড়ী তি কচিৎ পুস্তকে পাঠঃ ॥ ২৪ ॥ 
বড়হংসীত্যত্র পটহংসী ইতি পাঠাস্তরম্‌। অর্ধরাত্রাবধি 
স্থখপ্রদ্াঃ ইত্যনেন অদ্ধরাতআ্রাংৎপরমেতেষাং রগ্রত্বা- 
ভাবাৎ গানং ন কর্তব্যমিতি স্থচিত্তম্‌ ॥ ২৫ ॥ 
উপরোক্ত গ্লোকগুলি সহজবোধ্য হওয়ায় বাঙ্গাল! 
অন্বদ দিলাম না। 


ধনঃগ্রী, পঞ্চম, বেলায়ল, দেশকার। 
গুজরী, ললত, শ্টাম, বিভাস, মল্লার ॥ 
এই অষ্টাদশ রূপ গাইবে প্রভাতে । 
দিবার প্রথম ভাগে কহিব পশ্চাতে ॥ 
কোশক, সাবেরী, রেওয়! পরে গুণকলী। 
পটমঞ্জরী সোরঠী আর রামকলী ॥ 

এই সাত রাগাদির করিল নির্ণয়। 
দিবার প্রথম ভাগ গানের সময় ॥ 

টোড়ী, টক্ক, সিন্ধু আর কামোদ বরারী। 


'শস্করাভরণ, দেশী--পরেতে গান্ধারী॥ 


এই অষ্ট রাগাদিকে সঙ্গীত প্রমাণে । 
গাইবেক দ্বিতীয় প্রহরে দিনমানে ॥ 
শ্রীরাগ, মাঁলোয়া, গৌরী, বড়হংস পরে। 
করণাটী, নন্দ, নট, কল্যাণ__বিহরে ॥ 
আভিরী, কেদার! একাদশেতে ত্রিয়ণ। 

এ সবার সময়ের ভিন্ন প্রকরণ ॥ 

দিবসের তৃতীয় ভাগের আদ্য ধরি। 
রাত্রিমানে দ্বিতীয় প্রহরবাধ করি ॥ 

এ চারি প্রহরে করে এ সকল গান। 

পরে ভিন্ন প্রকারেতে গ্রন্থের বিধান ॥ 
প্রহরে প্রহরে বিধি হয় কিন্তু নয়। 
শ্রোতার যখন ইচ্ছা_তখনি সময়। 


রাগ কল্পদ্রম হইতে “রাগরাগিণী সময়” বিশদভাবে 


সঙ্গীত-তরঙ্গ বিভিম্ন মতে গানের সম নির্ণয় সন্বদ্ধে নিয়ে উদ্ধত করিলাম। 


যাহ! বলিতেছেন, তাহ] নিযে উদ্ধৃত করিলাম £-- 
কলানাথ মতে যেই গানের সময়। 
তোর্কতুল-হেন্দ মধ্যে করিল! নির্ণয় ॥ 
প্রভৃতি অবধি করি প্রহরে প্রহরে। 
যে যে রাগ গাইবেক-_লিখিতেছি পরে ॥ 
ভৈরব, ভৈরবী, €মঘ বসন্ত, ভূপালী। 
দেত্বশাক, মধমাধ, মালশ্র, বঙ্গালী ॥ 


৪০৬ 


অথ রাগ রাগিনী সময়ঃ । 

অথ দিবস--রাগ রাগিণী। 
ভৈরবী টভরবো। চৈব রামকলী ষটুরাগ চ। 
বিভাসে। দেশকারোহয়ং প্রাতঃকালে প্রগীয়তে ॥ 
হিন্দোলঃ পঞ্চমঃ সিন্কুললিতশ্চ বসস্তকঃ। 
ভখারে। ভটিয়ারী চ আদ্যযামে প্রগীয়তে | 


৯০ম বব---১৩৪০ ূ 


অলৈয়! দেবগিরিয়া লক্ষসাথঃ পুনস্তথা । 
দেবশাখে! ভূশাখশ্চ রামশাখঃ পুনস্তথ। ॥ 
রামগিরি দেবকৃতি চ দিনে প্রথম যামকে। 
দ্বিতীয় প্রহরার্ধে চ সহ] বেলাবলী তথা । 
স্ুঘরাই মাধবে। মাধে! গান্ধারো গুনক্রী পুনঃ । 
টোৌড়ী চাশাবরী দেশী বরাটা টোরিকা তথা ॥ 
তুরস্কে! যোনিকা চারি ভৈরবী টৌরিকা তথ:। 
গুজ্জরী শ্।ম গুজ্জরী! চ বৈষ্ণবী বল্পরী তথা । 
দ্বিতীয় প্রহরাদ্ধে চ বাসরে গীয়তে বুধৈঃ ॥ 
মধ্যম।দি চ সারাঙ্গ। বৃন্দাবনী বড়হংসিকা। 
সাবস্তলঞ্চদহণী মধ্যাহ্ছে গীয়তে সদ ॥ 
মেঘমল্লারিক। গৌড়ো। নটমল্লারিকা পুনঃ । 
বর্ষাকাল সদ] জ্ঞেয়। মধ্যান্কোওরতো বুধেঃ । 
ধনাশ্রীব বলশ্রীশচ জয়তশ্রীমণলবশ্রীকাঃ। 
মূলতানী পূর্ব! পূর্ববা তৃতীয় প্রহরাৎপরাঃ ॥ 
প্রদীপদীপকাভীর-টস্ক-মালবসংজ্ঞকাঃ। 

গৌর মালবগৌর। চ পূরীয়। শুদ্ধধনাভ্রীকাঃ ॥ 
শ্রীরাগ গৌরী চেতী চ এবণী মালবা তথ! । 
সন্ধযাকালে সদ! জ্ঞেয়া দিবসে গীয়তে বুধৈঃ ॥ 


ইতি দিবস রাগরাগিণী। 


অথ রাত্রি--রাগরাগিণী। 


কল্যাণৈমনভূপালী হমীর জৈত-ক্ষেমকাঃ। 
হেমাধ্যান শ্টামশুদ্ধা নিশা প্রথমযামকে ॥ 
কামোদ নাটচ্ছায়৷ চ কর্ণাট কান্হড়। তথ।। 
নায়ক! ডায়ক। টানা শোভনে। মোহনস্তথ! । 
বাগীশ্বরী চ কেদারী মলোহা জলধরস্তথ] ॥ 
নিশ। দ্বিতীয়যামে চ গীয়তে সবুধৈজনৈঃ ॥ 
সোরটী দেশসিন্কুরা শঙ্করাভরণস্তথ। | 
বিহাগমানমঞ্জরধ্যারদ্দরাত্তরে প্রগীষ্নতে ॥ 


৫০৭ 


| শলহ্গীতভ - ম্বিত্ভাল্য | 
ও েবস্পব্ভা 


| অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ। | 


থম্বাবতী চ পর্যযস্কা কলিঙ্গে। মালকোৌশিকঃ ৷ 
জম়জয়স্তী সোহিনী চ তৃতীয়প্রহরাৎ পরঃ ॥ 


ইতি রাগরাগিণী সময়ঃ | 


সঙ্গীত তরঙ্গ হইতে সঙ্গীত পারিজাত ও সোমেশ্বর 
মতে 'রাগের সময় নিরূপণ” নিম উদ্ধত করিলাম । 


রাগর সময় নিকপণ । 
সঙ্গীত পারিজাতক-মতের বিধান । 
যে সময়ে যে যে রাগ করিবেক গান ॥ 
দেশকার ভৈরব ভূপালী নারায়ণী। 
বিভাষ বঙ্গালী মধমাধী স্থুবদনী ॥ 
পরছায়ী লোখাস রেখব বেলায়লী । 
ধনাশ্রী মালশ্ী আর বসন্তী আবলী ॥ 
এই চতুর্দশ রাগ-রাগিণী প্রমাণে । 
গাইবেক প্রথম প্রহরে দিনমানে ॥ 
দেওথুষ্বিত গুজরী ফুঁলী রামকলী। 
পসোরঠী কুমারী টোড়ী আর গুণকলী॥ 
শঙ্করাভরণ চিত্রী নাদ রামকর। 
গদাই সোলভ। আর দেশাক্‌ তৎপর £ 
এই চতুর্দশ গাবে দ্বিতীয় প্রহরে। 
তৃতীয় যামের চতুদ্দশ কহি পরে ॥ 
আশাবরী বরারেক। রত্বাবলী অঙ্গ। 
দেওগান্ধার দীপক কামোদী-শারঙ্গ ॥ 
এরাবত মনোহর হিন্দোল বিজয় । 
অজ্ঞুন কঙ্গল হংস তাহার নির্ণয়। 
যে সকল রাগাদিকে লিখিতেছি পবে। 
এই সব গাইবেক চতুর্থ প্রহরে ॥ 
খাগ্বায়তী কল্পতরু তরুণী বরারী। 
কল্যাণ কুরঙ্দগ আর কোকিল কেদারী॥ 
পটমঞ্জরী বাহারী আর বেহাগড়া। 
শ্ীরাগ আভিরী টফ পূরবী কানড়।॥ 


১০৯ বর---১৩৪০ 


কল্যাণ মুকুন্দ মারু গৌরী প্রাণিরব। 
বড়হৎস মগ্ডুঘোষা মালোয়৷ কোকব ॥ 
সৌদামিনী খট এ সামন্ত চক্রধর। 

ভিন্ন প্রকরণ কিছু কহিব তত্পর ॥ 
নারায়ণ গৌরী আদি যত গৌর পাবে। 
ছায়া নট আদি কবি সবনাটগাবে॥ 
গানের নিয়ম কাল এমতি বুঝিবে। 
আোতার ইচ্ছায় কিন্ত সর্ব! গাইবে ॥ 
স্বাভাবিক যে যেরাগ, সর্বকাল গাবে। 
তাহারে। বিধান ' আছে পরে তাহা পাবে॥ 
সোরবরী মেঘনাদ সাঁবেরী মল্লারী। 
মঙ্গল-কোশক মেঘ সালঙ্গ ভাখারী | 
সিন্ধোর৷ শহ্করানন্দ সুন্দর মালবী। 
'আনন্দভৈরবী দেশী বসন্ত-ভৈরবী ॥ 
নীলাশ্ী ললত রাক্গধানী এ তাবত। 
প্রকাশ করিব পরে সোমেশ্বর মত ॥ . 


সোমেম্বর মতভ রাগের সময় নিব্ধপণ 


রাগ আর রাগিণী প্রভৃতি অষ্ট বল। 
মধ্মাধ ভৈরবী দেশাক বেলায়লী ॥ 
করণাটা ভূপালী মনল্লারী গাবে সুখে । 
বসন্ত প্রভৃতি গাইবেক দিনমুখে ॥ 
প্রথম প্রহরে গাবে সাবেরী গুজরী। 
সোরবী ভৈরবী আর এ পটমঞ্জরী ॥ 
রামকলী গুণকলী কোকব গাইয়া। 
রেওয়! গাইবেক এই সময় জানিয়! ॥ 
দ্বিতীয় প্রহরে গাবে শঙ্করাভরণ। 
বাগেশ্বণী গান্ধার দেশীর নিরূপণ ॥ 
তৎপরে দিবসাবধি সময় জানিয়া। 
দ্বিতীয় প্রহর নিশি পধ্যস্ত করিয়া ॥ 
গাইবেক রাগাদির অষ্ট এ তাবতে। 
সংক্ষেপিয়া কহিলেন সোমেম্বর-মতে ॥ 


| শলহ্গীত 


ন্বিত্ভাল্ 
[ ০ এপ্রতেষোস্পিজ্ভা টি 


রি 
অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখা 


গ্রশ্থকারদিগের যে ভিন্ন ভিন্ন মত দেখান হইল। 
আশা করি শিক্ষার্থী ও পাঠকবর্গের ইহা বিশেষ উপকারে 
আসিবে । ভরতার্দি খধিগণ সঙ্গীত সম্বন্ধে যেমন বাধা- 
বাধি নিয়ম করিয়াছেন, সেইরূপ আবার তাহার খগ্ডনও 
করিয়াছেন । 
সঙ্গীত দর্পণ বলিতেছেন £-- 
যথোক্তকাল এবৈতে গেয়াঃ পূর্ববিধানতঃ। 
রাজাজ্ঞয়া সদ] গেয়া নতু কালং বিচারয়েছ ॥২৬॥ 
টাকা :_যন্মিন সময়ে যস্ত রাগম্ত গানং পূর্বশ্সোকৈকুক্তং 
তশ্মিন্নেব সময়ে। পুর্বববিধানতঃ পূর্বেষাং আচাধ্যানাং 
নারদভরতাদীনাং বিধানতঃ অনুশাসনাৎ। রাজজ্জয়া, 
নৃপাদেশেন তু সদা কালাকালবিচ।|রমকৃত্বৈৰ গেয়াঃ 
রাজেচ্ছায়৷ নিরন্কশত্বািতিভাবঃ | তথাচোক্তং,__- 
“নময়োলজ্বনং গানে সর্বনাশকরং ঞ্বম্‌। 
শ্রেণীবদ্ধে বৃপাজ্ঞায়াং রঙ্গভূমৌ ন দোষদম্‌ 1২৬। 
অসময়ে ব অকাঁলে গান গাহিলে অর্থাৎ গানের সময় 
লজ্ঘন কিয়! গাহিলে সর্বনাশ হয়, কিন্তু শ্রেণীবদ্ধ বা 
রাজাজ্ঞ। বা রঙ্গভূমে সর্ববসময়েই গান গাহিতে পারা যায়। 
গুল্জরী রাগিণীকে প্রায়শ্চিত্ত রাগিণী বলা হয়। অসময়ে 
কোন স্থুর গাওয়া হইলেও প্রায়শ্চিত্ত রাগিণী অর্থাৎ গুজ্জরী 
গাহিলেই সকল দোষ নষ্ট হয়। 
কোন সময়ে কোন রাগ গেয় তাহা যথাপভ্তব 
দেখাইবার চেষ্ট। করিয়াছি ; এক্ষণে কোন খতুতে কোন 
রাগ গাওয়া উচিত লিখিয়। প্রবন্ধ শেষ করিব। 
সঙ্গীত দর্পণ বলিতেছেন £-- 
শ্রীরাগো রাগিণীযুক্তঃ শিশিরে গীয়তে বুধৈঃ | 
বসস্তঃ সসহায়স্ত্ বসম্তত্রৌ প্রগী্তে ॥২৭॥ 
টীকা :--শিশিরে পৌধষমাঘয়োরিত্যর্থঃ | ন্বসহায়ঃ স্বকীয় 
রাগিণীগণসহিতঃ। স্বসহামৈবিত্যপি পাঠান্তরম্‌ ॥২৭॥ 
উৈরবঃ স্বসহায়স্ ঝতোৌ গ্রীন্মে প্রগীয়তে | 
পঞ্চমন্তত তথ। গেয়ো রাগিণ্যা মহ শারদে ॥২৮1 


৫০৬ 


১০ম ব্১৬৪* ২০০৯৯, | _অগ্রহা রণ, ৮ম সংখ্য। 


মেঘরাগোরাগিণীভিযুক্তো বর্ষান্থ গীয়তে। 

নটর নারায়ণো রাগিণ্যা সহ হেমকে ॥২৭| 

যথেচ্ছয়া বা গাতব্যাঃ সর্বর্ত,যু সুথপ্রদাঃ ॥৩০॥ 
[ ইতি রাগাণাং খতুনির্ণয়ঃ 1 সোমেশ্বর মতম্‌] 


সভার্্য। শ্রীরাগ শিশির খতুতে। 


সসহায় বসস্ত রি বসস্তকালে। 
ভাধ্যাসহ ভৈরব গ্রীষ্মে। 
সসহাঁয় পঞ্চম শরতৎকালে। 
রাগিণী সহ মেঘরাগ বর্ধাকালে। 
রাগিণী সহ নটনারায়ণ *** হ্মন্তকালে । 


স্থথপ্রদদ রাগসকল যথেচ্ছা অর্থাৎ ইচ্ছানুসারে সকল 
ধতুতে গাহিতে পারা যায়। 

হনুমন্ত মতে যড় রাগ অর্থাৎ ভৈরব, মালকৌশ, 
হিন্দোল, দীপক, শ্রীরাগ, মেঘ নিয়লিখিত খতু অঙ্থসারে 
গাওয়া হয় £-_- 

সঙ্গীত তরদ্দে তোফতুল হখেন্দ মধ্যে কোন কোন 
ঝতুতে ষড়বাগ গাওয়া উচিত দেওয়া আছে; নিয়ে তাহা 
দিলাম £_- 


বসন্ত চৈত্র বৈশাখ দিবার প্রথমে । 
গাইবে হিণ্ডোলরাগ খতৃর নিয়মে ॥ 
গ্রীষ্ম খতু €জ্যষ্ঠাদি আযাঁঢ় মাস ঘয়। 
গাইবে দীপক রাগ মধ্যাহ সময় ॥ 
বরিমা শ্রাবণ ভাদ্র সঙ্গীত-গ্রমাণে | 
গাইবেক মেঘরাগ শেষ-রাত্রিমানে | 
শরতে আশ্বিন আদ্য কান্তিক পশ্চাতে । 
গাইবে প্রথম বাগ ভৈরব প্রভাতে ॥ 
হিম খতু মার্গশীর্ষ পরে পৌষ নামে। 
গাইবে শ্রীরাগ দিবসের শেষ যামে॥ 
মাঘ ফর্ণন্তন-শিশির সাঙ্গ খতু-গানে। 
গাবে মালকৌশ বাগ মধ্যরাত্রি-মানে ॥ 
এই মত কহিলাম খতু প্রতি রাগ। 
কিন্তু সর্বকাল গাবে সব রাগ-ভাগ ॥ 


উল্লিখিত প্রমাণসমূহ হইতে দৃষ্ট হয় যে, খতু সম্বন্ধেও 
গ্রন্থ কারদ্িগের মতভেদ আছে। আগামী পত্তিকায় রাগ 
রাগিণী সমূহের ধ্যানাদি পিখিবার বাসনা রহিল। 


সুদ বাদন 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীদেবেন্দ্রন্থাথ দে (সুবোধবাবু ) 


আুরফাকতাল 
ভয়ানক রস (তীব্র) 


১ 


শী" | ০0 
২২৯। ধেটে ঘেনে কতেরেকেটে তাগ 


২ 0 শা" 
ঘড়ান ৬কতা দিঘেনাগ থুগেন ত। 


খড়ান্‌ 


ক্রমশ: 
০ ১ ২ ০ 4 
দেঘেনে ৬তাঘেনে গদিঘেনে ক ঘড়ান 
0 ১ ২ 
কৎ ঘড়ান কত ৬তা-তাঁক ধাআনে 
0 বু 0 ১ 
কড়াআনে কড়ান ধেধে থুন ভ্ধাআতা 


২ 0 ভি 
কতা ধাসকতা দধাশকতা ধা 


৫০৯ 


চি 


্ ... 


ূ ৫১ 2৬০১ 


১০ ব্র্---১৩৪০ ] 


বীভৎস রস 


7 ০ 


১ ২ 
থুঘেনে ৮তাঘেনে ধাত্া ধেরেকেটে তাগ 


২৩০ | 


০0 
কদেধে 


১ ২ ৬. শা 
দ্রেগেনে থুউন্না দেখ ধেৎ ধেৎ ধেরেকেটে ধা 


রৌদ্র রস 


০ 5 ২ 
ঘেনে ঘন ঘন দি ত্াাআতা 


০ + 
ধেরে কেটে তাগদেৎ কদেন্‌ ন1 


নহি ঘেনে 
০ + ০ ১ ২ ০0 
দে ধীক না তেটে থুউ ৬প্রেগেনে খু 


শা ০ ১ ২ 
ধেটে তেটে ধাত্রেকেটে তাগ ৬দিঘেনে 


9 1 9 
কত] দ্রেগে খু ঘড়ান্‌ ঘড়ান্‌ তেরেকেটে 
১ ২ ণ ”ঁ ০ 
ঘড়ান কআৎ দী ৬তেটে ধাঃ ঘড়ান্‌ 
১ ২ ০ 7 
কঅৎ দী ৬তেটে ধা 
শাস্ত রস 
4 0 ১ 
২৩২। দেদে ঘেনে নান্‌ তেরেকেটে তাগ দেএৎ 
২ 9 1 ০ 
ধা-আতি ধেন্নে কতা থুন্না কড়ন্ন। 


ধহ্তভান্য 


ূ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ) 





১ ২ 0 
তেটে কে ঘেড়ে নাক থুউন ধা 


+ ০ 


১ ২ 
ক কড়ানক ৬তাঘেনে ধাধেন না! দিগ 


0 - 0 রণ 
দাগ নানা দিদি কত্রে ধা কতা দিদি 
২ 0 শা 
কত্রে ধা কতা দিদি কত্রে ধা 


চতুবিবধ বা রস রস 


খ 


রী 0 ১ ২ ০ 
১। ধা কতা গদিঘেনে ৬ক্রেধেনে থুউন্নাড়ে দেৎ 


- 0 ১ ৮২ 
২। তাআনে দীইতা কত। ৬তাধেনে দ্রেগে দভ্রেগে 


0 রর জ 
ত্বাতা 


++ ০ ১. ২ 0 
৩। থুগেনে ৬তাঘেনে ধাতা কতাননা কর্দেঘে 


- 


0 ১ 
৪। দ্রেগে থুন্‌ থুন্ধা কতা ভ্রেগে থুন্‌ থুন্‌ 


0 -ঁ 
ধা কতা গ্রেগে খুন থুন্‌ ধা 


১ম চরণ--মিঠে রস ৩য় চরণ-_বীঁভৎস রস 
২য় চরণ--তীব্র রঙ্গ ৪র্থ চরণ--শাস্ত রস 


ক্রমশঃ 


জস-সংশোধন- গত সংখ্যার-“মৃদঙ্গ বাদন' প্রবন্ধে কয়েকটী ভুল সংপোধন করিয়। পড়িবেন। ৪8৪ পৃষ্ঠর ৩য় লাইনে “ভয়ানক রঃ, 


স্বানে “ভয়ানকাং হইবে । ৯*নং শ্ান্তরমের ইংরাজি 1) 08150500০” স্থানে 


[075 38120500217 ২২৪নং বোলে তৃতীয় 


লাইনে “তাঘে1ন৮ স্থানে “তাখেনে” হইবে । ২২৫ নং বোলে ৪র্থ লাইনে “কতানে” স্থানে “কড়ানে” হইবে । ২২৪নং বোলে ১ম 


লাইনে «“দিঘোন” স্থানে “দিঘেনে” হইবে। 


৫১০ 


১ম ব্ব১৩৪১ ূ লন টি | ূ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ) 


স্বরলিপি 
মিশ্র ০জীনপুরী-পিলু_ দাদ্‌্রা 
মানসীরে মন-মুকুরে নিতৃই হেরি সম্্মতলে, 


শুধু তার ভাবন1 ভেবে দিন কি যাবে-_- পরাণের পদ্মবনে ফুটিল যে কমল-কলি, 
আস্বেনা মোর অাখিজলে । কবে সে মেল্বে আখি মিলনের শতদলে । 


কল্প-রাণী কোথায় কৰে স্বপন-পারের ওগে। সাকী, 
আমার প্রাণের সাথী হবে প্রাণে তুমি আস্বে না কি, 
আমার গলে পরাইবে-_ নিঠুর হিয়া গল্বে না কি__ 
মালা গাঁথি' প্রেম-কমলে ॥ বেদনার এ অশ্ররজলে। 
কথা-_শ্রীজ্যোতীশ দাশ, বি-এ স্বর ও স্বরলিপি_শ্রীপ্রমথবন্ধু দে, বি-এস্-নি 


শী 9 / / 
মা) স্মা মা ূ গমা পা পা? পা পলা ণস। 
০ মা ন ' সী০ ০০ রে মু ০ন 9০মু 





দ্([ পা শা মপা জ্ঞা রঃ 
কু রে ০ নিও তু ই 


রা জ্ঞা সার! রমা মা 
হে ০ রি মু ০রু ম 


মা শী শীগশা 1 ধা 


তত ৪. লে ০ 9 শু 


ধা ধা ধা! 
ধু তা র 








পম! পা মামা পা পা 


যাঁও 9 বে আস. বে 


ণাঁসণা শাদা দা দা 
ভে বে ০ দি নু কি 


পা ণাঁ ণা 
ভা ব না 








ণর্পা দা পমা 
জও লে ০০ 


ণাঁ স্ঁ আর্পাণসণ ণর্পা সরা 
না মো র অত ০থি ০০ 





৫১৭ 
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নি 2 


চি ই 
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1 ০ রর 

| 7 মাপা পদা পার্সা সঁর্পা[র্পা সালামা শর্জা, 
০. ০ কল্প রা নী কো থা য় (ক বে ০ ০ ০ আ. 
0. ০ স্ব | গন পা রেরবু ও ০ গো |না ০ কা ০ ০ প্রা 

€ ৫ রর রর 4./ / 

জ্ভী রা সাঁঠঃণলাঁণসরা শা]ণসাদাপমায 1 শা ধাধা ধা ধা 
মার প্রা ণের সা০ থী০০ ০ |হ০ বে ০০ ০ ০ আমার গ লে 
ণে তু মি আট০ স.০০ বে | নাও কি ০০ ০৪ ০ নি ঠুর হি য়া 
পণ ণাঁ ণা]ণা পণা শা শ শা মাপা ণা সা পর্প পরা 
গ বা ০ |ই বে ০ ০ মা লা গা থি প্র) ০ম ক 
গ ল্‌ বে। না কি ০ ০ বেদ না র অ০. ০শু রু 
ণর্সা দা পমা হা 

ম০ 0 লেও 

জ০ ০ লে ০ 

”- ০ 

1 - সা৷গা গা শামা "শী মামা মা "শা মণা দা! 
9 ০ প |রা ণে র প্‌ ০ দ্ম: ব নে ০ ০ ০০ ফু | 
দা দা দা] দা দা দ। ৰ দাঁ দা 77 শু পাপা পা শী! 
টি ল যে ক ম ল।ক লি ০ ০ ০ ক )বে সে ০ 
পা দা পামা গা শী সা -ী সা গা শা মা।!পা মা পা 
মে ল্‌ বে আখি ০ ০ ০ মি] ল নে রি শ ত ০ 
ণদা -া পা 1] 

০ ' ০ লে 





৪৯২ 
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এ. 


নবমী তাঁল? বা 


অগ্রহায়ণ ৮ম সুখ 


বসি... 


নবতাল 


শ্রীঅনাদিকুমার দত্তিদার 


গত আশ্বিনের “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকাণ্য় শ্রীযুক্ত 
দিলীপকুমার রায় মহাশয় নবমী তালে একটি গান রচন। 
করিয়া স্বরলিপি সমেত প্রকাশ করিয়াছেন । ফুটুনোটে 
তাল সন্বদ্ধে লিখিয়াছেন যে, “আমার জ্ঞানতঃ এ তাঁল 
কোথাও পাইনি-না এদেশে, না যুরোপে।” কিন্তু এই 
তাল আমরা বহুপূর্ধেই ব্রক্মসঙ্গীত স্বরলিপি প্রথম ভাগে 
৪৬ পৃষ্ঠায় পাইয়াছি। স্বরলিপিকার স্বগাঁয় কাঙ্গালীচরণ 
সেন মহাশয় ফুটনোটে লিখিয়াছেন যে, “এই তালে নয়টি 
মাত্রা আছে, এজন্য ইহার নীম "নবতাল”। ইহাও 
শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয়ের রচিত একটি নূতন 
তাঁল। ইহার ঠেকা মুদর্গবাদকগণের ইচ্ছাধীন। দৃষ্টান্ত 
স্বরূপ একটি ঠেকার বোল নিয়ে দেওয়া! হইল। যথা_ 


রী 


২ ৩ .. ৪ 
[ধা দেস্তা| তেটে কতা | গদি ঘেনে | ধাগে তেটে [, 
নিবিড় ঘ নন আন ধা রে 
(্রহ্মসঙ্গীত স্বরলিপি--১ম--৪৬) 


৬কাঙ্গালীবাবুর স্বরলিপি অনুযায়ী তাল বিভাগ দেখা 
যাঁয়_-৩+২+ ২+২, আর দিলীপবাবুর স্বরলিপি অনুযায়ী 
৪+-২+-৩, এই যা তফাৎ। আর একটু তফাৎ আছে 
নামের। রবীন্দ্রনাথ এই তালের নাম দিয়াছেন 'নবতাল' 
আর দিলীপবাঁবু দিয়াছেন 'নবমী তাল? । রবীন্দ্রনাথের 
দেওয়া নামটাই যেন ভাল মনে হয়। কারণ “নব, 
শব দ্বারা তালট! নৃতন এবং নয় মাত্রাবিশিষ্ট এই ছুইই 
বুঝায় । তবে দ্রিলীপবাবু বলিতে পারেন যে দশমাত্রা 
বিশিষ্ট স্থরফাকতাল ও ঝাঁপতাল যেমন তাল বিভাগের 


. কি তালের দিক দিয়া । 


বিভিন্নতার জন্য বিভিন্ন নামে অভিহিত হয়, তেমনি 
নয় মাত্রা বিশিষ্ট 'নৰতাল” ও “নবমী তাল” . তা 
বিভাগের বিভিন্নতাঁর জন্য বিভিন্ন নামে অভিহিত হইতে 
পারে। এই নয়মাত্রা বিশিষ্ট অথচ তাল বিভাগ'বিভিন্ন 
রবীন্দ্রনাথের আরও ছুইটি গানের ঢুইটি করিয়া, ফের 
উল্লেখ করিয়াই এই আলোচন! শেষ করিব 


1 না সা খাঁ খাঁ সাঁ| পনা -দা না সাত 
ব্যাকু লব কু লে বৃ ফু. লে: 


গাগা গা.খা. সা 
রেপ থ তু লে 


( গীতপর্চাশিকাঁ_২য় সং_৪২ পৃঃ) 


পনা দা দা পা 
ভ্রু মর ম 


ামা জ্ঞা শা রা সা রা গা মা পা? 


ছু যা শু মো রুপ থ পা শে. 
ণ ম রিয়া 

পা পধা -ণা ধা পা গা মা গা' মা 

দম দাৎণ ই তারে খু লে রা .ধি 


(গীতপঞ্চাশিকা--২য় সং_€৫২) 


পরিশেষে বন্তবা এই যে সঙ্গীত বিষয়ক নৃতন কোন 
তথ্য প্রচার করিবার পূর্ব্বে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গীত গ্রন্থ 
উদঘাটন করিলে ভাল হয়। রবীন্দ্রনাথের সঙ্গীত গ্রন্থে 
অনেক কিছু অবগত হওয়া যাঁয়। কিস্ছুরের ৪ দিয়, 


তি 


৫১৩ 


৯ টা র্‌ 1 





শোক-সংবাদ 


আমর! অত্যান্ত দুঃখের সহিত জানাইতেছি যে, বঙ্গের 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ বংশীবাদক ওস্তাদ আস্তাবুদ্দিন খ। ফকীর সাহেব 
আর ইহজগতে নাই। গত ২৯শে কাক, বুধবার দিবস, 
সাহার অমরাত্মা পরলে কগ্রাপ্ত হইয়াছে তাহার মৃত্যুতে 
বাংলার সঙ্গীতাকাশ হইতে যে একটি ছ্যুতিমান্‌ নক্ষত্র স্থান- 
চাত হইল, তাহ স্থদূর ভবিষ্যতেও পূর্ণ হয় কিন! সন্দেহ । 

আপ্তাবুদ্দিন শুধু বংশীবাদকরূপে পরিগণিত ছিলেন 
না, তিনি নানাবিধ তারের যন্ত্র এবং ঢোলক, বীয়া তল 
প্রভৃতি অতি উত্তমরূপে বাঁজাইতে পারিতেন। তাহার 
দোতারা বাজন। যাহার] শুনিয়াছেন, তাহাদের প্রাণে 
আজও বোধ হয়। তাহার মধুর ঝঙ্কার অণুরণিত হইতেছে। 
এমনই ছিলেন, তিনি স্থুরের অষ্ট।, স্থরের পাগল । সাধক 
হিসাবেও তিনি ছিলেন সর্বত্যাগী সন্গ্যাপী। আজীবন 
কালী সাধন! করিয়াছেন । মায়ের ভক্ত দুলাল বোধ হয় 
তাঁহার চরণতলে স্থান লইয়াছেন। তিনি মাত্র ৬৪ বৎসর 
বয়ঃগ্রাপ্ত হইয়াছিলেন। তাহার শোকসম্তপ্ত পরিবারবর্গকে 
আমর! সাত্বনা ভ্বানাইয়া তাহার অমরাত্মার শাস্তিকামনা 
করতে ছি। 


বাংলার সঙ্গীত-সমাঁজ ছুর্তাগ্যের অন্ধকারে আবৃত 
হইয়াছে । তাই অনতিবিলম্বে আর একটি বাণীর ছুলাল 
ইহধাঁম ত্যাগ করিলেন। তিনি আমাদের লোকপ্রিয় 
মুদঙ্গ চার্ধয শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়। গত ১৫ই ' 
অগ্রহায়ণ শুক্রবার বেলা ১২ ঘটিকার সময় আমাদের মায়া 
ত্যাগ করিয়া অমরধাঁমে গমন করিয়াছেন। কিছুদিন 
পূর্বব হইতেই তিনি হাপানী রোগে কষ্ট পাইতেছিলেন, 
এই রোগ থাকা সত্বেও তিনি বৃদ্ধ বয়সে যে কোনও 
সঙ্গীতানুষ্ঠানে যোগ দিতেম। এয্ূপ উৎসাহশীলগ আত্ম- 
ভোলা মুদঙ্গ বাঁদক বাংলার সঙ্গীত সমাঁজে বিরল। তাহার 
মুদর্জের মৃছু-গম্ভীর ধ্বনি আজও শ্রোতার হৃদয় জুড়িয়া' 
আছে, অবশ্ঠ ষাহারা তাহ।র কৃতিত্বের সহিত পরিচিত । 
তাহার তিরোধানে কলিক্কাতার শঙ্কর-সভার একটি উজ্জবল- 
তম রত্বেব আসন শূন্য হইল। হঠাৎ কয়েকদিন অন্ুস্থ 
হইয়া ৬৮ বৎসর বয়সে পরলোক গমন করিলেন। 
তাহার শোকমগ্র আত্ীয়ম্বজনকে আমরা আস্তরিক সম- 
বেদনা জানাইয়। তাহার অমরাত্মার শাস্তিকামনা 
করিতেছি । 


তির 


এলাহাবাদ বিশ্ববিদ্ালচয় সঙ্গীত সম্মিল5নর 


চতুর্থ অধিহেবশশন 


( পুর্বপ্রকাশিতের পর ) 
সাধারণের নিকট ধাহাঁরা রৌপ্য কাপ পাইয়াছেন £_- 


পুরস্কৃতদিগের নাম 
১। মিস্‌ মায়! ভট্টাচার্য্য (নৃত্য ) 
২। শঙ্কর রাও তেওয়ারী (প্রতিযোগীতায় শ্রেষ্ঠ শিক্ষক) 
৩। এন্‌ আর যোশী (প্রতিযোগীতায় দ্বিতীয় শিক্ষক) 
£। ভট্টাচার্য পরিবার (শ্রেষ্ঠ সঙ্গীতজ্ঞ পরিবার ) 
| 3 58 
৬। রঃ ] “কাপ” 


পুরস্কার দাতাদিগের নাম 
মিঃ নরেন্দ্র বাবু মল্লিক ( কলিকাতা ) 
মিসের্স ডি, আর, ভট্রাচার্ধ/ ( এলাহাবাদ ) 
মিঃ, জি, এন্‌, রায় ( এলাহাবাদ ) 
মিং এস্‌ এন্‌ ঘোষ 
মেহেরি কাপ 
এলাহাবাদ বিশ্ববিদ্যালয় 








৫৯ 


মি হি 


6১০মবর্ষ-১৩৪*_] তলা ন্বিততাল অর্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 
চি ও নি ০০০. 


_নিয়লিখিত সঙ্গীতজ্ঞগণ স্বর্ণপদক প্রাপ্ত হইক়াছেন। 





পুরস্কতদিগের নাম পুরস্কারদাতাদদিগের নাম 
১। [প্রোফেলার নারায়ণ রাও ব্যাস ( কসঙ্গীত ) অঙ্চা ষ্টেট 
২। মিঃ কে, সি, রায় (সেতার) 3 
৩। প্রোফেসার রামকিষন মিশ্র ( কণ্ঠসঙ্গীত ) রাণ প্রাক্রম জঙ্গ, বাহাদুর | 
৪ । ১১. হাফেজ আলি খা (ম্বরোদ) কুমার জে, কেঃ আচার্য চৌধুরী ( মুক্তাগাছা ) 
€ | ১. নাসিরুদ্দিন খা (কণ্সঙ্গীত ) রি 
৬। মিঃ হারেন্দ্রকুমার গাঙ্গুলী ( তবলা) সাধ্যাতন পাণ্ডে, এম, এল, সি 


(১) শান্তিসত। বন্দো।পাধ্যার (খেইকন) (২) সান্ত্বনা ভট্টাচার্য €৩) রেণুক। সাহ। 
(৪) বীণাপাণি মুখোপাধ্যায় ৫) মার) ভট্টাচার্য্য (৬) শোভা ভট্টাচার্য 
(৭) কৃপামন্ধী বন্দ্যোপাধ্যায় 


৭। প্রোফেসর পর্বত পিং (পাখোয়াজ ) মহারাজ কুমার ( মৈমনপিং ) 
৮। ». বামকিষন মিশ্র (ক্্সঙ্গীত ) ্ 
৯। -, শঙ্কর রাও তেওয়ারী (তবলা! ) কুমার নিখিলেশ্বর সান্যাল ( পুটিয়া ) 
১১। ০, কাত্তিক রাম (নৃত্য ) মিঃ ভি, ওঝ। 
১১। *» হাফেজ আলি খ| (স্বরোদ ) রাণা তেজরাজ জঙ্গ বাহাদুর 
১২। মিঃ হীরেন্দ্রকুমার গাঙ্গুলী ( তবল1) ১ | 
১৩। [প্রোফেনার মৌলভীরাম ( তবল।) %, 
১৪ | ৪2 ইনায়েৎ খা (সেতার ) আওয়াগড় ষ্টেট 
১৫। £.. বিজয় নিং ( পাখোয়াজ ) রায়গড় রেট 





৫৯৫ 


১০মু ব্ষ--১৩৪০ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ) 





পুরস্কৃতদিগের নাম পুরস্কারদাতাদিগের নাম 
১৬। মিঃ হীরেন্ত্রকুমার গান্ুলী ( তবলা) ডাঃ ডি, আর, ভট্টাচার্য 
১৭। প্রোফেসার বান্দা হোসেন খ1 ( কঠসপীত ) প্র 
১৮। ১. কৃপা রাম (তবলা ) 9 
১৯। . সীতারাম (কণ্ঠসঙ্গীত ) মিঃ কে, আর; হাষ্টে 
২০। গগণচন্দ্র চ্যাটাঞ্জি (বেহালা) এস, পি, ব্যানাঞ্জি 
২১। প্রোফেসর হাফেজ আলি খা (স্বরোদ) ্‌ মিঃ এ, পি, সেন 
২২। ১. ইনাম়েৎ খ! (সেতার ) ূ »...... 
২৩। ১ ডি, এন, পটবর্ধন (কঠসপ্দীত) রাও রাজ! শ্তামবিহারী মিশ্র 
২৪। ১. নপিরুদ্দিন খা ( কঠসঙ্গীত ) মিঃ লালজিৎমান সিং 
২৫। ॥... রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় (কঠসঙ্গীত ) ডাঃ ডি, আর, ভট্টাচার্য্য 
২৬। ১,  ভবানীশেখর মিশ্র ( কসঙ্গীত ) মিঃ জি, এন্‌ রায় 
২৭। মিস্‌ শাস্তিলতা ব্যানাজ্জি ( কণ্ঠসঙ্গীত ) রায় রাঁজেশ্বর বালি সাহেব, এম্‌ এল্‌-সি 
২৮। ১) মায়! ভট্টাচার্যা (নৃত্য ) মেজর রণজিৎ সিং 
২৯। 9১, আশাকুমারী ওব। (নৃত্য) রাণ। প্রাত্রম জঙ্গ বাহাছুর 
৩০। ১», রেণুক| সাহা (সেতার ) কমাপণ্ডীর জেনেরল সার মোহন সামসিয়র জঙ্গ (নেপাল) 
৩১। ১১ বাীণাপাণি মুখ।জ্জি ( ক্সঙ্গীত) মিঃ জে, পি, শ্রাবাস্তব, এম-এল-সি 


য্কাদি প্রদর্শনীর জন্য মেসাস+হিরো এণ্ড কোম্পানি কন্ফারেন্স হইতে স্বর্ণপদক প্রাপ্ত হন। 


বিশেষ ড্রউব্য কনফারেন্সে যে সমস্ত বিশিষ্ট সঙ্গীতজ্ঞগণ উপস্থিত ছিলেন, তাহাদের নাম গত সংখ্যায় 
দেওয়! হইয়াছে, কিন্তু ভুলবশত: সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দে পাধ্য।য় এবং শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
নাম উল্লেখ করা হপ্ধ নাই। আশ করি পাঠক-পাঠিকাগণ এই তুল শোধন করিয়া লইবেন । 


এলাহাবাদ বিশ্ববিদ্য।লয় সঙ্গীত প্রতিযোগিতায় অষ্টম শ্রেণী ( এমেচার, ১৪ বংসরের নিয়) 
পুরস্কৃতদিগের তালিকা । নৃত্য--১। মিস্‌ আশাকুমারী ওঝা। 


প্রথম শ্রেণী (৯ বৎসরের নিয় বালিকাগণ ) প্রথম শ্রেণী (৯ বৎসরের নিম্ন) 
নৃত্য--১। মিস্‌ সাত্বন! ভট্রীচাধ্য। কসঙগীত--১। মিস্‌ শাস্তিলতা ব্যানাজ্জী, ২। মিস্‌ 


তৃতীয় শ্রেণী (১৪ বৎসরের নিয় বালিকাগণ ) সাস্বনা ভট্টাঃ, ৩। সাবিত্রী দেবী শ্রীবাস্তব, ৪। চন্্রপ্রভা 
মৃত্য__১। মিস্‌ মীয়া ভট্টাঃ, ২. মিস্‌ শোভা ভট্টাঃ, অরোর! (প্রঃ), ৫ | রাজছুলারী মাথুর (এ)। 

৬। মিন্রেবা দত্ত (প্রফিসিয়েন্সি প্রাইজ), ২। মিস্‌ প্রথম শ্রেণী (৯ বৎসরের নিয়) 

রাজছুলালী কাউল (প্রঃ* )। | তবলা-_১। সাস্বনা ভট্টাচাধ্য । 


€ 


এ 





* ধাহীর!| গ্রফিপিয়েন্সি গ্র।ইজ পাইয়াছেন, তাহাদের নামের সহিত (প্রঃ) বং ( এ) চিহ্নিত হইল। 


শপ শিশির পা পাপা পাশপাশি 
৮ 
$ 


১৬ 





দ্বিতীয় শ্রেণী (৯ বৎসরের নিম্ন বালকগণ ) 
ক$সঙ্গীতত--১। বিশ্বরপ্রন ভট্রাঃ, ২। এস, এন, শ্রী- 
বাস্তব, ৩। এস্,ভি, কুশলকর, ৪। নিরঞ্ন ভট্টাঃ (প্রঃ), 
৫। নরেন্ত্র কুমার (এ)। 
| দ্বিতীয় শ্রেণী (৯ বৎসরের নিম্ন ) 
হারমোনিয়ম--১। হেমচন্দ্র যৌশী, ২। নরেন্দ্র কুমার, 
৩। বিশ্বরঞ্জন ভট্টাঃ (প্রঃ), ৪ । নিরঞগ্তন ভট্টাঃ (এ)। 
তধলা--১। হেমচন্দ্র যোশী, ২। বিশ্বরগ্ন ভট্টাঃ, ৩। 
নিরঞ্জন ভট্টাঃ (প্রঃ )। 
এল্সাজ--১। নরেন্দ্র কুমার । 
চতুর্থ শ্রেণী (১৪ বৎসরের নিক্ন বালকগণ ) 
কঠসঙ্গীত--১। চিত্তরঞ্জন ভট্টাঃ ২। অজ্ভন মানসিং, 
৩। রবেন্ত্রনাথ বর্মা । 
সেতার--১। চিত্তরগ্ধন ভট্টাঃ | 
হারমোনিয়ম--১। রাধেশ্যাম । 
তবলা-+১। চিত্তরঞ্জন ভট্টাঃ, ২। নিশীতেশ ব্যানাজ্জি। 
৩। ভবানীশক্কর শ্রীবাস্তব (প্রঃ )। 
৭ম-বি শ্রেণী (ইউনিভারূনিটির ছাত্রবুন্ন ) 
কঠসঙ্গীত--১। মিঃ মহাবীর শরণ দাস, ২। শ্রীকৃষ্ণ 
পুরোহিত । 
হারমো।নিয়ম--১। প্রজেশচন্দ্র ব্যানাজ্জি, ২। মি, কে। 
স্যাকৃসেনা, ৩। ভগবানদাস অরোরা, ৪ এস, এস, 
শ্ীবাস্তব। 
১। মিঃ রামশস্কর গুপ্ (প্রঃ )। 
সেতার--২। ভিঠল নাথ মালব্য। 
বেহাল।--১। শাস্তিময় ঘোষ) ২। কে, এন, স্তাঞ্পেন। 
(প্রঃ)। 
বাশী--১। জে, এন, রায়চৌধুরী, 
হলারে। 
তবলা--১। ভালচন্দ্র মেটা, ২। জে এন, রায়চৌধুরী, 
৩। প্রজেশচন্দ্র বন্দ্যোঃ। 


২। গয়াগ্রশাণ 


৪1 শশীকান্ত বন্মা প্রঃ)। 


ঠ ২ ন্বিতজঞাল 


অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ।। 


এম-এ শ্রেণী (ইউনিভাসিটির ছাত্রীবুম্দ) 

তবলা-_১। মিস্‌ রত্বা পান্নালাল। 

হারমোনিয়ম-:১। বিদ্যাবতী গ্রপ্তা। 

কঠসঙ্গীত--১। মনোরম! আগরওয়ালা, ২। মনোরম 
কুমারী মেটা । 

সেতার--১। মনোরমা আগরওয়ালা। 

৬য় শ্রেণী (১3 বৎসরের নিয় ) 

হারমোনিম্ম--১। পরিপূর্ণা নিয়োগী, ২। শকুত্তলা 
দেবী-বন্মা, ৩। রূপকুমারী ভাটনাগর, ৪। রেব! দত্ত 
(প্রঃ), ৫ | শিবকুমারী ভাটনাগর (এ) 
এন্্রাজ--১ । শোভ। ভট্টাচাধ্য । 
সেতার--১। রেএুকা সাহা, ২। তার মাথুর (প্রঃ) 
তবলা-_১। তারা মাথুর, ২। মায়া ভট্রাঃ । 
কস্লীত--১। মায়া ভট্টাঃ। ২। সুশীল! রাণী মাথুর, 
কপাময়ী ব্যানাঞঙ্জি, ৪ | তারা মাথুর, ৫ । ইন্দ্রকুমারী 
মোদি, ৬। পরিপূর্ণ নিয়োগী, ৭। রূপকুমারী ভাটনাগর, 
৮। মীরা মুখজ্জগ, ৯ বোহিন রাজদান, ১০। শীলা 
শ্রবাস্তব, ১১। শান্তি দর, ১২। রত্ুকুমারী কুশলকর, 
১৩। শান্তি দেবী অরোরা, ১৪ । দয়া মালব্য, ১৫। সুশীল! 
মাথুর, ১৬। বিমলা কককর। 
৮ম্‌-বি শ্রেণী, প্রথম বিভাগ ( এমেচার, ১৪ বৎসরের নিয়) 
মেতার--১। বংশীলাল ৷ বেহালা--১। সমীর ব্যানাজ্জি। 

তবলা - ১। মাণিক রাম পটবর্ধন। 
৮ম-এ শ্রেণী, প্রথম বিভাগ ( এমেচার, ১৪ বৎসরের নিয়) 

কসঙ্গীত--১। বীণাপাণি মুখাঞজ্জি, হ। মণিক। সাহা, 
৩। বেণু রাণাডে, ৪। লক্ষ্মী দেবী, ৫। আশাকুমারী ওঝা 
(প্রঃ), ৬। গোপাল পিয়ারী মাথুর (প্র), ৭। বর্ণারাণী 
সাহা (এ), ৮1 অর্চনা দেবী লাহিড়ী (শ)। 

হারমোনিয়ম_-১। বীণাপাণি মুখাজ্জি, ২। গোপাল- 
পিয়ারী মাথুর, ৩। লক্ষ্মী দেখী (প্রঃ), ৪। অর্চন| 
দেবী লাহিড়ী (এ)। 


৩ 


১৭ 


শনহ্গীত্ 
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তবলা--.১। গোপালপিয়ারী মাথুর | 
এন্সাজ--১। আশাকুমারী ওঝা । 
৮ম-এ শ্রেণী, ২য় বিভাগ (১৪ বৎসরের উর্ধে) 
কঠসঙ্দীত--১ | হেন মুখার্জী, ২। ডলি ব্যানাজ্জী । 
তবলা--১। ডলি ব্যানাজ্জী । 
৫ম শ্রেণী (১৪ বৎসর এবং তদুর্ধী) 
কঠসঙ্গীত--১। স্ুমিত্র। পাণ্ডিয়া, ২। শকুস্তলা রাণী 
মাথুর, ২ ১। মালতী নর্ভেন্‌, ৪ । হেম মালব্য, ৫। স্থশীলা 
মাথুর (প্রঃ), ৬। লঙ্জ। মালব্য (এ) 
সেভাঁর--+১। স্থৃপ্রিয়্া ব্যানার্জী, ২। প্রেম আগা, 
৩। শাস্তি দেবী বর্ধা, ৪। সুশীল! মাথুর (প্রঃ)। 
 হারমোনিয়ম-:১। শাস্তি দেবী বর্ধা। 
বেহাল--১। মালতী নরুভেন। 
. তবলা-_১। স্থশীলা মাগুর, 
চাদকুমারী মাথুর । 
৬ষ্ঠ শ্রেণী (১৪ বসর এবং তদৃর্ধ ) 
হারমোনিয়ম--১। মিঃ পি, আর, ভট্রাচাধ্য, ২। 
মহেশ নারায়ণ স্তাক্সেনা (প্রঃ )। 
_. সেতার-+১। নলিনীরগুন ভট্টাঃ, 
৩। আনন্দকুমীর টাগুন (প্রঃ)। 
বেহাল।-_-১। পি, আর, ভট্রাচাধা, 
| » বিষণ ডি, আগ্ডে। 
বাশী--১। মিঃ সথরেশচন্ত্র ভ্যাস, 
পিংহ (প্রঃ)। 
' কঠসঙ্গীত--১। নলিনীরঞ্জন ভট্টাঃ, ২। রজনীকান্ত 
দেশাই, ও। মহেশনারায়ণ শ্তাকৃসেনা, ৪। ভোলানাথ 
শ্রীভান্তব, ৫। পি, আর, ভট্রাচার্ধ্য (প্রঃ), ৬। স্থন্দর 
সিং (এ), ৭। যশোবস্ত রাও মেট! (এ), ৮। আনন্দ 
কুমার টাগ্ডন (এ), 
এআজ--১। সুরেশচন্দ্র ব্যাস। 
তবলা--১) শচীরঞ্রন ভট্যাঃ) 


২। বনোয়ারীলাল 


২। বেণীমোহন 


২। স্থরেশচন্্র ভ্যাস, 


রি 





কতিত্জাল | | অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখা। 


সেতার--১। মিঃ অমিয়কাস্তি ভট্টাচার্য ২। জে, 

সি, বার, ৩। জে, পি, শুরু, 9 | জি, পি, ছ্িবেদী (প্রঃ )। 

হারমোনিয়ম--১। শিওয়ম্বর লাল, ২। জি, পি? দ্ধি- 

বেদী, ৩। জি, পি, শ্রীবান্তব, ৪ | রামনাথ যাদব, 

গোগীনাথ (প্রঃ)। 

৮ম-বি শ্রেণী ( এমেচার, ১৪ বৎসরের উর্ধে) 

কঠসঙ্গীত--১। যামিনাথ গান্গুলী, ২। বধীন্দ্রনাথ 

চ্যাটাজ্জি, ৩। উমাশস্কর শ্রীভান্তব, ৪ | জে, ডি, মজুমদার, 

৫। শ্যাম প্রতাপ ( প্রঃ)। | 
বেহালা--আর, আর, মুখাঁজ্জি, ২ | বি, বি, ভট্রাঃ, 

| জে, ডি, মজুমদার 

বাশী--১। এস, ভি, কেলকার, ২। জি, পি, 

শ্রীবস্তব (প্রঃ )। 

তবল।--১। ডি, আর, চ]াটাজ্ঞাঁ, ২। জি এন, মালব্য ? 


৫ ॥ 


হাঁওড়ায় সঙ্গীত জলসা । 
গত ৪ঠ| ও ৫ই নভেম্বর "্াম। সম্মিলনের” উদ্যোগে 
হাওড়া কটন ইনিষিউসনে সঙ্গীতের বিরাট জলসা হইয়া 
গিয়াছে। শ্রীযুক্ত ননীলাল ভট্টাচার্য মহাশয়ের অকরাস্ত 


. পরিশ্রমের ফলে এই ভার কার্ধ্য স্বশৃঙ্খলরূপে সম্পন্ন হয়। 


প্রথম দিনের আপরে শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্য।য়, 
গোপালচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, ভূতনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতির, 
ক্ুপদ গান ও শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়, ছুর্লভচন্ত্র 
ভষ্টাচার্য/, দেবেজ্রনাথ দে প্রভৃতির মৃদঙ্গ শুনিয়া সকলে 
মোহিত হন। দ্বিতীয় দিনের আসরে শ্রীযুক্ত সত্যকিস্কর 
বন্দ্যোপাধ্যায়, রমেশচন্ত্র বন্দ্যেপাধ্যায়। ভীম্মদেব 
চট্োপাধ্য।য় ও পণ্ডিত মূলের খ্যাল গান; কালীদাপ 
গোথামীর সেতার এবং মন্দ্রণীনাথ গাঙ্গুলী ও পরেশনাথ 
ভদ্রাচার্যের তবলা শুনিয়া সকলে চমতরুত হৃন। উত্ত 
সভায় প্রায় এক সছ্শ্র ব্যক্তির সমাগম হয়। 


৫১৮, 








' ১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪০. | 


লাশ শি লি শক চিপ 


কলিকাতা কর্তোতেরসন ক্ষল্্চাযী সতঙ্ঘর 
বিজয়! সম্মিলন । 

গত ৪ঠা নভেম্বর শনিবার অপরাহ্থে ইউনিভারসিটি 
ইনষ্টিটিউট হলে কাউন্দিলার ডাঁক্তীর যতীক্ম নাথ মত্রের 
সভাপতিত্বে কিকাত1 করুপোদ্ধেসন কর্মচারী সঙ্ঘের 
বিজয়! সম্মিলন অতি সাফল্যের সহিত স্থসম্পন্ন হইয়াছে। 
কর্‌পোরেসনের প্রধান কর্মচারী মিঃ জে, সি, মুখাজ্জি, 
হাঁজি আবদার রসিদ খাঁ, ডি, এন্‌, গাজুলী, এস, এন, দে 
প্রভৃতি বহু উচ্চপদস্থ কম্মচারী উপস্থিত ছিলেন। 

কর্মচারী সঙ্ঞের সভ্যগণ কর্তৃক নানাপ্রকার আনন্দপ্রদ 
অনুষ্ঠানের আয়োজন হয়। প্রথমেই কর্পোরেসনের 
কর্মচারী বিখ্যাত ঞুপদ গারক শ্রীযুক্ত বঙ্ধিমবিহারী 
ঘোড়ই, বি-এ মহাশয় তাহার স্থললিত তান লয় পূর্ণ 
ছুইখানি গ্রুপ "সঙ্গীতে শ্রোতৃমগ্ডলীকে ষুগ্ধ করেন। 
তাহার সঙ্গে সঙ্গত করিয়াছিলেন বিখ্যাত মুদঙ্গবাদক 
্রীযুক্ত দেবেন্দ্রনাথ দে মহাশয় (সুবোধ বাবু) শ্রীযুক্ত 
আশ্ুত্বোষ বস্থ মহাশয়ের কৌতুক-রহস্তে এবং শ্রীযুক্ত 
নৃপেন্্র নাথ শীল মহাশয়ের স্থমধুর বংশীবাদনে অতিশয় 
সন্ধষ্ট হইয়া সভাপতি মহাশয় এক একখানি করিয়া 
রৌপ্যপদক দিবার প্রতিশ্ররতি করেন, কর্পোরেসনের 
ড্রামাটিক্‌ ক্লাষ কর্তৃক “বেজায় রগড়* প্রহসন অভিনয়ে 
“ঝি”এর অংশ অতি স্বাভাবিক ও হুন্দরভাবে অভিনয় 
করার জন্য ভূপেন্দ্র নাথ গঙ্গোপাধ্যায় মহাশয় *শ্রীযুক্ত 
“নলিনচন্দ্র দে*কে একখানি রৌপ্যপদক উপহার দেন। 

গত বৎসরের অধিবেশনে স্থগায়ক বঙ্কিম বাবুর ধপদ 
সঙ্গীতের সহিত সঙ্গত করিয়াছিলেন ভারত বিখ্যাত 
মৃদঙ্গাচার্যয শ্রীযুক্ত ছুল্লভচন্দ্র ভট্টাচার্য্য মহাশয়। তাহার 
হুমুধুর উচ্চা সঙ্গীতের জন্য জলবিভাগের কর্্চারিবৃন্দ 
তীহাকে যে স্থবর্ণপপদক উপহার দিবার প্রতিশ্রুতি 
করিয়াছিলেন তাহা এই অধিবেশনে তর্শহাকে প্রদত্ত হয়, 
ইহা! ব্যতীত মেদিনীপুর মিউজিক কন্ফারেন্নের সভাপতি 


1 সঙ্গি 


ই 


অগ্রহায়ণ, ৮ সংখ্য। 


শট 


মৃদঙ্গাচার্ধ্য ছুল্প ভচন্দ্র ভট্টাচার্য্য মহাশয় কর্তৃক গুতিশ্রুত 
একখানি স্থব্ণপদক এবং কাজীপুর ক্লাবের সেক্রেটারী 


শ্রীযুক্ত স্থরেক্দ্র দে মহাশয় কর্তৃক উক্ত ক্লাবের বাৎসরিক 


জন্য ছুইখানি প্রদান করেন। 


অধিবেশনে  প্রতিশ্রত একখানি স্বর্ণপদক এই বিজয্না 
সম্মিলনে বন্ধিম বাবুকে তাহার সমুধুর উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের 
গত বৎসরের বিজয়া 
সম্মিলনে শ্রীযুক্ত ননীগোপাল দাশগুপ্তের রঙ্গ কৌতুকের 
জন্য শ্রীযুক্ত হরেন্ত্র নাথ দে মহাশয় কর্তৃক প্রতিশ্রুত 
রৌপ্যপদক এবং লঙ্গীতাচাধ্য গিরিজা বাবুর ছাত্রী 
শাস্তিলতার হ্ুমুধুর সঙ্গীতের জন্য শ্রীযুক্ত ভূপেন্্রনাথ 
গঙ্গোপাধ্যায় প্রতিশ্রুত রৌপ্যপদকদ্বয় এই অধিবেশনে 
প্রদত্ত হইয়াছিল 


বিজয়। সম্মিলনী । 


গত শনিবার ১১ই নভেম্বর; ২৫শে কার্তিক ১৩৪০ 
সাল, ২৪ নং সীতারাম ঘোষ স্ত্রীটস্থ ভবনে তরুণ সঙ্গীত 
সশ্মিলনীর সম্পাদক শ্রীযুক্ত পঞ্চানন মুখোপাধ্যায়ের 
উদ্যোগে ৪র্থ বাধিক সঙ্গীত জলসার অধিবেশন হইয়াছিল 
এবং কলিকাতার বহু খ্যাতনামা গায়ক ও বাদকগণ 
উপস্থিত ছিলেন। প্রথমে অন্কুল বাবু ও তাহার প্রিয় 
ছাত্র মধুস্দন প্রপদ গান করেন এবং কেবলবাবু মুদগ্গ 
বাজাইয়া সকলকে মুগ্ধ করেন, পরে নঙ্গীতবিশারদ শ্রীযুক্ত 
গিরিজাশঙ্কর চক্রবত্তী মহাশয়ের সুযোগ্য ছাত্র যামিনী 
গঙ্গোপাধ্যায় ও ১০ বৎসর বয়স্ক বালক মাষ্টার স্ধীরমোহন; 
প্রোঃ রমজান খাও গফুর খা খেয়াল গান করেন। 
প্রোঃ এনায়ে হুসেন খার প্রিয় ছাত্র অমিয়কাস্তি ভট্টাচার্য্য 
(ভোম্বল) সেতার বাজান ও পরে স্থধীর বাবু আর 
যামিনী বাবু ঠুংরী গান করেন। পরেশচন্দ্র ভট্টাচার্য্য, 
গোপালচন্দ্র পরামাণিক, লক্ষীনারাযণ দাস ও খগেন 
চ্যাটাজ্জী তবল৷ বাজাইয়া সমবেত ভদ্রমণ্লীকে মুগ্ধ 


৫১৯ 


করেন। এই জলসা অসম্ভব রকমের ভীড় হইয়াছিল 
বহু খ্যাতনাম! ব্যক্তিগণ উপস্থিত ছিলেন, তন্মধ্যে শ্রীযুক্ত 
ধৃর্জটিপ্রসাদ মুখাজ্জাঁ এম-এ, জীযুক্ত মিহিরকিরণ ভট্রচাধ্য, 
শ্রীযুক্ত নগেন্জ্রনাথ মুখার্জি, শ্রীযুক্ত অক্ষয়কুমার দাস, 
শ্রীযুক্ত কাষ্ঠিকচন্দ্র নন্দী, শ্রীযুক্ত হেমন্তকূমার ভট্টাচা ধর, 
শ্ীযুক্ত শচীন্দ্রনাথ দাস (মতিলাল ), শ্রীযুক্ত রামচন্দ্র পাল, 
প্রযুক্ত চণ্ডীলাল মিশ্র, ভাক্তার পঞ্চানন দত্ব, শ্রীযুক্ত 
ব্রজেন্দ্রনাথ দাস, ডাক্তার সত্যেন ঘোষ, ডাক্তার সুকুমার 
বাগ.চি, শ্রীযুক্ত হরিদাদ গোস্বামী, শ্রীযুক্ত শৈলেশকুমার 
দত্তপ্ুপ্ত, শ্রীযুক্ত বিনয়মাধব মুখ।ল্ি, শ্রীযুক্ত নরেন্দ্রকুষ 
মুখাঞ্জির নাম উল্লেখযোগ্য । 


হুরিচরণ সঙ্গীত প্রতিষ্ঠান 


একটা সঙ্গীত প্রতিষ্ঠান স্থাপনকল্পে গত ১৭ই অগ্রহায়ণ, 
রবিবার দিবস শ্রীযুক্ত হরিচরণ রায় মহাশয়ের ১২এইচ 
লেক্ভিউ রোডস্থিত ভবনে একটা সঙ্গীতানুষ্ঠান হইয়াছিল। 
ডাক্তার কু এই প্রতিষ্ঠানটার উদ্বোধন কার্য সম্পন্ন 
করেন। এই উপলক্ষে রাজ যতীন্দ্রনাথ মিত্র, রাজ 
নগেন্দ্রনাথ মিত্র, রাজ হরেজ্্রনাথ মিত্র, শ্রীদেবেন্দ্রনাথ 
দাশগুপ, " শ্রীগোপালচন্দ্র রায়চৌধুরী, শ্রাবিনয়কুমার 
মুখোপাধ্যায়, শ্রুযোগেন্্রনাথ মুখোপাধ্যায় শ্রীক্ষীরোদ- 
ভূষণ রায়, মিঃ পি, এন, ব্যানাজ্জি প্রভৃতি বন বিশিষ্ট 
ভত্রব্যক্তি উপস্থিত ছিপেন। স্বর্গীয় সঙ্গীতাচার্্য 
_সচ্চিদানন্দ সেনশন্মা মহাশয়ের উপযুক্ত পুত্র শ্রীকষ্ণসথ! 
সেন শর্মা মহাশয় এই সঙ্গীত প্রতিষ্ঠানের শিক্ষকতার ভার 
গ্রহণ করিয়াছেন । 

গ্রীকষ্ধদখ। সেনশন্মা ও শ্রীঅনাথনাথ চট্টোপাধ্যায় 





অগ্রহারণ, ৮ম সংখ্যা 





তাহাদের স্থমধুর - সঙ্গীতে উপস্থিত ভদ্রমগ্ুলীকে মুগ্ধ 
করিয়াছিলেন। শ্রীপরেশচন্দ্র ভট্টাচার্য ও পাচুবাবু 
ইহাদের সহিত তবলা! সঙ্গত করিয়াছিলেন । সঙ্গীতান্থুরাগী 
শ্রীযুক্ত হরিচরণ রায়ের ১০ বৎসর বয়স্ক পুত্র শ্রীমান্‌ 
গোপালচন্দ্র রায়ের খেয়াল সঙ্গীতগুলি খুবই প্রশংসনীয় 
হইয়াছিল। এত অল্প বয়সে সঙ্গীত-শান্ত্রে এরূপ বুযুৎপন্তি 
বিরল। 

আমর সর্বান্তঃকরণে এই বালকের ও নব-প্রতিষ্টিত 
সঙ্গীত প্রতিষ্ঠানটীর উন্নতি কামনা করি। অধিক রাত্রে 
জলযেঃগের পর প্রতিষ্ঠানের কার্যাদি সম্পন্ন হয়। 


তি 


সুসংবাদ 


আমরা! অতিশয় আনন্দের সহিত জানাইতেছি, ফে 
শিয়ালদহের নিকটবস্তী ভারত স্ত্রী মহাঁমণ্ডলের পরিচালনায় 
“সঙ্গীত সংসদ” নামে মহিলাদিগের জন্য একটী ভারতীয় 
বিশুদ্ধ সঙ্গীতের বিদ্যালয় স্থাপিত হইয়াছে । কলিকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয়ের 9$11988 অন্থযায়ী হিন্দুস্থানী শ্রেণীবদ্ধ 
সঙ্গীতের ৫ বর 0০:89 করা হইয়াছে । সঙ্গীতাধ্যাপক 
শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী মহাশয়ের দ্বারা ইহার উচ্চাঙ্গ 
শ্রেণীগুলি পরিচালিত হইতেছে । শ্রীযুক্ত .গোপালচন্ত্ 
গিরি ও শ্রীধুক্ত মিহিরকিরণ ভট্টাচার্য (যন্ত্রসঙ্গীত বিভাগ ) 
এবং স্থরশিল্পী শ্রযুক্ত উমাপদ ভট্টাচাধ্য এমএ ও শ্রীযুক্ত 
অনাদ্িকুমার দস্তিদার বি-এ (আধুনিক বাংলা গান ) 
প্রভৃতি বিভাগগুলিতে উত্তমরূপে শিক্ষাদান করিতেছেন । 
আমর] এই নবপ্রতিষ্ঠিত বিদ্য।লয়টীর উত্তরোত্তর উন্নতি- 
কামনা করিয়া বিদ্যালয়ের কর্তৃপক্ষদিগকে. আন্তরিক 
সহানুভূতি জানাইতেছি। | 


৪২০ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। 
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৯ম সংখ্যা 


সঙ্গীত-সাধক কীরেন্্রকফিশোর 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগ্প্ত 


সঙ্গীত একটি পুণ্যতম সাধনার বস্ত। এই সাধনার ভারতের বুকে হারাইতে বসিয়াছিল, কিন্ত অধুনা সঙ্গীতের 
দ্বারাই মানবজীবনে শাস্তি বা মোক্ষ আনয়ন 'করা যায়। 'চর্চা ভারতের প্রতি গৃহেই দৃষ্ট হয়। 


প্রাচ্যের পুরাণেই তাহার প্ররুষ্ট প্রমাণ লিপিবদ্ধ আছে। 
আদি খষিগণ যখন তাহাদের বীণা-তন্ত্রে সঙ্গীতের পবিত্র 
মুচ্ছনা তুলিতেন, তখনই তাহাদের নয়ন সঙ্মূথে ভাসিয়া 
উঠিত ভগবানের জ্যোতির্শয়-মৃদ্তি।  অধুন! সে যুগ নাই, 
কিন্তু আছে তাহার ইতিহাস। এই ইতিহাসকে উপলদ্ছি 
করিলে দেখিতে পাইব মাত্র কয়েক শতাব্দী পূর্বের সাধক- 
শ্রেষ্ঠ হরিদাস স্বামী, মিঞা তানসেন, গোপাল নায়ক, 
ভক্তকি তুলসীদাস, মীরাবাঈ এবং বাংলার রামপ্রসাদ, 
চত্ীদাস, জয়দেব প্রভৃতি সাধকদিগের সঙ্গীতে অমর- 
কাতি। টদস্ক্যকিষ্ট জাতি কিছু্গিন পুর্ব এই সঙ্গীত 


সং ক ৬ গং 
বাংলার সঙ্গীতক্ষেত্রে যে সমস্ত সঙ্গীত-সাধক জন্মগ্রহণ 
করিয়াছেন, তন্মধ্যে ময়মনসিংহ গৌরীপুরের 'শ্বনামধস্ত 
জমিদার শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত ব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয়ের 
পুত্র, শ্রীযুক্ত বীরেক্্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয় অন্যতম । 
ইনি ১৩১০ সালের ৩০এ আষাঢ় জন্মগ্রহণ করেন। শ্রদ্ধেয় 
ব্রজেন্্রবাবুর সভাসদ্‌ শ্রীযুক্ত শীতলচন্দ্র মুখোপাধ্যায় 
মহাশয়ের অনুপ্রেরপায় বীরেন্দ্রবাবু মাত্র ১২ বৎসর বয়সে 
সঙ্গীতচচ্চা আরম্ভ করেন। হ্লীতলবাবুব নিকট একাদি- 


ক্রমে পাচ-ছয় বৎসর এশআাজ শিক্ষাপ্রাপ্ত হয়েন। এন্রাজে 


৪২১ 


[তনত্গীতভ - 


| ০১ ৩তস্বিনা 


১০ মু বর্ষ--১৩৪০ 


নানাবিধ ভাল ভাল গণ শিক্ষ। করিয়। বীরেন্দ্রবাবু সঙ্গীত- 
চচ্চায় বিশেষভাবে আকৃষ্ট হইয়া পড়েন। এই সময় 
শীতলবাবু নিজে শ্রেষ্ঠ স্বরোদী ওস্তাদ আবছুল্লা খা 
সাহেবের নিকট বিলম্বিত আলাপের এক অতুলনীয় 
তান শিক্ষা করিতেন । পরে ওস্তাদ আবছুল্লা খা সাবের 
নিজন্ব তালিম (শিক্ষাপ্রাপ্ত বিষয় ) সমুদয় বীরেন্দ্রবাবুকে 
শিক্ষা দেন। অবশেষে আবছুল্লা খ! সাহেবের পুত্র 
স্বরোদীশ্রেষ্ঠ ওস্তাদ আমীর খ! সাহেবের নিকট তাহাকে 
সমর্পণ করেন, এবং তাহার শিক্ষার উন্নতিকলে আবহুল্লা 
খা সাহেবকে আনাইয়| নাড়া, (গুরু শিষ্যের হাতে 
মন্ত্রপূত পবিত্র সুতার গ্রন্থী বাধিয়৷ শিষ্যত্ব গ্রহণ কর|) 
বাধিয়! দিলেন। ক্রমশঃ এআাজ ছাড়িয়। সেতার ও 
স্থরবাহার অভ্যাস আরম্ভ করেন। ভারতশ্রেষ্ঠ সেতারী 
এম্দাদ খ। সাহেবের পুত্র ওস্তাদ এনায়েৎ হুসেন খা সাঞ্েব 
তাহাকে সেতার ও স্থুরবাহারের যাবতীয় [19010171099 
শিক্ষা দিয়! তাহার হাতে মীড় ও চিকারীর কাজ আনয়ন 
করেন। তখন ওন্তাদ এনায়েৎ খার নিকট গৎ, আবদুল্লা 
থ। ও আমীর খা! সাহেবের নিকট বিশুদ্ধ রাগ রাগিণীর 
আলাপ নিয়মিতব্ূপে শিক্ষাপ্রাপ্ত হইতে লাগিলেন। 
ভারতের অন্ততম ষ্ঠ স্বরোদী ওস্তাদ হাফেজ আলি 
খ। সাহেবও মাঝে মাঝে আসিয়া তাহাকে নানাবিধ 
উচ্চাঙ্গের আলাপ শিখাইয়া যাইতেন। ওভ্তাদ্র হাফেজ, 
আলি ও আবছুল্লা খ। একই ঘরওয়ানার ( ওস্তাদগণের 
নিজস্ব বৈশিষ্ট পূর্ণ ৪০৮19 ) ওত্তাদ | 

১৯২৬ থুষ্টাব্দে বীরেন্দ্রবাবুর সঙ্গীত শিক্ষায় এক অভ্ভূত- 
পূর্বব পরিবর্তন ঘটে । তাহার বহু স্থকৃতির ফলে মিঞা 
তানসেনের বংশধর সপ্দীতনায়ক বাসৎ খা সাহেবের 
মধ্যমপুত্র, রবাবীশেষ্ঠ ন্ব্গত মহম্মদ আলি খা সাহেব 
তাহার পিত। ব্রজেন্দ্রবাবু কতক সানন্দে নিমন্ত্রিত হইয়া 
আসেন। তখন মহম্মদ আলি খা সাহেবের বয়স নব্বই | 
এই বুদ্ধ বয়সে তিনি .বীরেন্দ্রবাবুকে তাহাদের ঘরওয়ান। 


৫.২ 


তি 
| পৌষ, ৯ম সংখ/। 


“সেনী সঙ্গীত” গিক্ষ। দেন। মহম্মদ আলি খা এত দীর্ঘ 
বয়স প্রাপ্ত হইয়াও বেশ সুস্থ, সবল ও সঙ্গীত শিক্ষার্থীর 
প্রতি উৎসাহদাতা ছিলেন । বীরেক্জরবাবু ত্বাহার নিকট 
প্রায় শতাধিক গুপ্ত ধূপদ, আলাপ ও স্থরশুঙ্গার যন্ত 
শিক্ষালাভ করেন। এই তালিম (শিক্ষা) কেবলমাত্র 
সেনী বংশের পুক্রগণই পাইয়া থাকেন। এতদ্বতীত 
অন্য কোন ছাত্র অথব! তানসেনের দৌহিত্র বংশধরগণকেও 
এই সমস্ত বিদ্য। শিক্ষা দেওয়ার রীতি এই বংশে ছিল না । 
এই বংশের পূর্ববত্তী ওস্তাদগণ এ পধ্যস্ত কাহাকেও দেন 
নাই। মহম্মদ আলি খা সাহেব বীরেন্দ্রবাবুকে পুত্রতুল্য 
স্নেহ করিতেন, বীবেন্দ্রবাবুও তাহাকে পিতৃতুল্য ভক্তি ও 
সম্মান করিয়া থাকেন । এই সময় তিনি গিধোড়ের রাজ- 
দরবার হইতে পেন্সন প্রাপ্ত হইয়া মাঝে মাঝে বীরেন্দ্র- 
বাবুর নিকট আসিয়া অবস্থান করিতেন । এস্থলে মহম্মদ 
আলি খা সাহেবের কয়েকজন কৃতী ছাত্রের নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য, যথা-_-(১) নবাব ছম্মন্‌ সাহেব; ইহাকে 
তিনি সম্পূর্ণ বিদ্যাদান করিয়াছিলেন । নবাব ছন্মন্‌ 
সাহেবের ন্যায় তদানীন্তন ভারতে স্থরশৃঙ্গার ও রবাব 
বাদক অন্য কেহ ছিলেন না? কিন্ত ছুঃখের বিষয় অকাল 
মৃত্যু তাহাকে সঙ্গীতজগত হইতে অপনস্ৃত করিয়াছে । 
(২) লক্ষৌ সঙ্গীত কলেজের প্রতিষ্ঠাতা নবাব আলি খা 
সাহেব। ইহার প্রণীত উরুদূ সঙ্গীতপুস্তক “মআরি ফুন্ন 
গমাৎ” সঙ্গীতের একটি বিশিষ্ট সম্পদ। (৩) লক্ষ্ষৌর 
প্রলিদ্ধ গ্রপদী ডাক্তার লছমন গঞ্গাধর নাটু। (৪9) বঙ্গ- 
বিশ্রুত সঙ্গীতাধ্যাপক শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবত্তী। 
(৫) ময়মনসিংহ কালীপুরের জমিদার শ্রীযুক্ত জ্ঞানদাকাস্ত 
লাহিড়ী চৌধুরী । জ্ঞানদাবাবু তীষ্ভার নিকট সঙ্গীতশাস্ত্রে 
গভীর বুৎ্পত্তিলাভ করিয়াছেন । 

মহম্মদ আলি সাহেব তাহার পালকপুত্র সৌকৎ আলি 
(মন্মু ) সাহেব এবং বীরেন্দ্রবাবুকে পুল্রোচিত যাবতীয় 
শিক্ষা দান কর্বরয়। গিয়াছেন মন্ন্ধ সাহেব এখনও 
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অপ্রাপ্ত বয়স্ক। মহম্মদ আলি সাহেব উভয়কে যেরূপ 
একনিষ্ঠভাবে সঙ্গীত শিক্ষা দিয়াছেন, আমর! আশ করি 
তাভাদের দ্বারাই মহম্মদ আলি খার নাম4সঙ্গীত জগতে 
সর্ণাক্ষরে সঞ্জীবিত থাকিবে । মহম্মদ "মালি খা সুতা 
কালীন তীহাদিগকে যে আশীর্বাদ করিয়। গিয়াছেন, 
তাহা নিষ্কে লিপিবদ্ধ করিলাম, “আমি তোমাদের অস্তর- 
কাননে যাবতীয় হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতের প্রচলিত রাগ রাগিণীর 
আলাপ প্রভৃতির বীজ রোপণ করিলাম, এক্ষণে তোমর। 
তাহাকে পল্লবিত করিয়া বিশাল মহীরুহরূপে পরিণত 
করিয়া! আমার নাম চিরম্মরণীয় রাখিও |" 

মহম্মদ আলির মৃত্যুর পর, বীরেন্দ্রবাবু অন্যান্য ভারত- 
বিখ্যাত ওত্তাদগণের নিকট শিক্ষালীভের স্থযোগ পান, 
তন্মধ্যে ওস্তাদ আল্মউদ্দিন ও করমত্উল্লা খা সাহেবের 
নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । আলাউদ্দিন সাহেবের নিকট 
বহু ঞধুপদ এবং রবাবের “পড়ন” শিক্ষালাভ করেন। 
ওত্তাদ করমতউল্লা সাহেব তাহাদের ঘরওয়ানার বু রবাবী 
আলাপ পদ্ধতি শিখাইয়াছিলেন। লক্ষৌর স্বপ্রসিদ্ধ 
জমিদার, ঞ্রপদ গায়ক শিবরাজ চৌধুরী মহাশয় বীরেন্দ্র 
বাবুকে বহু গান শিক্ষা দেন। স্ুবিখ্যাত সারেঙ্গীবাদক 
ওস্তাদ মেহেদি হুপেন খার নিকট কীরেকন্দ্রবাবু বহু 


[অঙ্গীতু বিজ্ঞান] 


পৌষ, নম সংখ) 


গান ও' প্রচলিত নঙ্গীতের ঠাট 
প্রাপ্তি হন। 

১৯৩১ খুষ্টা্ধে বীবেন্্রবাবু সঙ্গীত শিক্ষার আর একটি 
যোগ প্রাপ্ত হন। তানসেশের দৌভিত্র বংশধর, ন্বর্গত 
ওন্তাদ উদ্গীর গ। সাহেবের কনিষ্পুল্র সগীর খা সাহেবের 
নিকট বীণ প্রভৃতি শিক্ষা করেন, ততৎপরে উজীর খার 
পৌন্র ওস্তাদ দবীর খা (যিনি বর্তমান ভারতের অন্যতম 
শর্ট খীণকার ) সাহেবের নিকট অদ্যাবধি বহু ধপদ, 
খেয়াল এবং বীণ প্রভৃতি শিক্ষা করিতেছেন। এইরূপে 
সেনী সঙ্গীতের “কলাবস্তী” ও “তন্ত্রকারী' উভতয়প্রকার 
শ্রেষ্ঠ সঙ্গীত অধিকার করিয়াছেন । 

বাণীর সাধক, স্থরের সাধক, বারেজ্জবাবু মাত্র ত্রিশ 
বৎসর বয়সে ভারতীয়, বিশুদ্ধ ক ও যন্ত্রসঙ্গীতে থেবপ 
অধিকার লাভ করিয়াছেন, তাহ বাঙ্গালী জাতির পক্ষে 
গৌরবের বিষয়। কুমার শ্রীযুক্ত ক্ষেমেন্দ্রমোহন ঠাকুর 
মহাশয় বীরেন্দ্রবাবুর ভ্রাতৃতুল্য এবং বর্তমানে সঙ্গীত শিক্ষার 
সহতীর্থ। আমরা আশা করি, বীরেক্দ্রবাবু তাহার 'অধীত 
বিদ্যার কল্যাণার্থে বিশেষ যত্ববান্‌ হইয়া ভারতীয় সঙ্গীত্বকে 
সপ্তীবিত ও প্রচার করুন। ভগবচ্চরণে কীরেন্দ্রবাবুর 
দীর্ঘজীবন সতত প্রার্থনা করি ।* 


(915911697) প্রভৃতি 





* এই জীবনী সংগ্রহের জন্য শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রন্ত্র লাহিড়ী (গোপালবাবু ) মৃহাশয়ের নিকট অনেক 


সাহায্য পাইয়াছি। 


এক্ন্য তাহাকে আন্তন্বিক ধন্বাদ ও কৃতজ্ঞত জানাইতেছি। 


_-লেখক 


৫২৩ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ | ূ নঙগীত্ বিজ | র পৌষ, ৯ম সংখ)। ] 


স্বরলিপি 
“নবীন, 
ঝর। পাতা গো, আমি তোমারি দলে। 
অনেক হাসি অনেক অশ্রজলে 
ফাগুন দিল বিদাঁয়-মন্ত্ 
আমার হিয়াতলে । 


ঝরা.পাতাগো, বাসজ্তী রং দিয়ে 

শেষের বেশে সেজেছে তুমি কি এ! 
খেলিলে হোলি ধুলায় ঘাস ঘাসে 
বসন্তের এই চরম ইতিহাসে । 


তোমারি মতো আমারো উত্তরী 

আগুন রঙে দিয়ো রডীন করি” 

অস্তরবি লাগাক্‌ পরশমণি 
প্রাণের মম শেষের সম্বলে॥ 


কথা ও সুুর--প্রীরবীন্্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি-_শ্রীঅনাদিকৃমার দস্তিদার 


[াঠসা সমা মা মা মা 71শা শী শা!-পা বা পায় মা পা মা 
ঝ রা পা তা গো ০ ০ 0 ০ | ০0 0 0 ঝ রা পা 


জ্ঞরা সী 4] রা জবা সা খা মজ্ঞা -খজ্ঞা] খা সা -জ্ঞা জর! মজ্ঞা -খা 


তা০ গো 9 আ মি তো। মা রি০ "০০ দ. লে 9 ঝ রা০ ০ 


সা শী -খা।-জ্ঞা- খানা সা শী শী নস শি শা] (স্পা সাঁ 4 
পা ০ ০ তা 9০ ঝ রা 


সর্ধা সাশীহণাঁণপা | দা পা 41 সা সাজা রা জ্ঞা 4] 


০১০ ০০ 


পাও তা! ০ ঝ বাও ০ পা তা ০ অ+ নে ক্‌ হা সি. 9 


৫৯৪ 


১০মবর্বু১৩৪ত | ভীত ড০৮৪৫১১ ১ ক . পৌষ, ৯ম সংখ্যা ' 


1 শ শাপা পা রা 


রা জ্ঞা ৪15 "উ জ্ঞরা ?জ্ঞা জ্ঞা -মা 
০ 9 ০ ফা গু ন্‌ 


্ চে 
জজ । রু ০ জ লে ০ 





পা পা শাবপা পর! পা ক] 1 পা. পা শা|-দা শা -প্রা 
দি ল্‌ 0 বি দা য়. ম 0 ঈদ ত্র 9 0 ০ 90 0 








ভন্রা মজ্ঞা -ধা।? সা 7 “খা 
ঝণ০ রব্লা 0০ পা ০ ০ 


থা মপা -মা জ্বরা জ্ঞা শী] রা জা 4 
| মাও বৃ ।হি০ ম্বা ০ ত লে ০ 








সর্ধণ ১] 
পাঁ০ তা ৪9 


শশী শহর্সা সাঁ 7 
0 9 0 ঝরা ০ 


-জ্ঞা শা -খাএসা শা শা 


0 0 .০.' তা 0 0 








' ণা ণপা চা দাঁ পা ১41 


৫ ঝ রা০ পা] পা তা! ০ 


॥ সা সা ৫ সা -মা!মা মা রি মা 71মা মা 4 
তা গোঁ ০ বা স | 


ঝ রা পা 0 দি য়ে ০ 
"শা শী মপা পা -মা জ্ঞরাজ্ঞবা 117 শা শী] -খা -সা 41 
0 0 0 শে০ ষে বু বে ০ শে ০ ০ - 0 9 0 . 0 





রর রর 


স্পট সণ শীসর্ধধস্ণ শাহণাণ্া পণা।ণা ণপা পাম দা পা এ 
শে যে নু ৃ বে০ শে ০ সে জে০ ছ | তু মি০ ০ কি এ 0 


পা পা -মা ! 
ঘা সে ০ 


ন- শাযসপা পা পা!পা পা শাপা পা এ+ 
0 ০ 0 খে০ লিঞ্লে হো লি € ধৃ লা ১] 





নি 


, ২৫ 








[দত বু বিত্জাল ] ূ পৌষ, ৯ম সংখা | 



































পা পা -্দা।-া শী পা মা মা এমা মা'পমাজ্ঞা জ্ঞা মা 
ঘা সে ০: ০ ০ ০ ব স ন্‌ তের্‌ ৬ ই০ চ র ম 
জ্ঞা খা -জ্ঞা] খা সা 717 শী শাদা দা দাঁ|ণা সা শা 
ই তি ০ হা সে ০1;০ ০ ০ তো মা রিম তত ০ 
খাখার্া খা -সাণাসা শা ৭17 শ এ] সরা জ্ঞ 7 
আমা বরো উ ০ সত রী ০ ০ | 9 ০ ০ আ০ গু ণ. ূ 
জ্ঞরীজ্ঞী রণ রর্মামাজ্ঞাখা-্ঞাঞখা সণ -া 71-7 4 শা 
র ০ ওঙে 0 দিও য়ে র। ভী ন. ক রি ০ ০ | 0০৪ ০ 9০ 
পস্ণ 47 সা সর্ধ সা শাযণা পা এ | দা পা পণায দা পা এ 
অ০ স্‌ তত] র০ বি ০ লা গা কৃ) প র শণও মণি ০ 
"শা শাপা পা পাঁ।পা পা শপা পা পাপা -মা পা? 
0 ০ 9 প্রা ণে র; ম ম ০ শে ষে রস মম বৰ 
পা "নী এ|পা মা-পমাহজ্ঞা 1 -খা|সা 7] শা সণ সর শা 
লে ০ ০1 ঝ রা ০০ পা ০ ০ 1 তত ০ ০ ঝ রা ০ 
সঞ্ধণ সা-াযণা ণপা -া|দা পা এব] | 
পাও তাঁ 0 ঝ রা০ ০ পা তা ০ 





৫২২৬ 


সব] [জিসান] 


21 না 


ব1 


আ 


আ 


গ৷ 


না 
আ 


স্বরলিপি 
_ পুরিয়াভ্রিতাল (মধ্যলয় ) 


আরজ শুনে দস্তগীর পীর মোরি 
আন পড়ি মোপে ভীড় পীর মোরি। 
সব পীরণ মে গীর তুমি হো 

আও বাধাও ধীর পীর মোরি ॥ 


রচনা- অজ্ঞাত । 


স্বরলিপি-__সঙ্গীতাধ্যাপক শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবত্তী মহাশয়ের ছাত্র__ 
শ্রীধামিনীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় । 


০০০০ 


গা গা ন্গা ধা শখানা দ্ষা গা গক্ষধা গন্ধা গাখা সা? 
জ শু নো ০ দূ স্ত গী ০ র পী০০ ০০ র মো রি 


১ এ রঃ | 
গাগা ন্ধা ধাঁ সর্খা না ন্মা- গা গন্ষধা গন্ধা গা খাঁ সা] 
ন প ডি ০ মো পে ূ ভী ০ ড় গীত ০০ র মো রি 


অন্ভরা 


ূ 4, এ. ৩. ৰ 
1 গা ন্ধা ধা র্সাশ সাশ ার্সা'না খা সা র্সা 
০ পী র.' ণ মে ৬. পী ০ র তু মি ০ ০0 হো 


খা শ[নার্সা ধা নাঙ্ষাশগাগ্কষধা গঙ্গা গা, খা সা 
বা ০1 ধা ০ ও ০ ঘী ০ র পী০০ ০০ র মো রি 


৫২৭ 


তঙ্গীত - বিত্ঞান্ | 


অপর তেষস্পিকুচা 





:. পোষ, ০ম সংখ্যা 





১০ম বর্ষ--১৩৪১ 





এঁক্যতানিক গৎ 


কেদারা_কাওয়ালী 
রচনা-_-শ্রীকামাখ্যাপদ ভট্টাচার্য 


0 ১ সি ৩ 
ামা গা পান্গা|ধা পান্গা পা!মা গা মা শ|রা রা সা শী? 


0 ১ শঁ ৩ 
সপনরণ সানাধা পা ন্ধা পা|ন্ধা পাঁ ধাপা|মা ররা সা শান 


অভ্ডরা ' 


৫ 


ক চি / / / / 
ান্গা পা সণ শী|র্পা নরা সাশা|মশ গর্ণ মণ শা|র্ণ রা পা শন 


রি / রর / /, 7 ও ্ নি | 
মার্গা মা শ|রা রা সাাশন্গা পা ধা পা|!মা ররা সা শ চু 


গাঁন 
শ্রীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার 
চাইব ন। গে। চাইব না, যদি অকারণের সুখে, 
আপনি যদি না দাও ধরা স্বপন মাঝে আবেশ তোমার 
জানি তোমায় পাইব ন|। জাগে আমার বুকে । 
যদি কভু আমার গানে তোমার স্থরের কুলে 
তোমার ব্যথা লাগে প্রাণে, আন্মনে পথ ভুলে, 
বিজন বনের অঙ্গনে আর অশ্রু নদীর ঢেউ তুলে আর 
, সে গানখানি গাইব ন!। গানের তরী বাইব ন' 


৫২৮" 


১০ম্‌ বর্ষ-১৩৪৭ 


ূ তঙ্গীত্ -ধন্বত্ভাল্য ূ 
প্র রেববস্পিহ্যা 


ূ _ পৌষ, ৯ম সংখ্যা 


কয়েকটি রাগিণী এবং অহেশ ও আড়া-পঞ্চ তাল সম্বান্ধে যৎকিঞ্চিৎ 
শনগেন্দ্রন্দ্র লাহিড়ী ( গোঁপালবাবু ) 


১ সুলতানী 


তোড়ী ঠাট ( মেল) লক্ষণ সম্বন্ধে শাস্ত্রীয় বচন £-- 
শুদ্ধাঃ সপ্ত স্বরাঃ কাধ্যা রিগধয়ঃ তত্র চ কোমলাঃ 
এবম্‌ সতি মনী তীত্রৌ ভবেতাং ভূরিরক্তিদৌ 
তোড়ীং তত্র বিজানস্তি লক্ষ্যলক্ষণকোবিদাঃ ॥ 


মূলতানী রাগিণী সম্বন্ধে শাস্ত্রীয় বচন :- 
১। নিসৌ মগেৌ পমধপা নিধেৌ পগৌ পগোৌ রিসৌ। 

মূলতানী ভবেৎ পাংশাহহরোহেইরিধাইপরাহুগ। ॥ 
২। তীবর মনি কোমল রিগধ আরোহত রিধ হানি। 

পস বাদীসম্বাদিতেং গুণী গাবত মৃলতানী। 

মূলতানী রাগিণী তোঁড়ী ঠাট হইতে উৎপন্ন হইয়াছে । 
জাতি-ওুড়ব-সম্পূর্ণ। ইঠাঁর বাদীম্বর পঞ্চম ও সমবাদী 
ষড়জ। গাহিবার সময় দ্রিবসের তৃতীয় প্রহর হইতে 
চতুর্থ প্রহর মধ্যে; অতএব ইহ! পূর্বার্বাদী। এই 
রাগিণীতে খধভ, গান্ধার ও ধেবতের ব্যবহার অতিশয় 
নিপুণতার সহিত করিতে হয়, যেহেতু তোড়ী রাগিণীতে 
রে, গা ও ধা এবং যূলতানী রাঁগিণীতে গা,পা,ও নি স্বরগুলি 
প্রয়োগের বিশেষত্ব আছে । যদি রে, গা, ধা এই স্বরগুলির 
অযোগ্য প্রয়োগ ইহাতে করা হয়, তবে উহাতে তোডী 
রাগিণীর আভাষ অতিরিক্ত হইয়া পড়ে। এই রাগিধীতে 
মধ্যম ও গান্ধার স্বরের মিলন ও পুনরাবৃত্তি অধিকতর 
হইয়া থাকে । ইহাকে গায়কগণ “পরমেল প্রবেশক” 
রাগিণী বলিয়া থাকেন, যেহেতু কাঁফি ঠাট হইতে উৎপন্গ 
দিবসে গেয় রাগরাগিণী গাহিবার পর মূলতানী রাগিণী 
গাহিয়া সন্ধিপ্রকাঁশ রাগরাগিণীতে প্রবেশের পক্ষে অত্যন্ত 
স্বিধ। হইয়। থাকে এবং সা, পাওনি ম্বরকে ইহার 
বিশ্রাম স্থান ধর! হয় ও ভিন্ন ভিন্ন প্রকারের "তান” এই 


সমস্ত স্বরের উপর সমাপ্ত করা হয়। কোন কোন গ্রন্থে 

ইহাতে তীব্র গান্ধার প্রযুক্ত বলি! উল্লেখ দেখা যায় কিন্তু 

অধুনা] প্রচলিত . সর্বববাদীসম্মত মত্ত]নুলারে ইহার গান্ধার 

কোমল বলিয়। ্বীকার করিয়া লওয়। হইয়াছে । আরোহণের 
সময় ইহাতে ষভ ও ধৈবৎ স্বর বজ্ছিত হম়। 

স্বরগ্রাম স্বরূপ--না সা, ক্ষ জ্ঞা, প1 ছ্ধা দা পা, 

না| দা পাজ্ঞা, পাজ্ঞা, খা সা। 


২1 হংসকিক্িনী 


কাফি ঠাট লক্ষণ সম্বন্ধে শাস্ত্রীয় বচন :-_ 
শুদ্ধাঃ সপ্ত স্বরাঃ কাধ্য৷ নিগৌ তত্র চ কোমলৌ। 
কাঁফিনামা ভূবিখ্যাতো মেলকঃ সম্ভবেৎ স্বয়ম্‌ ॥ 
গ।হিবার সময় ও বর্গ সম্বন্ধে শাস্ত্রীয় বচন £_- 
১। তৃতীয়ে নিহিতাঃ বর্গে গনিকোমলমণ্তিত1ঃ। 
ব্যবস্থেয়ং সমীচীনা গানকালবিনিণয়ে ॥ 
২। গনিকোমলসম্পন্ন রাগ। গীতা বিশেষতঃ | 
মধ্যান্কে চ তথা মধ্)রাত্রে সঙ্গীতবিন্মতে ॥ 
ংসকিঙ্কিনী রাগিণী সম্বন্ধে শান্ীয বচন £-_ 
১। সগৌ মপোৌ গরৌ সম্ট নিসৌ গমৌ পমৌ পগো। 
পাংশাহপরাহৃগ! লক্ষ্যে কীত্তিতা হংসকস্বনী ॥ 
২। চট রিখব ধধৈবত নহী' দো গান্ধার দিখায়। 
তীবর রিধ কোমল গমনি হংসকক্কনী গায় ॥ 


হংসকিক্কিনী রাগিণী অপ্রচলিত নহে। ইহ] কাফি 
ঠাট হইতে উৎপন্ন । ইহার বাদী পঞ্চম এবং সমবাদী 
যড়জ; অতএব ইহ পূর্ববাঙ্গবাদী। 'আরোহণের সময় 
খষভ ও ধৈবৎ স্বর বঞ্জিত হইয়। থাকে, অবরোহণের সময় 
তীব্র খষভ ও ধৈবৎ ব্যবহৃত হয়। ছুই গান্ধার প্রযুক্ত 


৫২৯ 


১*ম বর্১৩৪০_) ৮৬০ 1 পৌষ, ৯ম সংখ্য। 


হইয়! দিবা দ্বিপ্রহরের পর হইতে তৃতীয় প্রহর মধ্যে অর্থাৎ 
অপরাহ্ন সময়ে ইহা গীত হয়। | 
স্বরগ্রাম স্বরূপশ্পা গা, মা পা, জ্ঞারা সা, 
ণ সাগা, মাপা, মা, পাগা। 
৩1 €দবগান্ধার ও গান্ধারী 
আশাবরী ঠাট লক্ষণ সম্বন্ধে শাস্ত্রীয় বচন £-- 
গুদ্ধাঃ সপ্ত হ্বরাঃ কার্ধ্য। নিগৌ তত্র চ কোমলৌ 
এবম্‌ সতি ধৈবতাখ্যঃ স্বর মৃদৃত্বমেতি চেৎ 
আশাবরী সমুৎপত্তিভূয়াদিতি পরিস্ফুটম্‌ ॥ 
দেবগাদ্ধার সম্বন্ধে শাস্ত্রীয় বচন £__ 
১। মপৌ ধপে সনী সরী সনিধপা! মপৌ নিধো। 
পুমৌ পগৌ পগরিসা দেবগান্ধারকোংহশধঃ ॥ 
২। আশাবরীকে মেলমে চঢ়ত ন রিধ সর পেখি। 
ধগ বাদী সম্বাদিতেং দেবগান্ধার সথদেখি ॥ 


আরোহাবরোহণ £__ণা সর) রস) থা দা পা, 
মাপা, ণাদাপা, মাপাজ্ঞা, পাজ্ঞা মা পা, দ] পা, 
না), খা, সা। 


গান্ধারী সম্বন্ধে শাস্ত্রীয় বচন £-- 
১। রিমে২ পনী ধপে সশ্চ নিধৌ পমৌ পগৌ রিসৌ। 


গান্ধারে রিদ্বয়ঃ প্রোক্তে। &ধবতাংশসমন্িতঃ ॥ 
আরোহাবরোহণ £₹-_রা মাপা, গাদা, পা, সণ, 
ণ।দ1 পা, মাপাজ্ঞা, খা, সা। 
উত্তরাঙ্জবাদী «“দেবগান্ধার ও গান্ধারী* রাগিণী 


আসোয়ারী ঠাট হইতে উৎপন্ন। ইহাদের বাদী স্বর 
ধৈবৎ ও সমবাদী গান্ধার। গাহিবার সময় দিবা দ্বিগ্রহর | 
ইহাতে অতি কোমল নিযাঁদ ব্যবহৃত হয়। গান্ধার, 
ধৈবৎ ও পঞ্চম স্বরের প্রয়োগের বিশেষত্ব ইহাতে পরি- 
লক্ষিত হয়। দেবগাদ্ধারে আরোহণের সময় খষভ ও 
ধৈবৎ স্বর সম্পূর্ণরূপে বঞ্জিত হইয়। থাকে এবং গান্ধারীতে 
আরোহণের সময় খষভ স্বর শুদ্ধ ৪ ধৈবৎ শ্বর বক্র এবং 
অবরোহণের সময় কোমল খষভ ব্যবহৃত হয়। ইহাতে 


দেবগাদ্ধার ও গ/বীরীর স্বরূপের পার্থকা সহজেই স্পষ্টরূপে 
উপলব্ধি করিত পারা যাঁয়। যদিও আশোয়ারী, জৌনপুরী 
ও গাদ্ধারী রাঁটণীগুলির মধ্যে বহুস্থলে একই প্রকার 
সাদৃশ্য থাকায় সহজে ইহাদের স্বরূপ নির্ণয় করা কষ্টসাধ্য 
হয় কিন্তু একটু স্থিরভাবে বিচার করিয়! দেখিলেই 
ইহাদের পার্থক্য বুঝিতে পারা যায়। | 
৪1 ব্ুন্দাবনী-সারঙ 

বুন্দাবনী সারঙ্গ সম্বন্ধে শাস্্ীয় বচন £-_ 
১। নিসৌ রিসৌ পনী সশ্চ নিপেৌ মরী তথা চ সঃ। 

_. অগধা নিদৃয়াত্র্যৎশা বৃন্দাবনী মতা দিনে | 
২। যদা তীব্র নিষাদঃ স্থাদারোহে ন চ টধবতঃ। 

তদ। সারঙ্গ রাঁগোহয়ং বুন্বীবন্য ভিধয়িতে ॥ 
৩। জব তীখোহি নিখাদ হে চঢ়তে £ধবত নাহি । 
তব ইহ সারঙ্গ রাগহি বুন্দাবনী কহাই | এ 

বৃন্দাবনী সারঙ্গ রাগিণী কাফি ঠাট হইতে উৎপন্ন 
হইয়াছে । ইহার জাতি ওউড়ব। আরোহাবরোহণে 
গান্ধার ও ধৈবৎ স্বর বজ্জিত হইয়া থাকে কিন্তু কদাচিৎ 
অবরোহণে কৌশলপুর্ববক ধৈবৎ স্বরের প্রয়োগে রাগিধীর 
অঙ্গহানি হয় ন! বলিয়া গায়কগণ কর্তৃক ধেবৎ স্বর প্রযুক্ত 
হইয়া থাকে । ইহার বাদী স্বর খষভ ও সমবাদী পঞ্চম 
এবং ছুই নিখাদ ব্যবহৃত হইয়া মধ্যাহ্ন সময়ে গীত হয়। 
এই শ্রুতিমধুর রাগিণী সর্বসাধারণ প্রসিদ্ধ । এই পুর্ব্বা্ 
বাদী রাগিণীটির স্বরূপ সম্বন্ধে গায়ক ও বাদকগণ মধ্যে 
অর্নবিস্তর মতভেদ দৃষ্ট হইয়া থাকে। কেহ কেহ ইহার 
আরোহাবরোহণে গান্ধার ও ধৈবৎ স্বর বঙ্জন করিয়া 
দুই প্রকার নিযাদ স্বরের উপযুক্ত প্রয়োগে ইহাকে এক 
নিষাদ (কোমল) যুক্ত মধ্যমাদ্দি ( মধুমাধবী ) সারঙ্গ 
রাগিণী হইতে ইহার স্বরূপ স্পষ্টরপে পৃথক করিতে বলেন 
কিন্তু গায়ক বাদকগণ প্রচলিত মধ্যমাদি সারঙ্গেও ছুই 
প্রকার নিযাদ স্বরের প্রয়োগ করিয়া থাকেন বলিয়া এই 
মতের এীক্য থাকে না। আবার কেহ কেহ বলেন €ে 


১০ম বর্ষ ১৩৪০ ] 
ভিিিউিলি টি 52885 


বৃন্দাবনী সারঙে গান্ধার ও ধৈবৎ স্বর সম্পূর্ণরূপে বজ্ন 
করিয়া কেবলমাত্র তীব্র নিষাদ স্বর গ্রয়োগ করিয়া 
মধ্যমাদি সারঙ্গ হইতে ইহার স্বরূপ পূর্থক রাখা হউক। 
যদিও শেষোক্ত মত অধিক যুক্তিযুক্ত তথাপি প্রচলিত 
সঙ্গীতে ছই নিষাঁদযুক্ত বৃন্দাবনী সারঙ্গের গানই অধিক 
দৃষ্ট হয়। এইজন্য সর্ববাদীসন্মতিক্রমে গায়ক-বাদকগণ 
স্থির করিয়াছেন যে “বৃন্দাবনী সারঙ্গে গান্ধার ও ধৈবৎ স্বর 
বজ্জন করিয়া আরোহণের সময় তীব্র নিষাদ ও অবরোহণের 
সময় কোমল নিষ।দ্ ব্যবহার করিয়। মধ্যমাদি সারঙ্গ হইতে 
পৃথকরূপে ইহার বিশেষত্ব বজায় রাখিতে হইবে এবং যদি 
কুশলতা সহকারে কচি অবরোহণের সময় ধৈবংস্বর 
প্রযুক্ত হয় তথাশি ইহার অঙ্গহানি হইবে না।” আজকাল 
এই মতানুলারেই ইহা গীত হইয়া থাকে । 

আরোহাবরোহণ £- ন্‌! সারা ম। পানা সঁ, 

স।ণ|পা মারা সা] 
পাকড়ঃ_ন্। সারামারাপামারাস৷ 


৫ ! 'অতৈহ্শ ভীলা ;- মহেশ তাল নয় মাত্র 
বিশিষ্ট। এই তালে ছায়া রাগিণীর একটা গান স্বনামধন্য 
ধল্পদ গায়ক শ্রীযুক্ত হিনারায়ণ মুখোপাধ্যায় মহাশয় প্রণীত 
“ঞুপদ স্বরলিপি” নামক গ্রন্থের প্রথম খণ্ডে আছে। উহাতে 
ইহার তাল ও মাত্রা নিয়লিখিতরূপে দেওয়া আছে। 


শঙ্গীভ _ন্িজ্ঞালন 


অপর 2রেবস্পি ডা 


| পৌষ, নম সংখ্যা 


না ২ ৩ 
ঠেকা :-_-। | | | 
ধিন্‌ ত্রেকেট | ধিন্‌ না ধিন্‌ ধিন্ | নানা তুন্না | 
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এই আড়-পঞ্চ ভাল সমপদী ও বিষমপদী আালের সং- 
মিশণে উৎপন্ন হইয়াছে । ইহাতে কেবলমাত্র পাচটি তাল 
আছে বলিয়া ইহার নাম আড়া-পঞ্চ হইয়'ছে। প্রথম 
“সমে” একমাত্রা বিশিষ্ট একটি তাল ও পত্বে চারিটি তাল 
প্রত্যেকটি ছুইমাত্রা করিয়া হয়। এই ছুপ্প্রাপ্য তালের গান ও 
ঠেক1 মদীয় ওত্তাদ সঙ্গীতাচাধ্য ৬শবদেবক মিশ্র মহাশয়ের 
নিকট শিক্ষাকালীন প্রপ্ত হইয়াছি। তাহাদের ঘরওয়ানাম 
এই তালের বনু গান প্রাচীন কাল হইতে প্রচলিত আছে । 
নিয়ে আড়া-পঞ্চ তালের একটি বন্দাবনী সারঙ্ষের গান 
প্রকাশ করিলাম। ও 
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শন্হ্গীতভ - িভ্ভান্ 
২ জ্রেবস্পিজ্যতা ৃ 


পৌষ, ৯ম সংখ্য। 


বাদী সন্বাদী স্বর সম্বন্ধে দু'একটি কথা 
শ্রীবিমলাকাস্ত রায়চৌধুরী 


আধুনিক যুগে রাগরাগিণার বাদী সাদী ইত্যাদি স্বর 
সম্পর্কে এত বেশী মতদৈধ ও আলোচন] দৃষ্ই হয় যে 
অনেক সময় অনেকেরই ভালরূপ আয়ত্বাধীনে আসা 
স্কিন হইয়া! পড়ে । 

অনেকেরই ধারণা যে বাদী সন্বাদী ব্যতীত রাগরাগিণীর 
অন্ত কোনও পরিচায়ক নাই এবং মাত্র স্বরলিপি দ্বারা 
রাগরাগিণীর যথেষ্ট পরিচয় দেওয়। হয় না যদি বাদী সম্বাদীর 
উল্লেখ না থাকে। 

রাগরাগিণীর বাদী সম্বাদী নির্দারণে এত বেশী 
মতানৈক্য দৃষ্ট হয় যে কোন্‌ মত অনুসরণীয় তাহা বলা 
দুঙ্ধর। আমি একই গান একই রাগে ছুইজন পৃথক 
ওন্তাদদের নিকট হইতৈ পাইয়া দেখিয়াছি যে তাহার! বাদী 
মন্বাদী সম্থদ্ধে উভয়ে একমত নহেন। একজন ষে স্বর- 
ছবম়কে বাদী সম্বাদী বলিয়া নির্দেশ করিয়াছেন অন্তজন 
অন্ত স্বরছ্বয়কে বাদী সম্বাদী বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন; 
হ্ৃভরাং এরূপ ক্ষেত্রে বাদী ও সঞ্ধাদীর নির্দেশ দ্বারা রাগ 
রাগিণী সম্বন্ধে বিশুদ্ধ জ্ঞান লাভ হয় না বরং বাদী সম্থাদীর 
নির্দেশ করিয়া শিক্ষার্থীর মনে একট। অযণা ত্রান্তির সঞ্চার 
কর। হয় মাত্র । 

আমি একাধিক সঙ্গীতজ্ঞকে বাদী" শব্দটির অর্থ জিজ্ঞাসা 

করায় তাহার] কোনও সন্তোষজনক উত্তর দেন নাই, তবে 
“জান, কথাটির উল্লেখ করিয়াছেন_কিন্তু বাদী ও জান্‌ 
একই অর্থবাচক কিনা সে সম্ষন্ধে তাহীরা নীরব। এ 
ওস্তাদগণ সম্াদী অন্গবাদী ও বিবাদী সম্থদ্ধেও কোনও 
কথ! বলেন নাই। . |] 

কেহ কেহ বলিয়া! থাকেন যে, কোনও রাগে যেস্বর 
সর্বাপেক্ষা প্রবল উহাই সেই রাগের বাদী স্বর এবং বাদী 
স্বর ব্যতীত অবশিষ্ট স্বরগুলির মধ্যে যেটি*সর্বাপেক্ষ। প্রবল 


তাহাই সেই রাগের সমবাদী এবং তঙ্গ। তত অগ্ত স্বরগুপি 
অন্ুবাদী। বিবাদী স্বর সম্পর্কে তাহারা বলেন ষে 
বঞ্জিত স্বরই বিবাদী স্বর। 

উপরোক্ত নিয়মে বাদী নিয় করিতে হইলে আমাদের 
প্রথমে দেখা উচিত যে “প্রবল” কথাটির অর্থ কি? এস্থলে 
প্রবল” শব্দের অর্থে “বছল প্রয়োগ” ভিন্ন অপর কিছুই 
বুঝায় না। এখন বহুল প্রয়োগ বাহির করিতে হইলে 
আমাদের একটি রাগের স্বরলিপি লইয়া দেখিতে হয় থে 
কোন্‌ স্বরটি সর্বাপেক্ষা অধিক ব্যবহৃত হইয়াছে । কিন্তু 
এইরূপে বাদী স্বর বাহির করিতে হইলে যে মতদ্বৈধ 
উপস্থিত হইবে সে বিষয়ে কোনও সন্দেহ নাই। ক্ুতরাং 
স্বরের 'বনুল প্রয়োগ? বা প্রাঝাল্য” বাহির করিয়া খাদী 
নির্ণয় করা যাইতে পারে না। যেস্বরটি অধিক পরিমাণে 
ব্যবহৃত হইঞ্জাছে তাহাই যে বাদী হইবে তাহার কোনগু 
নিশ্চয়তা নাই-_স্ৃতরাং প্রাবল্য কথাটির যথার্থ অর্থ 
বুঝিতে পারা যায় না। 

পণ্ডিত বিষুখনারায়ণ ভাতথণ্ডে মহাশয় তাহার 
“হিন্দুস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতি” নামক গ্রন্থ গুলাত বাদী সম্থাদী 
স্বর নির্ণয় করিবার কোনও নিয়মের কথার উল্লেখ করেন 
নাই--তিনি বাদী স্বরকে রাগ রাগিণী বিশেষে উত্তরাঙ্গে 
বা পূর্বার্গে স্থান দিয়াছেন । এই স্থলে একটি কথা বলিয়া! 
রাখ! ভাল-_ভাতখণ্ডে ম্হাঁশয় স্বরগ্রথমকে ছুই ভাগে 
বিভক্ত করিয়াছেন। তাহাতে «স রগমপ' এই পাঁচটি 
স্বরকে স্বরগ্রামের পূর্ববঙ্গ ও 'ম পধনস' এই পাচটিকে 
উত্তরাঙ্গ বলিয়! উল্লেখ করিয়াছেন। এবং রাগরাগিণীর 
প্রচলিত-সময়ান্থুসারে কোনও রাগকে, উত্তরাঙ্গ প্রধান ও 
কোনও রাগকে পূর্বাঙ্গ প্রধান করিয়া তাহাতে বাদী 
রাগকে স্থান দিয়াছেন। তাহার মতে প্রাতঃকালীন 


৫৩৩ 
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(দিবাভাগের ) রাগিণীলমূহ উত্তরাঙ্গ প্রধান ও তাহাদের 
বাদী শ্বরগুলিও উত্তরাঙ্গে এবং রাত্রের রাগিণীসমূহ পূর্ববঙ্গ 
প্রধান ও তাহাদের বাদী স্বরগুলি পূর্বাঙ্গে থাকিবে। 
উত্তরাঙ্গ ও পুর্ধ্বাজ ( পাশ্চাত্য সঙ্গীতের 00092 8,100 
]0197 696%,01)010 ) দ্বারা সময় নির্দেশ কোন্‌ শান্ত 
মতে ব্যবহৃত হৃইয়।ছে তাহ! আমাদের অজ্ঞাত । 

বাদী, সম্বাদী, অন্ুবাদী ও বিবাদী এই চারিটি শব্দ 
শাস্ত্রোক্ত বটে-_কিন্তু শাস্ত্রে উহার ব্যাখ্যা ও ব্যবহার 
যেবূপ কর! হইয়াছে তাহার সহিত আধুনিক ব্যাখ্যা ও 
ব্যবহারের সম্পূর্ণ এঁক্য দেখ। যায় না। শাস্ত্রোক্ত শব্দ 
লইয়া তাহার অপব্যাখ্যা করাও ঠিক নহে। বিশেষতঃ 
শান্ত্রোক্ত রাগ রাগিণীর সহিত আধুনিক রাগ রাগিণীর 
দৃশ্ততঃ কোনও সামগ্ুশ্ত নাই স্ৃতরাং শাস্ত্রীয় কথাও 
আধুনিক রাগ রাগিণীতে অযথ। প্রযোজ্য নহে। 

“বিবাদী, ম্বরটির আধুনিক ব্যাখ্যা করা হইয়াছে 
“বঙ্জিত স্বর” কিন্ত শাস্ত্রে বিবাদী স্বর ব্যতীতও 'বজ্জিত 
সবরের” বিধিও উল্লেখ আছে; বজ্জিত স্বরই যদি বিবাদী 
ত্বয় হয় তবে শাস্ত্রে বঙ্জিত স্বরের পৃথক উল্লেখ থাকার 
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অর্থ কি? আধুনিক মতে দুষ্ট হয় যে সম্পূর্ণ জাতীয় 
রাগের মধ্যে "বিবাদী, শ্বরই নাই কারণ কোন ত্বরই 
বঙ্জিত নহে। 

বাদী ও বিবাদী সম্বন্ধে এস্থলে ইহার অধিক কিছু 
বলা অনাবশ্তক। এখন সম্বাদী স্বর সম্বন্ধে বক্তব্য এই যে 
বাদী স্বর নির্ণয়ের পক্ষেই যখন এত অন্থবিধা তখন সম্বাদী 
স্বর কিরূপে নির্ণীত হইতে পারে ? বিবাদী বর্জিত হইয়া 
বাদী ও সম্বাদী নিণীত হইলে অবশিষ্ট স্বরসমূহকে অনুবাদী 
স্বর বলিয়! বুঝিতে আর কোনও অন্থবিধা হইবে না। 
কিন্তু মূল বিষয়েই গলদ থাকিয়া গেলে স্ধাদী ও অশ্ুবাদী 
নির্ধারণ বিষয়ে যেভ্রান্তি ঘটিবে তাহা বলাই বাহুল্য । 
এক্ষণে আমাদের বক্তব্য এই যেবাদী সম্বাদী ইত্যার্দি 
শব্দের যথাযথ অর্থ এবং রাগরাগিণীতে উহ নির্ণয় করিবার 
বিশুদ্ধ প্রণালী নির্দেশ না করিয়া কেবল বাদী সম্থাদীর 
উল্লেখ করিলে তাহাতে থে মতদ্বৈধ ঘটিবে এবং জ্ঞার্ন 
পিপাহ্থগণের মনে তাহ] ছ্ব।র যে ভ্রম প্রমাদের হ্ষ্টি করা 
হইবে সে বিষয়ে কোনও সন্দেহই নাই এবং কাধ্যতঃ 
তাহাই হইতেছে । 


গান 
শ্রীরাখালদাস রায়চৌধুরী 


জগত-জননী মা তারা 
আর কতকাল ভুলাবি মা মোরে 
ওমা তারা পরাখপর। ! 


ভূলালি মাগো মোরে সারা জীবন 
মায়া মোহ ঘোরে করিয়া বন্ধন, 
আর কেন বৃথা দুখ দিস্‌ মাগো 


ওম! তার হুখহর৷ 


৫০৪ 


১০ম বর্ষ-_-১৩৪০ ] ূ শনহ্সীতত 2ন্বিত্জভাল্ ৃ পৌধ, ৯ম সংখা। 


স্বরলিপি 
মিতুঠ তিলক-কাঢমাদ (ঠুরী)_দাদ্‌রা 
আখি যারে পায়নি দেখ। 
মিছে তারে ভালবাসি। 
মরমে রাখিয়া বাথ 
মিছে আখিনীরে ভাসি। 
তারি স্মৃতি বুকে রবে, 
এ মাল বিফল হবে; 
মাধবী নিশীথে যবে 
যাবে ঝরে ফুলরাশি। 


প্রাণে গোপন আশা 
খুঁজিয়া ন। পাঁয় ভাষা-- 
অ'খি'পরে ভেসে উঠে 

টাদের উজল হাসি। 


কথা--শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত সুর__শ্রীনরেন্্রকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় 
স্বরলিপি--শ্রীজীবনচন্দ্র উপাধ্যায়, 


[শা শী পা না সা রা রগা রগা-রা সনা সা 71-া শী না 


০ ০ আআ থি যা রে পায় নি. ০ দে) খা ০ ০ ০ মি 


পারা গান সরা সরা -গরা|সান্সা -ধ্নাঁয 7 শা রজ্ঞা সরা মামা] 
ছে ভা রে ভা ল)০ ০০ বা [স০ ০০ ০ ০ ম০ রণ০ মে বা 


পা পানা না স্থ -নর্পা 1 পধা পধা-পাঁ মা মা শা রগা রগা -রা 
খি য় ০ ব্য থা ০০ মণ ছে০ ০ আা খি ০ নী০, রিট ও 


সা নসা -ধআী 1] * 
ভা সি০ ০০ 





৪৩৫ 


| ১০মবর্ষ--১৩৪০ শঙ্গীত 2 ন্িজ্ঞাল পৌষ, নম সংখ্। 


বাশ শী রজ্ঞা। সরা মা মামা পা মা 
০ ০ তা? রিও ম্ব তি বু কে র 





বে 9 0 0 . এ 


পা ; লু লা ভা এ 





মা গা -ী1- শা পা 
হ্‌ বে ০ 0 0 মা 


না না নাঁ? 
ধ বী নি 


রা মা পা? মপা মপা -ধপ। 
মা লা বি ফ9 ল০ ০০ 








নর্ণ নর্পা -না 
শী) থে০ ০ 


শ পা পাহপধা পধা -পা 
9 যু বে যা বে 9 


মা মা শ]1 রগা রগৃ -রা 
ঝ রে 9০ ফু ল ০ 9০ 











সাঁ নসা -ধন] 11 
রা শি ০ ০ 


শা শা গা।মা পানাহনা সাঁনা 


সা" -া 71 7 না 
০৪ ০ প |রাঁ ণে গো পপ ন  আ 


শা 9 0 ০ 0 খু 





ধপা ধপা "শপ শী পানা না সর্থা 
০য় ভাষা ০ ০ ০9 আখি প রে 


নানা স্ণাধনা-ধনা-সনা 
জি মা ন। পা ০০ ০ ০0 





সপ নপণ-র1|- ণা ণধাঁ পধা পা, -পা 
ভে সে ০ ০৪ উ ঠে০ চাও নি ০... 


মা মা শী রগা রগা -রা 


সর 
বর উ 0 জ০ লও ০ 





সা নসা -ধনা 1%% 
হা সি ০০ 








স্পা প্পপেসাশ্ািশ্প্পীীীশীপিপপিলাশীনা শী 


* এই গানটির সুর নৃত্যশিল্পী উদয়শঙ্করের নৃত্যাঙ্সঙ্িক তিলককামোদ গৎ্এর কিছু কিছু অন্থুকরণ করা হইয়াছে । 


8৩২৩ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ ূ 


শ্নহঈীতি _ন্বিত্ভান 


প্রভা স্ল্ষডা 


স্বরলিপি 


বধির যবনিক তুলিয়া, মোরে প্রভু 
দেখাও তব চির-আলোক-লোক। 


ওপারে সবই ভাল, 


কেবল স্খ আলো, 


এপারে সবই ব্যথা, আধার, শোক। 


মাঝে দুস্তর কঠিন অন্তর, 
শ্রাস্ত পথিকেরে বলিছে “সর সর* 


তোরণ পাদদেশে, পিপাসাতুর এসে, 


ফিরে কি যাবে লয়ে চির-বিয়োগ ? 


1 ও স্ুর__ম্বগরয় রজনীকান্ত সেন 


রর রি ৫6৫৮6 
£ সাঁ সা] সর না! 


ধি 
বরা গা 
দে খা 
সা রা 
ও পা 
পা ধা 
এ পা 


৯ 


বও০ 
রা গা] 
ও তত 
গা না 
রে স 
না! না 
রে | প 


নস 


বও০ 


9 


না 
বই 


না 
বই 


৩ 


ধা 
নি 


| হ্ধপা 
০০টি 
বও০ 


না 


ভা 


না 


ওই নিঠুর অর্গল, করুণ শুভ-করে, 


ূ পৌষ, ৯ম সংখ্য। | 


মুক্তি করি” দেহ, আতুর দীন তরে ; 


পিপাসা দিলে তুমি, তুমিই দিলে ক্ষুধা, 
তোমারি কাছে আছে শাস্তি-স্ুখ-স্ুধা ; 
পাবে অধীর ব্যাকুলতা, তোমাতে সফলতা, 


হউক তব সনে অমুত যোগ । 


স্বরলিপি-_-শ্রীনীলকাস্ত রায় 


আস্মায়ী 


পা] ন্দা পা না। ধনা পধা হ্ধপা গা 7 


কা তু লি ঘা; মো রে০ প্র ০ 


7] রা গা রা না রা না 


০, চি র আ লো ক লো 


পা] গা ল্গা ধা|পন্ধান্দা পা 
লল কে ৭ সক খ আ 


না ধা না সা খা -া| নস 


থা আ ধা রূ শো ০ 


ঙ 


সা 4 


পা 1 
লো 


টি 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ 


1 


খা ও 


শি 
গা 
মা 


না 
আরা 


গণ 
(তা 


রা 
ফি 


সা 
পি 


রা 
তো 


পা 


গাঁ, 


- 


৪ 


না 
ন্‌ 


6 


গ। 


র 


পা 
ঝে 


না 


তি 





৪০ 


রা 
কি 


গা 
স 


না! 
রি 


পা 


চি 


মরা 
ক 





| 


র 




















। তনহগীত্ 72 নিত | 














ওপ্রতেবস্পিহ্যা 
অন্তর 
২ ৩ রঃ 
পাঁধা|!পা ধাপ 
ছু সত র ক ঠি 
ধা না।রার্ণার্সা সা 
প থি?)কে রে ব লি 
সরানসণ। ধনা পা ন্ধা পা 
পাও দ০ দে) শে পি পা 
গা গা।ঙ্গপা পারা গা 
০ ডি রর 
বে ল য়ে চি 0০ 
সথ্চারী ও আঢভ্ভীগ 
৯ ৩ 
রা রা ধা ধাঁ পাঁ ধ 
অ রগ ল ক রু 
না রা) গা গা।রা থা 
ক রি; দে হ্‌ আত 
গাঁ গাঁ| গা গান পা পা! 
দি লে? তু মি তু মি 
কষা দ্গা]ন্গা দ্ধা গা ক্গ! 
কা ছে আ ছে শা ন্‌ 
ধা না সপ সানা রা 
ব্যা কু ৃ ল তা তো মা 
গাঁ ধা]পক্গাপাযরা গা! 
তত বৰ স০ নে অঅ মব 









































রাসর্সা| সা 
ন | অ ন্‌ ত 
না! ধা না পন্া 
ছে । স র স 
না! ধা পা ন্গপা 
৫] তু চ) এ ০ 
রাঁ; না বা! না 
ববি 0 1]য়ো 
নব না না নব 
ণ শু ভ ক 
রা] নখ রা। না 
র !দ্ী ন ৃ তত 
পাঁ।রা রা রা 
ই |দি লে ক্ষ 
ধা] পা ন্ষা পা 
তি থ | স্থ 
রা ূ না ধা] পন্গা 
তে।স ক | ল 
রা!না রা] ন! 
ত | যো ০ গা 





| পৌধ, ৯ম সাখ]। | 


সা 


রা: 
ধা 
নন 
ধা 





চি তম বর্ষ-_-১৩৪০ | 


দন্বত্ভা 


8৮৮৮২ 


ষ্ 
স্বা 


| পৌষ, ৯ম সংখ। 


স্বরলিপি 
তিলক কাঢমাদ মিশ্র-তব্রিতাল ( মধালয় ) 


স্বপন মিলাবে যদি স্বপনে, 
জ্বালালে আশায় কেন নয়নে । 


কেন গাথাইলে মাল। 
সাজালে বরণ ডালা, 
কেন বা কুন্ুম সাধ শয়নে। 


কথ1--শ্রীযুক্তা হাসিরাশি দেবী 


বিফলে যাবে যদি যামিনী, 
কেন বা ফুটালে মধু কামিনী; 


স্মৃতি যদি শুধু রবে, 
অনাগত দিনে কবে 
মাতিলে কেন গো ফুল-চয়নে । 


স্বর ও স্বরলিপি- শ্রীশৈলেশকুমার দত্তগুপ্ত 


0 ৩ টি ২ 
[ুন্পাঁনা না স| ূ 'রা গা রমা ন্পা রগা-রাঁ-পা মা! রমা-গরা-সা-্না শু 


স্ব প ন মি 


মা -রা মা মা 
০০ 
জবা লা লে আ 





শা য় কে ন 


স্স্প্প্যা 


ঃ পাঁ পন 


কেন গা০ থা! ই লে মাও ল। 


সা না র্পা রা ৰ সনা -্প। ধমা -গরা 
ক্০ ৮০ মসা ০ধ 


কে ন বা কু 


লা বে য০ ণ০্দি 


-ঁ 
নার্স রা ্গা 
সা জা লে বৰ 


৩ 
না| সর্পসাস্না্সা 


গ -রা পা-মা 





স্ব ০ ০ রর গারাজারা 


পা শা মা পা[পধা পা পর্ণ 1! পণা-ধপাঁ -মগ।-রসা [] 


| র 
| ন০ 0 ০ । নে০ও 0০0০ ০০ ০০ 


চ 
পররাঁ-র্রা সনা স)]ু 
র০ ০৭ ডা০ লা 





রমা রা -সা-ন। 


০ যু 0 নেও ৩০ 0 0 





(েিহ্গীভ 


১০ম বর্ষ-১৩৪০__ / 


স্ঞ 


ঢু]জ্ঞা -াজ্ঞা জ্ঞা রসা রা স্না সা 
বে ০ ফু লে যাও বে য দি 
মা রা মা মা পাপা মা পা 
কে ন ব। ফু টা লে ম ধু 
- পমা মা মা।গরা গা সা রা 
০ বি ফ লে | যাও বে য দি 
মা পা প্না না| সা র্পার্সনা সা 
স্ব তি য দি শু ধু র০ বে: 
সণ না সা রা সনা স্পা ধম! -গরা 
মা তি লে কে); ন০ 9গো ফু০ ০ল 


নাদ ও তাহার 


-- বৃম্বতুতা 


| প্র ওবাস্পিজ্কডা 


€ 


ৃ 
| পৌষ, 2ম সংখা। 


4 
সরা-গা বগা মা গরা -গা শ ন্পা ] 


যা) ০ %০ মি নী) ০ ০ ৩ 
মা-রাঁ -া ধা পা-ন্ধা পা শানু 
কা ০-০ মি নী ০৪ ০ ০ 
সঃ) -গা -রগা মা। গরাঁ -গ| "1 বসা হু 
যা০' ০ ০০ মি নী০ ০ ০ রি 


সনা সাঁ রশ গা 
অ না 


/ ৫ 
সর্]-গর্বা না স? 


গ তত দি০ে ০নে ক০ বে 
| গা-্রা পা -মা রমা-গরা-সাঁ-থ]]] 
| চ ০ য় ০ নে০ণ ০০ ০ ০ 

বৈজ্ঞানিক তত্ত 


( পৃর্ধপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীকিরণচন্দ্র বনু 


শব্দৌোৎপাঁদক পদার্থ সমূহের স্পন্দন তত্ব ও বৈশিষ্ট্য 
বড (২০৫) 

রড, প্লেট এবং বেলের ( ঘণ্টার) স্পন্দন সমূহের 

সঙ্গীতিয় বাবহার সীমাবদ্ধ বলিয়া একসঙ্গে সকলেরও 

অল্লেতে আলোচনা করা যাইতে পারে । রডেতে তাঁতের 

স্ায় তিন প্রকার স্পন্দন উৎপর হয়, তন্মধ্যে অনুপ্রস্থ 


(17570858789) স্পন্দনই সবচেয়ে আবশ্ঠকীয়রূপে ব্যবহার 
হয়। যদি একটি রডের ছুই প্রান্ত সংবদ্ধ হয়, তবে এ 
রড একটি মোট! তাঁতের সন্গিহিত কার্ধ্যকরী হয়, কিন্ত 
কঠিন বা অনমনীয় হওয়াতে তাত অপেক্ষা অনেক কম* 
হারমনিক বা অতি সংবাদী শ্বর উৎপন্ন করিতে সমর্থ হয়। 
একপ্রাস্ত সংবন্ধ হইলে রডেতে অপর এক প্রকার অবস্থা, 





* হারমনিক ধারা সম্বন্ধে বিস্তৃত বিবরণ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার বর্তমান বর্ষের শ্রাবণ সংখ্যায় “শব্বতত্ব 


নামক গ্রবদ্ধে দ্রব্য । 








--লেখক 


১০ম্‌ বর্ম--১৩৪০ | 
ডিউটি দিতি নি 


প্রাদুর্ভাব হয়। এই প্রকারের সাধারণ ব্যবহার বড় 
কম। | 

131] 50019 বলিয়া একপ্রকার যন্ত্র আছে, যাহার 
আবিষ্কার আকম্মিক একটি শব্দ হইতে হয়, যে শব্দটি 
বড় জামা টাঙ্গান কালীন দেওয়ালে খুব জোর করিয়া 
প্রোথিত একটি ধাতব প্রেক হইতে উখিত হৃইয়াছিল। 
এই যন্ত্রের প্রেক সকল বাছিয়! ক্রমশঃ বড় হইতে ছোট ও 
অদ্ধ গোল করিয়া এবূপভাবে সজ্জিত ও প্রোথিত থাকে 
যে একটি বেহালার ছড়ির সাহায্যে ইহার বহিঃপষ্ঠ 
বাজাইতে পারা সম্ভবপর হয়। মিউজিক্যাল বক্স 
.(255108] 90টি 00) উপরোক্ত যন্ত্রের কার্যানীতির 
কতকটা উন্নত অবস্থা প্রাপ্ত যন্ত্র, ইহার প্রেকসকল (08118) 
একটি শয়ান' চিরুণীতে সজ্জিত থাকে। নিম্ন গ্রামের 
(0১921997.) আবশ/কীয় প্রেক সকল (78115) সীস! 
দিয়া ভারি করা থাকে এবং একটা চোঙ্গে আটকান 
ইস্পাতের পিন দ্বারা টানিয় বাদিত হয় এবং এ চোঙ্গটি 
ঘড়ির ম্যায় কলের সাহায্যে আবন্তিত হয়। 

রড মধ্যস্থানে সংবদ্ধ হইলে যতপ্রকার শব্দ বিজ্ঞান, 
বাশুবিক পক্ষে শঙ্গীতিয় কাধ্যের না হইলেও, কন্মসাধন 
যন্ত্র আছে, তন্মধ্যে একটি খুব আবশ্যকীয় যঙ্ত্রে পরিণত 
হয়, যথা__টিউনিং ফর্ক (91012)% 6020) 1 এই যন্তু 
একটা স্থিতি স্থাপক গুণসম্পন্ন রড, ঠিক মধ্যস্থলে বীকাইয়] 
ছুই ভাজ করা ৪খ্স্থানে একটা হাতল লাগান। একূপ 
করার স্থবিধ! এই যে ছুই প্রান্তের স্পন্দনসমূহ 'ঘাহাদের 
হাতলের নিকট এক প্রকাঁর হওয়া উচিৎ না! হইয়া বিপরীত 
ভাবাপন্ন হয় ও এইরূপে তাহারা একটী অপরটীর 
বিরুদ্ধাচরণ করে, ফলে একটি উত্থান এবং পতনশীল গতি 
বা তরঙ্গ উৎ্পন্প হয়) যাহা সহজেই শব্দের কোনও 
প্রকার হাস না হইয়া যে কোনও অনুনাদক ব। প্রতিধবনন- 
ক্ষম পাত্র বা আধারে প্রেরিত হয়; যখনই এঁ রডকে 
উত্তেজিত বা স্পন্দিত করিয়া তাহার উপর রাখা যায়। 


শুনত্টীত _ন্বিজ্ঞাল 


অপর তেবাস্ণহ্বচা 
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ঠিক এই কারণে ফর্ককে দৃঢ় কোনও আধারের উপর না 
আটকাইয়া অঙ্কুলির দ্বারা আন্না করিয়া ধরিলেও সমান 
কাধ্যকরী হয়। টিউনিং ফর্কের সবরের (চ160এর) 
নিদ্দিষ্ট আদশ স্বরূপ (3৯097) ব্যবহারই প্রধান কার্ধ্য 
ও উহার স্বরের বিশুদ্ধতার জন্য এ কাধ্যের পক্ষে উহা 
বিশেষরূপে উপযুক্ত এবং উত্তাপ ও খতু বা বায়বিয় 
পরিবর্তন উহার স্বরকে খুব সামান্যই পরিবর্তন করিতে 
সমর্থ হয়। এখানে বলিয়। রাখা উচিৎ যে রডের বাক 
হওয়ার জন্য ও মধ্যথণ্ডে (9920976এ) উহার হাতল 
দৃঢ়রূপে সংবদ্ধ হওয়াতে নিম্পন্দতার (০99৪) স্থান 
সকল সরল রড অপেক্ষা অনেক কাছাকাছি হইয়াছে। 
রডের ছুই প্রান্ত অসংবদ্ধ বাঁ মুক্ত হইলে অনুদৈর্ঘ্য 
(]1,011516001081) স্পন্দন দান বা উৎপন্ন করে উহা 
তাতের ছুই প্রকার স্পন্দন অন্থুদৈর্ঘ্য (],02516001710]) ও 
অনুপ্রস্থ (]:71৪₹৪789) নিয়মে পরিচালিত হয়। ইহার 
মূল স্বরে অতি সংবাদী স্বরের ([%0707)108) পৃর্ণধারা 
98119) বিদ্যমান থাকে এবং একটি 
স্পন্দনের (7১0198এর) উহার দেধ্ে ছুইবার ভ্রমণ হয় 
ইহার ম্পন্দনকাল। রডের ৈর্ঘ্য স্থাপনগুণক গণ 
(০917215 17008108 0£ 618.610165) থাকাতে ইহার 
স্পন্দনঃ তাতের বিস্তৃত্িজনিত ম্পন্দনবলের বিনিময়ে 
কাধ্যকরী হয়। ইহার নিম্পন্দতার স্থান সমূহও (11998) 
খোল] অর্গ্যান-পাইপের ন্তায় শ্রেণীবদ্ধ করা। রড যখন 
আড়দিকে আঘাতপ্রাপ্ত হয়, এবং যখন দুইটি নতিহীন 
বিন্দুর (908] 0০188) উপর স্থাপিত হয়, যাহার! 
দুইদিককার প্রান্তের এক চতুর্থাংশ দূরে অবস্থিত তখন 
উহ? এক প্রান্ত সংবন্ধ অবস্থা হইতে অপেক্ষাকৃত উচ্চশব্দ 
দান করে, এবং অতি সংবাদী স্বরের ধারাও (397199) 
বদ্ধ অগ্যান পাইপের (১6০91)90. 018) 1017998) গ্ায় 
হয় উচ্চ জাতীয় সঙ্গীতে উহাদের ব্যবহার নাই বলিলেই 
হয়। আফ্রিকায় (47108) ম্যারিম্ব] (11871108) 


(9011)])1969 


৫৮১৯ 
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বলিয়া একপ্রকার বিচিত্র যন্ত্র দ্রেখিতে পাওয়া যায়, যাহার 
আঘাত করিবার বা বাজাইবার শলাক1 সকল (৮10786108 
1987৪) বা স্থান বাশের উপরকার কঠিন ছাল হইতে প্রস্তত 
ও যেগুলি পাশাপাশি করিয়া চম্মরজ্জর দ্বারা দৃঢ় করিয়া 
বাধা হম়। শব্দকে অনুনাদক ব! প্রতিধ্বননক্ষম লাউয়ের 
খোলার সাহায্যে শক্তিশালী করা হয়, যে লাউগুলির 
কাটা বা খোল! দিকটা ম্পন্দনশীল সুক্ষ ত্বক্ক/বরণ বা 
ঝিলি (0092001506) সাহায্যে চাপ। দেওয়া বা বন্ধ করা 
হয়। এই একই প্রকার কৌশল, শক্ত পাথর, কাচ, 
ধাতু এমনকি কার্টে খাটাইয়া, 1১00. 10969], 91938 
17917) 07)10020 ও আধুনিক 519)1)01,9এর উদ্ভব 
হইয়াছে । 
্রাট (21515) 

প্লেটের স্পন্দনতত্ব পুঙাজ্পুঙ্খবূপে চুযাভনি (0)015021) 
কর্তৃক ১৭৮৫. সালে অনুসন্ধান কর] হয়, ইহ] করিতে তিনি 
এক সুন্দর উপাম্ন অবলম্বন করেন। একথানি প্লেটে 
কতকগুলি বালি ছড়াইয়। দিয়া তিনি লক্ষ্য করেন থে 
এ প্রেটে আঘাত করিলে এ বালুকণ। সকল কতকগুলি 
নিস্পন্দতার শীমা বা লাইন (09081 11768) করিয়। 
লইয়াছে যেখানে তাহারা সরিয্না আপনা আপনি জমা 
হইতেছে। হুইটট্টোন (ড/,9856০729) এবং গ্রেলক 
(9691017) এই অনুশীলনীয় বিষয়ের নৃতন করিয়া অন্গু- 
সন্ধান আরম্ভ করেন এবং ফ্যারাডে (দ্1৪78095) পরে 
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ভারি বালুকণার সহিত হাঙ্কা পাউডার মিশ্রিত করেন। 
এই সকল উপায় 'অবলম্বনে স্বদৃশ্য এবং যথাহুপাতিক 
মৃণ্ডি সকল নিশ্মিত হর; যাহ কিন্তু টিগডাল (এ5150911) 
বলেন প্রাকৃতিক বিজ্ঞানের পক্ষে, সঙ্গীতের বিশেষ করিয়া 
না হইলেও অতাস্ত আবশ্যকীয়। হেল্ম্হোণ্টজ, 
(ৃ91071)01/8) দেখাইয়াছেন যে প্রায় একই স্থবের 
(1১07) অনেক ঠিক স্বর (সুরে) এইরূপ প্লেট হইতে 
উৎপন্ন হয়। তিনি বলেন “সাধারণ গ্রেট প্রায় একই 
স্থরের (7১160.এর) কতকগুলি অনঙ্গীতিয় স্বর মিলাইয়। 
শব্দ উৎপন্ন. করে যাহ] হান্ক। গুণসম্পন্ন (12100065 9 
1090]9 ০৪116) হওয়াতে সঙ্গীতে ব্যবহার করা যায় না, 
বরং সেইস্থলে একটি চক্রাকৃতি প্লেট (0180) চলনসই 
ভাবে সঙ্গীতিয় স্বর উত্পন্ন করে ।” এই বিবুতি করতালে 
(05107708,1]) ঠিক প্রযুজ্য হয়, কারণ 1॥0111625 
চ৪1)0এ তাল দেখাইতে (0 1281]. 61709) ও যতিতে 
নববল প্রদান করিতে ইহা! আবশ্যকীয়রূপে ব্যবহার হয়। 
এই নিয়ম আংশিকভাবে কাশরেও (9০208) প্রযুজ্য 
হইতে পারে, যাহা আরও অধিক নিদ্দিষ্ট গঠনে, প্রায় 
ঘণ্টার সন্নিহিত একটি জটিল শব্ধ উৎপন্ন করে । এই ছুই 
যন্ত্রই হাতুড়ির দ্বার! খুব বেশী করিয়া! পিটিয়া শক্ত করা 
ধাতু হইতে প্রস্তত হয়, এবং ফাটা ন1 হইলে বিশেষ 
কাধ্যোপযোগী হয়।* 

ক্রমশঃ 


* এই সংখ্যায় স্থানাভাব বশত: উক্ত প্রবন্ধে ঘণ্টা (03911) বিষয়ক আলোচনা প্রকাশিত হইল ন1। সঃ সঃ বিঃ প্রঃ 
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রলিপি 
মিশ্র ছুর্গা কার্ষা। 
নিঝুম নিশীথে কেগো বাজা'ল বাঁশী 
নীরবে শিথান পাঁশে দাড়ালে আসি” । 
আমার মাঁলঞ্চ পরে, 
যে ফুল ফুটিয়। ঝরে, 
মোহন পরশে কি সে উঠিল হাসি”। 


যে গান গিয়েছে থেমে বরষা রাতে 
সেকি গো আপিল ফিরে জোছন। সাথে ; 
আজি এ দেউলে মম 
আমিবে কি প্রিয়তম, 
অলকে ছুলিয়ে দিও কুসুম রাশি । 


কথা-_প্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্য্য স্থর-_শ্রীবিনোদবিহারী গাঙ্গুলী 
স্বরলিপি--কমাঁরী নীলিমা মজুমদার 
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তেলেনা 
দরবারী কান্ডা-জলদ-ত্রিতাল 
নারে দ্রে দ্রে তুম্তদ্র দানি দ্রীমৃতা না না না না, 
তাদিয়ানা নেতা নান| ভ্রীম্‌ ড্রীমূ তাদের না। 
নাদ্রে দ্রে তুম দেরে দেরে দানি তুম্‌ দের্ত্তা না না ন। দা। 
ধাকেটে কেটে তাক্‌ তাক্‌ ধুম ঘেড়েনাগ, ধেততাংতা না না না না 
ধেত্তাংত। না না না না, ধেংত1ংত। না ন। না না। 


রচনা, সুর ও স্বরলিপি--শ্রীবিভূতিভূবণ গঙ্গোপাধ্যায় 


বাবহার_ কোমল ভ্ঞ, দ* ণ। জাতি-_-সম্পূর্ণ। বাদী_র। সম্বাদী_প। সময়-_রাত্রি প্রথম প্রহর । 
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শা দ্রেত্রেড্রোতুম দ্রে দা নি ত্রী ০ ইম্‌ তা: না না না না 


রা রা! ঝা বর 
তা দি য়া ন। 


রাঁ সা সা সাঁ।! 
তা দে এর ন 


॥া রা পা পাজ্ঞা জ্ঞা জ্ঞা মা 
নে ত্। না ন। ঃ ইমু ভ্রী ইম্‌ 





অন্ভর। 
রি রর / / / রর / / / 
সা সাসা সা সাসা সা সা।মসাঁস। সাসাঁ | 


নি; তুম দে এর ত্বা না না না না 











স্পা 


না দ্রে দ্রে তুম: দরে দেরে দ 


পারা সা সা 
না না না না 
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র। রা সা সা 11 
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জ্ঞাত্ঞা জ্ঞাজ্ঞা 
পে২খ তাং ০ তা। 


দা দা দা ণা।পা পা মা মা 
ধেখ্ তং ০ ছি ন।* না না 
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৩য় তানটি নাতে পর্য্যন্ত গাহিয়। ধরিতে হইবে। 
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প্রগতি 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


পূর্ব সংখ্যায় “সঙ্গীতে প্রগতি'চ্ছলে অতীতের চিত্র 
সম্দয় পাঠকপাঠিকাগণের সম্মুখে একে দেখাতে চেষ্টা 
করা হোঁ/য়ছে। উপস্থিত বর্তমানের গতি বা ধারাতে 
প্রগতি কথাটি কতটুকু প্রযুজ্য হোতে পারে, তা-ই 
দেখাতে চেষ্ট। কর্ুব। যদিও সঙ্গীতের “একাল সেকালাদি' 
কোন বিভাগ নাই, তথাপি সাধারণের বোধগমোর 
নিমিত্ত একে 'অতীত ও বর্তমান” সংজ্ঞায় বিভক্ত করা! 
হোয়েছে | 

অতীতকে ছেড়ে বর্তমানে পদার্পণ করলেই যেন মনে 
হয়, বুঝি নৃতন,কিছু একট। জিনিস আমরা জগতের সাম্নে 
ধর্তে চাইছি-_যেটা সঙ্গীত ছাড়া অপর একটা বস্ত। 
কিন্তু বস্ততঃ তা নয়। সঙ্গীত ঠিক একই আছে, কেবল 





১ পপপাস্িপাত পাশ পপশীশ আগ ৮ পাটি শিিতি শী শিক পাশ 





আমাদের নেবার ধরুবার তাঁরতমো মাজ্জ আদর অনাদর 
তার বেড়ে গেছে। 

এখন কথা হোচ্ছে, অতীতে যে সঙ্গীত ছিল এখন? 
যদি তা-ই থাকে, তবে তার মধ্যে এত বৈষম্য দৃষ্ট হয়, 
কেন? পূর্বে রাগ-রাগিণী আলাপ দ্বারা তাদের যথার্থ 
মূর্তিসকল প্রকটিত হোয়ে গায়ক ও শ্রোতৃবর্গের কল্যাণের : 
কারণ হোত। এখন সেসব কোথা? মললারে যদি মেঘ 
হোতে বৃষ্টি উৎপন্ন হয়, তোড়িক1 রাগিণীতে মৃগকুল ছুটে 
আসে, বসস্তে যদি চম্পকের সৌরভ পিঞ্চিত মলয়ানিল 
প্রবাহিত হয়, আড়ানায় স্বরমুগ্ধ অহিকুল যদি স্বজাতীয় 
হিংসা পরিত্যাগ কোরে ছুটে আসে, তবে আজকাল তার 
অভিনয় দৃষ্টিপথে আসে না কেন? 





২. াশাশীশীে শীট পি শিাটশ  প্াশীশশিশ্ীশীশশীশীঁনী শ্পপীশীশি শা 
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০ম ব্র---১৩৪০ | 


আজকালের আমর! অবশ্ঠ ওতেই সায় দেব, যেহেতু 
বত্যক্ষ কোথায়ও এট। দেখতে পাওয়া ষাঁয় না। কিন্তু 
চন্তাসাপেক্ষ যে, অপ্রত্যক্ষ বস্ত মাত্রই তা,হোলে 
[বিশ্বাসের জিনিস কি নাঃ আমরা সকলেই ত আর 
বাক মতাবলম্বী নই; সাংখ্যবাদীর অথব। নৈয়ায়িকের 
মাণাবলী না মান্লেও বৈশেষিকের শব্দোপমানবিহীন 
ত্যক্ষান্মাণ পধ্যায়তৃক্ত হোতে আমাদের বাধা নেই। 
[রণ এটা সহজ যে, প্রত্যক্ষ না দেখলেও ইতিহাস 
1মাদের তাঁর প্রমাণ যথেষ্ট প্রদাঁন কোরে থাকে; কাজেই 
তিহাঁসকে অবলম্বন কোরে তার অনুমান করুতে 
মাদ্দের বিশেষ কষ্ট পেতে হয় না। সঙ্গীতের সাধন। 
রা বীতিমত কোরেছেন বা করেন, মুক্তির পন্থা জ্ঞানে 
|ার্থই ধারা এর ( সঙ্গীতের ) মাঝে ডুব দিতে পেরেছেন, 
রাই এ'কথার মন্ম কথঞ্চিৎ অন্থধাবন কোরতে সক্ষম 
বন। তা ছাড়। রাগরাগিণীগুলির সরগম্‌ বিভাগ * ও 
নবেশ প্রণালীও ধারা একটু শান্ত সমাহিত চিত্তে লক্ষ্য 
রবেন, তারাও একেবারে অসম্ভব বলে হেসে ওড়াতে 
রবেন না। তত্পরে এরূপ শক্তিসম্পন্ন হোতে গেলে 

বিশেষ সাধন। বা পরিশ্রমের আবশ্যক, তা অবশ্যই 
কার করতে হবে। তখনকার গুণীবৃন্দ সঙ্গীতকে 
ধনার অঙ্গ বোলে গ্রহণ করতেন, এজন্য মনম্প্রাণে শুধু 
শীতাঁলাপ নয়, তার অন্তরের কথাও ধরতে ছুঁতে চেষ্টা 
[তেন) তাতে ডুবে তার প্রকৃত আননটুকু লাভ করতে 
বাস পেতেন । কিন্ত নবধুগের মান্ষ আমাদের কাছে 
আনন্দলাভ ব। আধ্যাত্মিকতা উপহাসাম্পদরূপেই 


ূ শ্নশ্গঈগীত - ন্বিত্ভাল্য 
এপ্রয্বাস্পিহ্যভা 


পৌষ, ৯ম সংখ 


পরিগণিত হবে। ভেবে দেখলে, এই অঙ্ঞতা বা মনো- 
ভাবই আমাদের যত অরনিষ্টের মূল। ভগবানের উপাসনার 
অঙ্গ হিসাবে সঙ্গীতকে গণনা না কোরে আমরা একমাজ্ 
ক্ষণিক আমোদ ও উপভোগের সামগ্রীরপেই প্রায় দেখে 
থাকি। তাতে ফল এই দ্রাড়িয়েছে যে, প্রকৃত সাধনাভাবে 
সঙ্গীতকুস্থমের কৌন কোনটা কলিকা স্থানত্রষ্ট ও বিরুত- 
ভাবাপন্ন হোয়ে গেছে, কাজেই শান্ের দোহাই দিলেও 
সঙ্গীতের যথার্থ মূর্তি আর প্রকটিত হোতে পারে না। 
শুধু ভাই নক্ব) সঙ্গীতের স্বরলিপি তখন অন্থাকঝারে গ্রচণিত 
থাকলেও বর্তমান কালের ন্যায় লিখন মুদ্ন প্রণালীর তত 
প্রবর্তন না থাকায় মুখে মুখেই প্রায় সমস্ত রাগরাগিণীর 
রূপ(সরগম্) শিক্ষা দেয়! হোত। অবশ্য এ প্রণালী 
একদিকে অতি উত্তম থাকলেও অন্যদিকে একটু ক্রটীধুক্তও 
ছিল, কারণ একদিকে এতে গুরুর শক্তি ও ভ।ব প্রত)ক্ষ- 
ভাবে (01:9061) ) শিষ্যের অন্তরে প্রবিষ্ট হোলে, 
লিখন প্রণালীর অভাবে, বিস্বৃতির দোষে রূপবিচ্যুতি 
হওয়াও অস্বাভাবিক ছিল। আজকাল দেখ। যায়, গুরু 
যেমনটা হন বা ছিলেন, শিষ্য তদগ্ুরূপ শক্তিশালী হোতে 
পারেন না একই গুরুর বিভিন্ন শিষ্যগণের বিভিন্ন সামর্থ্যাসু- 
য।য়ী সঙ্গীত গ্রহণ ও প্রকাশ করবার প্রণালী বিভিন্ন। 
অবশ্য এ বিভিন্নতার উৎপত্তি অসম্ভব নয়। ক্রমিক ধারাম্ণ 
কালের গতিতে অতীত হোতে আজ পধ্যস্ত সেজন্ত 
সঙ্গীতের বিপধ্যয় বনু প্রকারে সাধিত হোয়েছে। 

পুনঃ শাস্ত্রে শী ও মার্গের? নির্দেশে সঙ্গীতের যুগল 
মূর্তির পরিচয় খাকৃলে ও, তাঁরই মাঝে ঘরাণা, চাল ইত্যাদি 


* বাস্তবিক ভৈরব ইত্যাদি, বসন্ত, পূরবী ও মেখ প্রভৃতি রাগ-রাগিণীর সরগম বিন্যাস প্রণালী ধারা একটু 
'রচিত্তে পর্যবেক্ষণ ও শ্রবণ কোরেছেন, তারাই বুঝবেন সে বিন্তাপ কত ধৈজ্ঞানিক ও শান্ননিব্পত এবং সেই 
যয়ের ভাবাব্যক্তি জ্ঞাপক। যথ।'সখপ, ন্দ্‌ন্‌ সম মগম গপমগঞ্চযপ নদ পমগ, খনগপমগখস 


ত্যার্দি :টিরবের বিস্তাসে কিরূপ প্রভাতের আভাস প্রকাশিত হম্। 


কালের অভিব্যগুক। 


এক্ধপ প্রতাক ব্বাগের রপঃ শ্বশ্বভাব 


৫৮০৭ 


র শলত্ঙঈগীতি -ভ্ভাল 


.. পশ্রত্ষোস্পহযচা ও 
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হিনাবে একই সঙ্গীতে বহু পার্থক্য হোঁয়েছে। শুধু তাই 
নয়, সঙ্গীতের রচনাদিতে ও স্বর বিস্তারেও বু ৈলক্ষণ্য 
ৃষ্ট হ্য়। এ বৈলক্ষণাকে অবশ্য মতভেদ আখ্যা দেওয়াই 
যুক্তিযুক্ত । উক্ত মতভেদের ছু'একটি বিবরণ যথা__দীপক 
ও পঞ্চম নিয়ে, সোহিনী, পূরবী, বসন্ত ও ভৈরব প্রভৃতির 
ঠাট নিয়ে।* তৎপরে বিঞুপুরী, হিন্দুস্থানী ও কর্ণাটা 
চালও এর হাত হোতে অব্যাহতি পায়নি । কেহ বলেন-- 
হিন্দুস্থানী চালই শুদ্ধ ও প্রামাণা, বিষুপুরী বিকৃত ও 
আধুনিক । আবার কাহারও মতে বিষুপুরী লঙ্গীত 
(চাল) ভারতের এক অভিনব দান, মাধুর্য ও লীলায়িত 
গতিবিশিষ্ট । এখন কথা হোচ্ছে, এরূপ মতবাদ সৃষ্টিতে 
কোলাহলের আবশ্যক আমাদের নাই? সঙ্গীত হিসাবে 
বি্ণপুরীর আসনও যত উচ্চে, হিন্দৃস্থাণী ও 
কর্ণাটার আসনও তত উচ্চে, বিবাদ বা মৃতাস্তরের প্রন 
অনাবশ্ঠক। "তবে প্রশ্ন থাকতেই পাবে যে, এক হোঁতে 
কালের শোতে কিন্ধপে ভেদ উৎপন্ন সম্ভব হোল? কিন্তু 
ছোট বড়র কথা কোন মতেই থাকৃতে পারে না। কারণ 
এটা সত্য যে, এসকল বিভিন্নতার মধাস্থলে দাড়িয়ে 
কোন্টা বিকৃত, কোন্টী যথার্থ মূর্তি, কোন্টা ভ্রষ্ট, এ বল! 
বড় শক্ত । তবে এর যথার্থ প্রমাণ উপস্থিত করতে 
হোলে এমন .একজন সাধক চাই, যিনি সর সাপন| ছার! 


সঙ্গীতের রাগ রাগিণীগণকে গ্রকটিত করতে সক্ষম 


হোয়েছেন) কিন্ত তা মিলা ভার। সথতরাং প্রাচীন 
কাহিনী বা ইতিহানকে আমাদের অবলম্বন করতে হবে। 
বৈজু বা৪রা, গোপাল নায়ক, মিঞ| তানসেন ও বিলাস 
খ প্রভৃতি সিদ্ধ স্থরসাধকগণের জীবন আলোচনা করুতে 
হবে। শানে যে রাগ-রাগিণীনকলের ধ্যান ও রূপাদি 
নিবদ্ধ আছে, সেগুলি যে সত্য, এক্ধপ বিশ্বাস দ্বারা 
আমাদের সাধনে প্রবৃত্ত হোতে হবে। তবেই সত্যের 
স্কৃন্তি সম্ভব, অন্থথা গতানুগতিক শিক্ষ। ও শুনা ছাড়া আর 
উপায় কি? 

ং ৫ চে সং 

এখন ভেবে দেখা উচিত, এই যে বর্তমানে আমাদের 
প্রগতির জোত, তার গতি কোন্‌ দিকে? নূতন হরি বা 
ধারা বল্তে য। আমর। বুঝি, পুরাতনকে তা আবরিত 
কোরে-_কি পুরাতনের জরাজীর্ণ অবয়বের সংস্কার সাধন 
কোরে? সংস্কার সাধারণতঃ অমপ্পূর্ণেই সাধিত হয়) 
কিন্তু যথার্থ পর্য্যালোচক বিশ্লেষণের চক্ষেও তার আভাস 
পাবেন কি ন| সন্দেহ! অতীতের দীষ্চি সাধনাভাবে 
আবরিত ও অনুজ্জল, ত।তে দোষ আমাদেরই ) কাঁরণ সে 
দীষ্টির যথার্থ আশ্বাদন গ্রহণ কব্বার আমাদের সামর্থ্যও 
নাই- প্রবৃত্তিও নাই । তবে এ প্রগতির উচ্ছ্বাস বর্তমানের 
বুকে ওঠে কেন? না. তাহ্ষ্টির ধন্ম! একই অনস্ত 
কালের কোলে আবিভূত হোয়ে ভক্ত চণ্তীদাস, দাশরথি 


* প্রথমতঃ অনেকে বলেন “দীপক রাগ? অধুনালুপ্ত, তত্পরিবর্তে “পঞ্চম'ই প্রচলিভ | পুনঃ কাহারও কাহারও 
মতে দীপকই এক্ষণে পঞ্চম নামে খ্যাত । দীপকের ঠাট যথাসখগমপধ নস”(ছায়!স ম,ম পগমধন 


ল? খপ ধন ধম পগ গ মগখ স)এর গান শ্রদ্ধেয় সঙ্গীতনায়ক শ্রাগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় প্রণীত 


সঙ্গীত-চন্দ্রিক।' ২ম ভাগে দ্রষ্টব্য। তার উক্ত চন্ট্রিকার ১ম ভাগে “প্রগট জ্যোতি অনল” গানখানির রূপ পুন: 
পঞ্চম বঙ্সিত দেখ! যায়। কিন্তু অন্তমত দীপক স্থলে পঞ্চমের ঠাটই দুষ্ট হয় যখ|-সখজ্ঞগমঙধদণ ন, 
অর্থাৎ হিন্দৌল, মালকৌশ, বসন্ত ও ললিতের মিশ্রণে উৎপন্ন। পুনঃ কাহারও মতে পঞ্চম অনেকটা বসন্ত 
ঠাটেরই মত, তবে চাল বিভিন্ন। ভাদের মতে ছায়াযথ|সন্ধন্সমম গধ্মধনধ স্নধমমনধ্গমগ 


খন ইত্যাদি। দ্বিতীয়তঃ পূরবী আমাদের বাঙ্গীলায় প্রচলিত সম্পূর্ণ) কোমল খষভ ও উভয় মধ্যম সহিতে ; 





স্পিন পভ পাপ 
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১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪০ | 
নিউ ডি লি ০ 


ও রামপ্রসাদ প্রভৃতি গহাত্স।গণ যেমন তাদের স্ব স্ব রত 
এই সঙ্গীতরত্বাকরে প্রদান কোরে রত্বাকরের মাহাজ্মা 
বাড়িয়ে দিয়ে গেলেন, পরন্ত রত্রাকরের কিছুই ক্ষতিবৃদ্দি 
হোল না। সেরূপ নবহ্ষ্টি বা উন্নতি দ্বার সে অদ্বিতীয় 
হুর-সমুদ্রেরই শ্রীবৃদ্ধি সাধিত হোচ্ছে ; স্থুত্বরাং বুঝতে হবে, 
পুরাতনকে আবৃত কোরে নয়? পরন্ত পুরাতন ও নৃতন্‌ 
ংগুক সেই একই সঙ্গীতকে স্যমামণ্ডিত কোরে নৃতনের 
পরিকল্পনা মাত্র; অথবা! বলা যায়, অসংখ্যের মধ্যে 
অন্যতম | 

ভবে যদি বলি .-“ঞাগরণ?) অভীতকে বরণ কর্বাঁর 
জন্যই ন্ৃপ্তি আমাদের ভাঙছে ধীরে ধীরে? তা হোলেও 
বল! যায়, গ্রগতির রূপ তাতেও প্রকটিত হয় না। 
বর্তমানের বুকে আজ যেবিভিন্নতার বন্যা ছুটে চলেছে, 
বহুমুখী ভিন্ন -প্রবৃত্তিযুক্ত মানু আমর|-_তাকে গ্রহণ 
কর্বই সত্য; কারণ এক ধার] চিরদিন থাকে না, রুচির 
সঙ্গে সঙ্গে সকলই পরিবর্তিত হয়, ছাট, কাট ও জোড়া 
সকল সময়েই চলে! কিন্ত এখানের কথ। হোঁচ্ছে-- 
সঙ্গীতকে যখনই আমরা পঞ্চম বেদ, চতুষষ্া কল।র শ্রেষ্ঠতম 
আগ্য। প্রদান করব, তখন রুচি অঙ্গ্যায়ী চরণটুকুও যেন 
ঠিক সেই ভাবের মর্ধযাদাকে রক্ষা কোরে হয়। শাস্ত্রে যে 
নীতি, যে বর্ণনা সিখিত অ'ছে, তাকে অবলম্বন কোরেই 
যেন আমর। সাধনের পথে চল্তে থাকি! খামখেয়ালী বা 


তনঙ্গী তরু নিতো ল্য 


র পৌষ, ৯ম সংখ্যা 


আপন রুচিকেই সারা জগতের সঙ্গে জড়িত কোরে অদ্ধ 
স্বাধীনতার শাস্বদর্শিত মার্গকে অবহেলা করার গৌরব কিঃ 
মানুষ বেদের প্রামাণ্য স্বীকারে যেরূপ সমাজ, রাষ্ট ও 
ধন্মপথে অগ্রসর হোয়ে থাকে, সঙ্গীত ক্ষেত্রেও সেরূপ 
সঙ্গীতশান্ত্রীদিকে অবলথ্থন কোরেই আমাদের চল্তে হবে । 
যথার্থ শিক্ষা বা সাধনার মাঝে অধ্যবপায় ও মধুরভাব 
যতটুকু মূল্যবান্‌, নিন্দা, সমালোচন। বা অবহেলা করার 
মধ্যাদা মোটেই নাই। জিনিসের আদর কোর্তে শিখা 
এক্ট। মস্তবড় গুণ ! 

পরিশেষে এটা আমাদের বক্তব্য নয় যে, বর্তমানের 
সকল দ্ানই মোটে সঙ্গীত নামের যোগ্য ন্য। তা অনিষ্ট- 
কারী, বরং আমরা গর্বিত ও আনন্দিত- সে সকল 
সম্পদলাভ কোরে! কবি-সমাট ববাজ্জনাথ যে দান 
আমাদের সঙ্গীত-ভাগারে দিয়েছেন ও অপরাপর সকলে 
দিচ্ছেন, স্গীত মন্ুরাগীম।ত্রই তজ্জন্ চিরকৃতজ্ঞ থাকৃবেন। 
তবে এট। যেন কারও মনে ভুল ধারণ। ন| থাকে যে, 
সঙ্গীত-জগত আজ নূতন ভাবোন্মাদনার্ন পরিপ্লাবিত ও 
নবীন রাগে উদ্ভাসিত ; বরং বলা যায, আবরণের ছ।র ধীরে 
ধীরে উন্মক্ত হোচ্ছে মাত্র। কোন জিনিসের সংযোগ 
ব। বিয়োগে আসল স্রময় সঙ্গীতের কিছুই আসে যায় না, 
পরন্ত সর্দীতের খাটী রূপই বু সাধনার ফলে প্রকটিত হয় 
ন1-এই যা ছুঃখ! 


যথা-সখগ দ্গপধন, নধ পদ্ষ গমগ খস। কিন্তু হিন্দুস্থানে পূরবী ( পৃ্বী ) শুদ্ধ সম্পূর্ণ ঠাটে বথ!_-সখ গ 


দ্ধ পদ ন। 


ওড়ব-যাড়ব, যথ। শগন্দগধ ন-নধ মগ স। 


এতে কচি মধ্যম মাত্র লাগে, ধৈবত কোমল ও মীড়ে ব্যবহৃত হয়। 


তত্পরে বসন্ত সাধারণ মতে 


কিন্তু হিন্দৃস্থানে কেহ কেহ অবরোহণে “পঞ্চম ব্যবহার করেন? 


যথ।-সগন্মধ ন-নধপমগখ স। পুনঃ সোহিনীতেও কড়ি মধ্যম ও মধ্যম ব্যবহার নিয়ে যথেষ্ট মতভেদ আছে। 
“ভৈরবে কোন ঘরে উভয় নিষাদই ব্যবহৃত হয়, কিন্তু হিন্দস্থানে শুক্ক নিষাদই মাত্র ব্যবহৃত, তবে মিষ্টতার 
খাতিরে কেহ কেহ মধ্যম বা ধৈবতের সহিত কোমল নিষাদ ব্যবহার করেন দেখ। যায় ইত্যাদি । 


৫০৯ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ শনঙ্গাত হুন্বিভ্ভাল ূ পৌষ, নম সংখ।। 





স্বরলিপি 
বাগেশ্রী_দাদ্র! 


জীবন ভর! চোখের জলে নিবলো! না আর প্রাণের জ্বাল ৷ 
সেই মরুতে ফুট্বে কি ফুল, বধুর লাগি গাথবো। মালা। 
ঢ।কুলে। আমায় সূর্য শশী, 
হৃদয় হ'তে পড়লো খসি” 
রতন সম উজল মম সন্ধ্যা-তারার দীপ্তি ঢাল।॥ 


তৃষাঁয় কাতর চাতক সম, চাইতে বারি উদ্ধ মুখে, 
নিদয় বিধি ব্যাধের মত বজ্র হানে মোরই বুকে। 
পাড় বেয়ে নামতে নদী, 
আধেক পথে থামলো যদি, 
উপল ঘের! উর ভূঁ'য়ে সাঙ্গ করি বিদায় পালা । 


কথা_-শ্রীশোভ। দেবী সরস্বতী নুর ও ব্বরলিপি-_শ্রীস্কূমার দেব 


ৃ এ 
নী ধা পমা ঢু মপা মপধা ধা | জ্ঞা বা সা] সারা সরঙ্ঞা 
ভ রা ০ চো০খে ০০ দূ ; জ ০ লে নিব লো০০ 


1 ক " রা 


জী ৰব ন 





রলণখ.ধ এ | সরা সরজ্ঞমা মা | জরা সা ম্‌ 1 সা মা মা | ধা ধা ণা] 
ম রু তে 


নাও০ আর গ্রাণণে০০০ র | জ্বাণ লা ০0 সে ই. ০0 


৫ 


1 সা 7]সাঁ ৭7 এণুসাঁ শা ণা|ধা পা মা ]ু মপা মপধা ধা] 





দু ট বে)ঃকি ফু ল ব ধু র;লা গণি ০ গীথ্‌ বো০০ ০ 
জ্ঞা রা সানু] 
মা 0 লি! 


৫৫০ 


১০ম বর্ষ-১৩৪০ | ূ শঙ্গীত 7নিজ্ঞান ূ ূ পৌষ, ৯ম সংখ) 


11 রি 1 মা 


ধা -া ণাঁ]ুস শী শী|র্ণা 
ঢা কৃ লো এ 


এ ছা স্সারা 
আঁ মা য় ত্য 


বু ষ। শ শী ০ হা 





দয় 


ণা ধা ণা]সারা সর্বজ্ঞ 
হ তৈৈ 0 গ 


রণ সণ রর  শাণা ধা শপ] 


খ সি ০ র ত ন।স ম ০ 





রব লণ০০ 


মঙ্ঞা রা জ্ঞাঁ। রা সাঃ] সাঁ বা] 





রা সা|ণাঁ ণখ শা] সরা সরজ্ঞা জ্ঞা 
উ ন্দ ল : ম ম সু ন্‌ ধা; তা রা ০ দীপ তি০০ ০ 
জ্ঞা. রা সানু] 
ঢা 0 ল| 
সামা শামা মা মানুমা মা মামা "1 শামা পা ধা 
তু ষা য়।কাঁ তত র চা ত কস গু ম চা ই তে 








ধা "না শীশুণাঁ -ী - 


ণা ধা মামা পা ধা 
বা ০. রি উ বৃ ধ 


মু খে 0 নি দ য় 


পাঁ মা 4] 
বি ধি ০ 








হা. জী স্ব 


ব্যা ধে র 


জ্ঞারাসানুসা রা সা 
ম ০0 ত ব জ. র 








ণা পণ ণাঁ] সরা সর! রা 
হা নে ০ মো০ র০ ই 


তরা সা শী] 


বু০ কে ০ 


(2 
১০ম বর্য--১৩৪০ 


| তনঙ্জা তে 7 বিজ্ঞা 











17 
৫ মা 4 ধা ণা সানুসা - 
পা হা ড়)বে য়ে ০ না ম 
র1 সা শুমুসারারস্ণা। ধা ধা 
থে ০ থা মু লো০ ।? ষয দি 
মঙ্ছা বা জ্ঞা। রাঃ সাঃ নু সা রা 
উ ঘ র সত য়ে সা ৪9. গ 
জা রা সা] 
পা 0 ল| 
অমর 


নন] [ পৌষ, ৯ম সংখ্যা 





শা এ জাখুঠা আজ 
তে; ন ০ দী আ ০ ধেক 
ণ ) [র্াশাশা|ণা ধা শু] 
০ উ পল । থে রা 0 





1 সরা সরজ্ঞা জ্ঞা 
বি০ দায় ০ 0 


ণ পা 


ক বি ০ 





শ্রীপ্িয়ন্বদ দেবী 


চোখের জলে বাচিয়ে রাখা এই যে আমার ফুল, 
নিশীথিনীর নীরতার ভরা 
আকাঁশ-কুস্থম নয়ক মোর মম্ম-বি ধা মূল, 
হিয়ার রঙে, পাপড়ি রডীন কর । 
মপধুকরের মধুর বাণী, নাই সে কাণের পাশে 
আলোর আশা নাইক চোখে আর 
উচ্ছ্বসিত গন্ধ শুধু, বুকের "পরে ভাসে 
ধেয়ান মাঝে, পরশ দেবতার । 


মনের মাঝে যে জন রাজে, অ 


বিশ্ব যবে ঘুমিয়ে পড়ে নিখিল বাণী হার। 
নিঠর আখি নাইক কোনো খানে 
আধার বুকে, তারার চোখে আসে আলোর সাড়। 
বাতাস শুধু বুকের দাঝে টানে । 
সেই নিরাল।, সেই আধারে, সেই অসীমে চেয়ে 
পাতার বেড় আপনি খসে ধীরে 
গন্ধে ভরে নিবেদন স্তব্ধ আকাশ ছেয়ে 
স্থদ্নর পুজার স্বপন্‌ দিয়ে ঘিরে । 


মার বিশ্বরূপ 


চরণ তারি, ফুলের বুকের "পরে-_ 
সপ্তীবনী পরশমণি, সে ঘে জীবন-ভূপ 
পরম আয়ু তাই স্থরভি ভরে? ॥ 


৫৫২ 


১ম বর্ব-১৩৪০ | ভনজ্টীৎ ল্য রা 
টা তু িতজ্ঞা - [| পৌষ, নম সংখ্যা ] 


্বরলিপি 
হবহাগ- কা ওয়ালী 
৪ (ঠৃত্রী ) 
দিল্‌ পর ছায়ে অনরিত ঝ্ীত। 
ছিপত বাত কব নই নই॥ 
রহত দিল তঙ্গত রসকে তনমে, 
মননিত খটকত তক্‌ তক্‌ হট্কত, 
ভর্‌ ছলাঙ্গ ভট্কত টুক ঝিঝকত দই দই। 
ধাহাপর মজনু বন্‌ মন কাপে, 
থরর থরর সে নিশ দিন পল ছিন, 
ও লয়লি দ্রিল্‌ তঙ্গ ভই-- 
আশ পাস দম লেত তরস কর, 
ক্যায়সি কর রাঁম রাম, ক্যায়সি কর রাম 
সারি মোরি রাজ লাজ গই গই॥ 


ক₹থা-_অজ্ঞাত স্বরলিপি--কুমারী নমিতা লাহিড়ী (রেখা ) 
স্থায়ী 
৯ শা ৩ 
পাঁ পা গাঁ মগা রা | গম পধা পা মাগা শা গরা সালা সানু 
দি ল্‌]প রর ছা০ ০ | য়ের ০০ অন 











রি ০ ত০ গ্রী': ০ তত 


১ নর 
পাপা না না।  সাসা- না 


রণ সাঁ গা মা পাশ (মা গা))। 
০ তত ক ব 


ছি প তত চা 




















রি ০ ০০ ত০ 


ন হী ০ ন ই ০ হাঁ হা $ 
০ ১ 7 পধনা না না 
সানা ধা পা মগা রা । গমা পধা প মা | গাশাগা শী!পা "শা ম্পা শা] 
দিল) প র. ছা০ ০ ]য়েণ ০০ অ ন রি ০ ত ০7) এ ০ অ ন 
০ ১ ্ 
পা গা গমা গরা | গমা পধা পা মা ূ গা 





এ ০০০ 


০০৩ 
ট' ৫ এ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ শনহ্গীতি -ন্বিত্ভান |. ৃ পৌষ, নঈম সংখ্যা 


প্রয্েস্পি ভা ্ 


১৬. 
স্পা পা পা] 
তক্‌ তকৃু হটু কত 


শা ৯ 
না না না না 
মন নিত, খট কত 


9 ্ 4 ৫ 
গঃ মা পা না ন! ৰ সাসাসা সা 
র হত দিল তং গত। রস কে তন মে 








রি ৯ চা ৫ ্র 
সাঁসপাঁগাঁ মাপা পানা নাসা সা শ না| পাশ র্সা না] 
দ ই 


ভরু ছলা শ্ ভটু | কন্ত টুক বিবঝ কত। দ' ই ০ ০ দি ল্‌ 


১ শা” 
গমা পধা পা মা গা 
য়ে) ০০ অন ' রি 


ধা পা মগা রা 
পপ চ. ছা 0 





অন্ভব। 


ধা ধা পন্গা পন্ধপধপা 


৩ 
রাত 2. গা? 
বনমনর্কা ০? পে০০০০ 


যাহা পর মঙ্জ হু 








১ 1 
গম] গরা গমা পা | গম! গরা স। সা | ] 
থর রথ ররসৌো | নিশ দিন পলছিন 


৯ 
গাঁ মপা পনা শা 
আ শপা ০স দমূ 


9 
গম] গরা ম। শা 
তং গভ ই ০ 


গা গরা গমা পা 


সা 
সা র্পার্প সা ু 
ও. লয় লি০ দিল 


লে তত রম কর 











গু 
৯৬. 


375 রর টা 
না নানা নাঁর্সর্ণর্পনা ধপাঁপা।সা গমা পানা|র্পা সাঁশনাঁ] 


কায়সি কর রাম রাম। ক্যায়সি কর রা ম সারি মোরি রাজলার্ গ ই ০ গ 


9 
ধা পা মগ রা 
প র ছা০ 9 


খপা শ সপাঁ- 
হ 0 দি. ল্‌ 


১ 7 
গমা পধা পা মা গা 
য়েণ০০ অন রি 











2৩১০ 





বেহালা শিক্ষা প্রণালী 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীরাখালদাস মজুমদার 


গ্ররহ্বর্দ_ পা শী স্টর্ম পি দট ধরো) ৯ন অল্প 


? পাস খা-__স্বনী_ লা শী স্ট্রিপ 
| *হ্মা_ রা'-__€ভা গা সা স্ক স্দর্দী- 
| স্‌ রে ্ & রি ক্্গ (পা) ৩ক্ষ তার 


স্‌ ৮ নী 
বে াডি 8 বলা 
&ই নং চিত্র__10661 13020, 


এইবার শিক্ষার্থীগণ উপরের 7178971009৪: এর মাপ অনুযায়ী নিজ নিজ 91597 0০৫:৭এর উপর স্থানের 
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স্বরলিপি 


৫বহাগ-(0ততালা ( মধ্যগতি ) 


আঁজি এ মধুর নিশীথে, আধ-চাঁদ অলস নয়নে 
হে প্রিয়, রবে কি ভুলিয়া ? চাহিয়া আমার পানেতে, 
আমার মানস সরসে আকুল করিছে এ হিয়া 
এস হে লহরী তুলিয়।। রজনী গভীর গানেতে ; 
নিখিল ভূবন সুপ্তি মগন, বাজায়ে মোহের মধুর বাশরী 
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মলয় পরশে কুর্ধ-বীথিকায় সজীব চেতন1; অলস জড়িমায় 
মালতী উঠিছে ছুলিয়!। নয়ন আসিছে ঢুলিয়া। 
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মন্মে কেবল ব্যথাই জাগে আস্লে না তো আর, 
বন্ধু হে আমার ! 
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আমার হিয়ার গোপন তলে। সন্ধ্যা-কবির পরশ ছলে । 
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চিহের বিবরণ £_-নীচে ____ চিহ্ন অর্থে আশ ) নীচে _- চিহ্ন অর্থে মীড়। সম্‌ স্থানে প্রশ্ন ব)তীত 
ডা রণ স্থানে প্রন্থন, কিন্ত সকল স্থানের প্রন্বন ঠিক একরূপ বল সহকারে হইবে না। (ডা) চিহ্নিত স্থানসমূহে 
ুত্রাকার সেতারেই এর ডা আঘাত হইবে, বৃহদাকার সেতার ও স্বরবাহীরে এ ডা আঘাত হইবে না, পূর্ববস্তা ডা 
আঘাতেই এ সকল স্থান বাদিত হইবে। 

এই রাগের &ঁ শ্বরলিপিতে, স এবং প ব্যতীত অন্যান্য ুরগুলির, বিশেষতঃ গদণ মীড় স্থাননিচয়ে এ ৭ এবং 
দর দ্বয়ের, এ রাগোপযোগী ওজোন (1801) বিশেষত্ব আছে, এবং এ ণদন এবুং মপ মপণ মীড়সমূহে এ এ স্থরের মাত্রা 
চিহিত কাল কমাইয়া, এ এ হরের মধ্যবর্তী কতক কতক ধ্বনি অল্লাধিক স্পষ্টরূপে প্রদশিত হইবে। এই সকল 
জিনিষ এ রাগে পারদশী বাদকের নিকট শুনিয়া অভ্যাস ও সংস্কারলাভ করিয়া শিখিতে হয় । 
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স্বরলিপি 
মিশ্র দাদ্‌্রা 


কেন আর ডাক্‌লে প্রিয়, ঝর ফুল কেয়ার বনে 
হবে যার ফাগের খেল। মরণের মৌ-বিতানে। 
ভূলে ষাও স্বপন রাণী, 
নয়নের নীরব বানী, 
নিশীখের মিলন বাঁতি দিবসে ব্যথাই হানে । 


কত মাস বরফ গেল মালিক। রইল তোল! 
সে শ্রখে রিক্ত হিয়া, হয়েছে কান্না ভোলা। 
আলোকের উৎসে থাকি, 
কাদে যে ক্লান্ত পাখী 
তারে কে বাধতে পারে ফাগুনের কুহু গানে ? 


র পৌঁষ, ৯ম সংখ্য। ূ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-প্রীস্ুবোধচন্দ্র চক্রবর্তী বি, এ 
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[তন ০৬০১ রি 


পৌষ, ৯ম সংখ্য। 


সশা!ুসাসাস্প শশী সাতশ শ সা 
যা ও ত্য গ ন রা ণী 0 0 ০ ন্‌ 
কে র উ ৎ সেথা কি ০ 0 ০ কা 
দধা নসর দা ধাপ] শা শা সা র্গর্সরাগর্মা] 
র০ ০ব বা ণী ০ ০ ০ নি শী খথে০০র 
ন০ ০ ত পা খী ০ 0 . তি? রে কেও ০০ 

1 শগুশা শি সাঁ।স্দ সণ র্সামু রাঁ ধা 7 
তি ০ 9৪ 09 দি বৰ পে ০ ব্য থা ই 
রে ০ ০ 9০ ফা ণ্ত নে র কু চি 0 
সর্প মা মা মা]ারা রা শী সা শশা] 
9০ ঝ রা ফু ল কে য়া র বব নে ০ 

০ ঝ রা ফু ল কে য়া র নে ০ 
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"২ 
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অপর তেষাস্দিহ্যা 


ধ্হত্ভান্য চু পৌষ, ৯ম সংখ) 


শ্রুতি বা 2১1১০70০198 ০? 5০৮00. 


হিন্দুস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতিতে সর্বসমেত ২২টা শ্রুতি আছে, 
যথা-_যড়জের শুটি তীব্রা, কুমুদ্বতী, মন্দা, ছন্দৌবতী। 
খমভের ৩টি দয়াবতী,রঞ্জনী,রতিক|| গান্ধারের ২টি রৌদ্রী, 
ক্রোধী। মধামের ৪টি বজ্রিকা, প্রসারিনী, গ্রীতি, মাজ্জনী। 
পঞ্চমের ৪টি ক্ষিতি, রক্তা, সন্দিপিনী, আলাপিনী। 
ধৈবতের ৩টি মন্দস্তী, রোহিণী, রম্যা। নিষাদের ২টি উগ্র, 
ক্ষোভিনী। কিন্তু এই সুমধুর অদৃশ্ঠ শ্রতিগুলিকে অন্ন 
সাধনায় আম্ত্ত কর। যায় না) কেবল অঙ্গভব করা ঘায় 
মাত্র। আর কঠোর সাধন! না করিলে ও সঙ্গীতে বিশিষ্ট স্থান 
অধিকার কর। অসস্তভব। নারদ সংহিতা বলিতেছেন £-- 


শ্ুতিহীনঞ্চ যন্দ গানম্‌ বীণাপবন্তা দিসম্ভবমূ। 
যঃ শৃণোতি বিমৃঢ়াত্ম। পাতকং ব্রহ্মঘতদজং | 
এখন শ্রুতি কি? 
শুধু বরের সুস্ম অংশ এক স্থান হইতে উৎপন্ন করিলেই 

যে শ্রুতি হয় তাহা নহে, যেমন মা পা নি-_এই মুদারার 
কোমল নি'কে স্থম্মে পরিণত করিলে অবশেষে শবে 
[১0)6719] 5117১788020 মিলিয়। যাইবে এবং শ্রুতি 
সম্বন্ধে কিছুই বুঝা যাইবে না; কিন্তু শ্রুতি ব| ঢ1)07.0- 
1০8 ০? ৪০৪৫এর গতিতে আসিতে হইলে যেমনু 
“ভাঃ লো ঃ নাঃ বাঃ স+স্থ £ খে ঃ থেঃ কো--+৮ এই 
শব্দ কয়টার 9981291/এর ভিতর স্থরের স্থায়ীত্ব দিয়া 
সাধনা করিলে দেখা যায়, যথ। ২-- 


সা মারে মা 
ডা লে৷ না বা 
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গা মা রে সা 
স্ব খে থে কো 


১ত্যাদি শব্দ পাওয়। যায় । অতএব এই শব্দ কয়টাকে সম- 
ভাবে সবরের দ্বারায় আঘাত করিয়| পাইলাম কি? একটী 


প্রীবামনদাস বস্তু 


সথমধুর অন্তনিহিত স্থরের জ্যোতিঃ, যাহ! সাধনার দ্বার 
স্পষ্টভাবে উচ্চারিত হইলে মানুষ তন্ময় হয়, এবং এ 
তন্ময়তার হেতুতে মানুষের সঙ্গীত এত মধুর লাগে। 
কিন্তু 9881067এর দূরত্ব যেস্থরের ৪ শ্রুতির সঙ্গে অন্য 
শ্রুতির মিল কিন্ব। দুই শ্রুতির স্থরের সঙ্গে অন্য শ্রুতির মিল 
ন। থাকে তখন সঙ্গীত শ্রুতিহীন হয় এবং লয় ও স্থুর 
থাকা সত্তেও সঙ্গীত শ্রুতিকটু হয়। এখন শ্রুতির ম্বরূপ 
কি করিয। অনামগ্রপ) হয় তাহ! বিশ্লেষণ করিয়া দেখা 
যাউক। 


যেমন জল, বাস, বৃক্ষ জীবদেহ প্রভৃতি সমস্ত পদ্দার্থই 
সচ্ছিন্্, সন্কোচ্য বিভাজ্য, তাই পপ্ডিতগণ অনুমান করেন 
যে পদার্থ মাত্রেই সুক্ম কণায় গঠিত, এই সুক্্ম কণিকার 
নাম অথু (20091908198 ) যথ| :--এক বিন্দু জলকে ভাগ 
করিতে করিতে যখন এমন একটী ুক্মাংশে পৌছান যায়, 
যে তখন আর উহাকে ভাগ করা চলে না, এই ক্ষুদ্রতম 
অংশের নাম জলের অণু অর্থাৎ এরূপ কোটা কোটা 
অণুতে এক ফোট। জল হয়, আবার- রাসাক্কনিক প্রক্রিয়া 
দ্বারা জলকে ভারঙ্গিলে যখন উদজান (৫০৪9০) ও 
অশ্জান (95897) নামে ছুইটী বাষ্প পাওয়া যায়, তখন 
জলের প্রত্যেক অণুতে উদঙ্জানের ও অস্জানের অণু 
অবশ্ঠই বর্তমান আছে। অতএব মৌলিক পদার্থ মাত্রই 
অনুর সম্ষ্টি, এবং অনুমাত্রেই পরমাণুর সমষ্টি। সেইরূপ 
একটী স্থুরকে অপর স্থরের সাহাষ্যে ভ্রতগতিতে স্পন্দিত 
করিলে ক্রমে সুস্ম হইতে হুম্স্তর অংশে পরিণত হয় 
এবং তাহার মূল স্বর সকল অধু আকার ধাধণ করে। 


জ্ঞানী স্থরনাধক এঁ সম্পূর্ণ স্বরগুলিকে তাহার সংলগ্ন 
স্রের সাহাধ্য লইয়া সঙ্গীতের ধারাবাহিক শ্রতিমধুর 
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রসৌৎপাদন করেন । সেই স্থ্রগুলি কখনও এক স্থুরের 
গতিতে অন্য সবরের সহিত মিলিত হইতেছে, কখনওব! 
স্থরের অণু পরমাণুর সহিত মিলিত হইয়া রসোৎপাদনের 
সাহায্য করিতেছে । 

যাহ! হউক, যেখানে স্বরের এক শ্রুতির সুক্মাংশ 
অপর সুরের শ্রুতির অণুপরমাণুর সহিত শান্ত্রসম্মতভাবে 


(হলঙগীভ - ন্িিভ্ঞালন 
এপ হেবাস্ণিহ্কচা 


পৌষ, ৯ম সংখ্যা ূ 


মিলিত হইয়৷ রসধারার স্থ্টি করে, তখন শ্রোতার ও 
সঙ্গীতকারকের মনে যে কি অপূর্ব আনন্বধার! প্রবাহিত 
হয়, তাহা ভাষায় প্রকাশ কর! যায়না । তাহা কেবল 
অনুভূতির দ্বারা উপলব্ধি হয় মাত্র। অতএব মৃখ্য সপ্ত 
স্থরের মিলিত অণু ও পরমাণুযুক্ত স্পন্দিত গতির নাম 
শ্রুতি বা 01)070010985 0 ৪০100, 


নিয়ে একটী গৎ প্রকাশিত হইল ?__ 


পুরবী_ টিমাহভুভাল। 


স্থায়ী 


ট ১ শা ৩ 
[যন্গা পা না ধা|পান্ষা গা প|গা ন্মা ধা পমা|গমা গ রা সা 


রি 
না সা গ৷ গা|!পাঁ ন্গমা ধা পা|সা না ধাঁন্ষপা | গমগাঁ খা সা 


অস্তর। 


6 ৯ / 27 / / ৩/ 
[পান্না ধা পা।সা শা সাদা নাসাখা|!সা না ধা পা] 


রি ঠ টু /. ৮ টা 
গগ্ণ খা সানা স্পা নাধপা রা নাঁধান্গপাঁ|গমা গা খা সা 
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110 পা সা ণসা 


সা 


নে ০ 
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| তঙ্দাত িত্জান্য | পৌষ, ৯ম সংখ]। 


স্বরলিপি 
কান্ডা--একতাল। 


জীবনের সাথী তুমি ওগো প্রিয়, 
সব ছুখ জ্বাল! মুছায়ে দিও । 
গেঁথেছি সাধের বকুল মালা, 
আপনার বোলে গলেতে নিও ॥ 


আপনার চেয়ে বাস যদি ভাল, 
সে ভালবাসায় অমিয় ঢাল। 
অতীতের স্মৃতি, মিলনের গীতি ; 
সবার উপরে আসন নিও ॥ 


রচনা, আর ও স্বরলিপি-শ্রীশ্যামলাঁকাস্ত সান্যাল, বি, এ 
আসস্ঙায়ী 


১ ৩ 


রা শা শাজ্ঞা 774 রা সা শীন]ুণা সা রা 


র সা থী তু মি ও গোশ্রি য় স ব ছু 
1 ৩ 0 ৯ 

গুলা দা এণা জা লালা পা শশা শী 
মুণ ছা য়ে দি ও ০/ গে থে ছি সা ধে 

৩ | 0 ১ শা 

রা সা শা]ুণাা সা রা|-7 সা 71 ণজা দশ ণং 
মা লা ০ আ প না; র বো লে।গণ০ লে তে 
1] 
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১০ম বর্-_-১৩৪ শলঙ্ঈীত -ন্িত্ভা পৌষ, ৯ম সংখ্য। 


7 9 , 
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গীত-সোপান 
( পুর্বপ্রকাশিতের পর) 
সঙ্গীত-শিক্ষক শ্রার্পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


পূর্ব প্রবন্ধে রাগ রাগিণীর পরিবার এবং তাহা কোন 
সময় বা কোন খতুতে গেয় বলিয়াছি। উপস্থিত বিশেষ 
কতকগুলি রাগ রাগিণীর মুণ্তি'বা ধ্যান স্থন্ধে আলোচন। 
করিব। হিন্দুস্থানীয়গণ হস্ুন্ত মতকে প্রধান বলিয়। 
থাকেন। অতএব হন্ুুমন্ত মতানুযায়ী রাগ রাঁগিণীর ধ্যান 
বর্ণন। করিব। 


সঙ্গীত দর্পণ বলিতেছেন £_- 
ধৈবতাংশ গ্রহন্তাসে। রিপহীনত্বমাগতঃ | 
ভৈরবঃ সতু বিজ্ঞয়ে। ধৈব্তাদি কমুদ্দণ: | 
বিকৃতো ধৈবতে। যন্ত্র গড়বঃ পরিকীর্তিতঃ ॥৪৬| 


টাকা £__ষঃ স্বরোহংশ স এব গ্রহ ইতি নিয়মাৎ 
যম্মিন রাগে যন্য স্বরশ্ত অংশত্বং গ্রহত্বমপি তস্তৈবেতি 
জ্ঞের়ম। রিপহীনত্বমাগতঃ খষভ পঞ্চম বঙ্জিতঃ ইত্যর্থঃ। 
রিপহীনোহথ মন্তেগ ইতি কচিৎ পাঠঃ। ওঁড়বঃ পঞ্চভিঃ 
স্বরৈঃ গীতঃ। সম্পূর্ণোহয়ং রাগঃ ইতি সঙ্গীত-ারায়ণ 
সোমেশ্বরয়োমতিম্‌। খষভমীত্র বজিতোহয়মিতি সঙ্গী- 
নির্ঘয়কারঃ, যছুক্তং “ভিন্নফড়জ ,সমুৎপন্পো ভৈরবোহপি ৭ 
বঙ্জিতঃ” ইতি । ভৈরব আদিরাগ ইত্যত্র ভৈরব রাগ- 
রাজ ইতি ॥৪৬| 


ধ্যানস্‌ 
গঙ্গাধর: শশিকল। তিলকক্ক্রিনেত্রঃ 
সর্পৈধিভূষিত তন্ুক্জকৃত্তিবাঁসীঃ | 


ভাম্বত্রিশূলকর এষ নুমৃণ্ডধারী, 
শুভ্রান্থরো জয়তি ভৈরব আদি রাগ: ॥ 


উদাহরণ 
ধ,নি, স,গ ম,ধ। ইতি ঠভরব রাগঃ। 

উপরোক্ত টীকা হইতে বেশ বুঝিতে পারা যাইতেছে 
যে রব খষভ ও পঞ্চম বজ্জিত ওঁড়ব জাতীয়, কিন্তু 
স্পীত-নারায়ণ ও সোমেশ্বর মতে ইহা আবার সম্পূর্ণ 
জাঁতীয়। সঙ্গীত নির্ণয়কার মতে ইহা খষভ বজ্জিত খাড়ব। 

ভৈরবের মৃত্তি কিরূপ ? যিনি গঙ্গাঁকে সদ সর্বদা জটায় 
ধারণ করিয়া আছেন, শশিকলার ন্যায় ধাহার কপোলদেশে 
তিলক শোভিত ও ধাহাঁর তিনটা নয়ন। সর্প ও গজচন্খে 
বিভূষিত ধাহার দেহ, যিনি উজ্জল ত্রিশূল ও নৃমৃণ্ড ধারণ 
করিয়া আছেন এবং যিনি শ্বেতান্বর এরূপ রাগরাজ ভৈরব 
জয়যুক্ত হউন। শিক্ষার্থীদিগের অবগতির জন্য নিয়ে 
আরও কয়েকটা রূপ ও মত দিলাম £__ 


ভম্মাঙ্গ লিপ্তাবয়বঃ সুগাত্রো । 
ভালস্থলে শোভিত শীতরশ্মিঃ | 
ত্রিশূলহস্তে! বৃষভা ধর 
স ভৈরবে! ষঃ কথিতো মুণীন্দ্রৈ: ॥ 
ধাহার দেহাবয়ব ভক্মীবলিপ্ত, ভালে চন্দ্র শোভিত, 
করে ত্রিশূল, যিনি বুষভবাহন, মুণীজ্্রগণ তাীঁহাকেই ভৈরব 
রাগ বলিয়া থাকেন । 


৫৭৫ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ 


সঙ্গীত তরঙ্গ ১৩৪ পৃষ্ঠায় তভরব রাগের ধ্যান সম্বন্ধে 


যাহ। বলিতেছেন তাহা নিয়ে দিলাম । 


ভয়রে] আদি রাগ পরম মৃখে। 
জনমিল। মহাদেবের মুখে ॥ 
শিবের আকার-_শিবের বেশ। 
সকলি সমান__ফলে বিশেষ ॥ 
বিভূতি-ভূষিত শিরেতে জটা। 
জটায় বিপুল ভূজঙ্গ-ঘট। ॥ 
তাহাতে জাহুবী করেন কেলি। 
তরল তরঙ্গ সহিত মেলি ॥ 

ফণী উপবীত--ফণী ভূষণ। 
শশি-কলা ভালে তিন নয়ন ॥ 
ধক ধক অগ্নি জলিছে 'ভাল 
আসন বসন বাঘের ছাল ॥ 
বুঘভ-বাহন করে ত্রিশ্ল। 

ছুই নমন ভাঙ্গে ঢুলু-ঢুল ॥ 
নীলকঠ-কগ্ঠে গরল কালা । 
গলায় দোলে নর-শির মালা ॥ 
ধৈবত্তের গৃহ ওডো নিয়ম । 
তাতে পাচ স্থুর ধ-নি-সা-গ-ম ॥ 
রদদি যড়-খতৃ-বিধান। 

প্রভাত সময়ে করিবে গান ॥ 


সঙ্গীত তরঙ্গ আবার ২২৯ পষ্ঠার বলিতেছেন £-_ 
ভয়রে? আদি-রাগ শিবের বেশ। 
শিব-মবয়ব, গুণে বিশেষ | 
ভূজঙ্গ-নিন্দিত শিরেতে জটা । 
জটায় বেড়িয়! ভূজঙ্গ-ঘট৷ | 
হিল্লোল কল্লোল তরঙ্গ বায়। 
ঝর ঝর গঙ্গা ঝরিছে তায়॥ 


[গীত _খশ্বিততাল 
| হ্েবস্পহভা হি. 


পৌষ, »ম সংখ্যা 


ভাল শোভা হরিতাল-তিলকে । 

সুধাংশু-কল। কপাল-ফলকে ॥ 

আসন বসন-বাঘের ছাল] । 

দলমল দোলে মুখের মাল] ॥ 

কোটি শশধর জিনিয়া কায়। 

তাহাতে বিভূতি-কলঙ্ক প্রায় ॥ 

বৃষভ-বাহন করে--ত্রিশূল। 

অক্ষির ভাব ঢুলু-ঢুলু-ঢুল ॥ 

সম্পূরণ ভাবে বেড়ান ফিরি। 

, ধৈবত গান্ধার ছুয়েতে গিরি ॥ 

রিষভ সন্বাদী-_গান্ধার বাদী। 

খরজ তাহাতে হবে অন্বাদী ॥ 

ছয় দণ্ড নিশি থাকিতে গাবে। 

অরুণ-উদয়ে সকধা পাবে ॥ 
সঙ্গীত মহাঁদধৌ বলিছেছেন ৫ 

স চন্দ্রহাসং ফলকং দধানো 

নিবদ্ধ কঃ শশিবদ্ধ চুডঃ ॥ 

ব্যান্রাম্বরাবেষ্টিত গৌরগাত্রঃ 

শিব ম্বরূপঃ কিল ভৈরবোহয়ং | 
গান্ধারাংশ গ্রহন্যাসো গান্ধারাদিকমুচ্ছনঃ। 
গীয়তে ভৈরবঃ প্রাতর্থনৃমন্মতকোবিদৈঃ ॥ 
ভৈরবের উৎপত্তি সম্বন্ধে বলিতেছেন :-_ 
রামক্লী গৌরী টৌড়ী চ ভৈরবোৎপত্তিঃ কথ্যতে ।* 
কচিদ্ধৈবত সংমুখ্য ধ-নি-সা-রে-গা-মন্তথা ॥ 


€ভরব রাগ সম্বন্ধে গ্রন্থকারদিগের আরও কয়েকটী 


মত নিম্নে উদ্ধৃত করিলাম :-_ 


১। রাগাদির্ভৈরবাখ্যে মৃদুধষভমধস্তীব্রগন্ভীব্রনিশ্চ। 
বাদ্যাশ্মিন ধৈবতোহমাবৃষভ ইহ তু সংবাদি- 


রূপোইভি গীতঃ ॥ 


* রামকলী গৌরী টোড়ী চ ভৈরবোৎপত্তিরুচ্যতে ॥ ইতি-_পাঠান্তরম্‌। 
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১০৭ বন্---১৩৪০ 


আরোহেহন্নর্ষভত্বং রুচিদপি মৃছুনিং প্রাহুরেকে- 
বিকল্পং 
প্রাত্তঃকালেফু নিত্য জগতি সুমতিভি 
সুম্বরং গীয্পতেইসৌ ॥-_ কল্পদ্রমাঙ্ধুরে। 
২। প্রথমে! ভৈরবো রাগো মুছুমর্মভদৈবতঃ | 
বাদী ধৈবত একত্র সংবাদী চর্ষভে। মতঃ ॥ 
_চল্দ্রিকায়াম্‌। 
৩। ভৈরব কোমল রিমধ স্থর তীথ গান্ধার শিষাদ 
ধৈবত বাদী স্থর কহ্যোতান্থ রিখব সংবাদ । 
_চক্দ্রিকাসার | 
৪। সগে মপৌ ধপো মগৌ রিগৌ মপৌ মগৌ রিসৌ। 
ভৈরবে নিতাপূর্ণঃ শ্যাদ্দৈবতাংশঃ প্রভাতগঃ ॥ 
ও --অভিনব-রাগমঞ্জরী। 
আরোহী-_সাঁ, খা, গা, ম।, প1, দা, নি, স। 
অবরোহী--স, না, দা, পাঁ, মা, গা, খা, সা। 
পকড়-_সা, গা, মা, পা, দা, পা। 
হন্মন্ত মতে ভৈরব রাগের পাচটা স্ত্রী যথা :-- 
ভৈরবী, পৈন্ধণী, বাঙ্গালী, বৈরাটা ও মধুমাধবী। 
উপস্থিত ভৈরবী রাগিণীর ধ্যান ও উদ্ভব সম্বন্ধে বর্ণন। 
করিব। 
সঙ্গীতদর্পণ বলিতেছেন £-- 
সম্পূর্ণ ভৈরবী জ্েয়া গ্রহাংশ্যাসমধ্যম। 
সৌবীরী মৃচ্ছন] জ্ঞেয়া মধ্াম গ্রামবারিণী 
কৈশ্চিদেষ| ভৈরববত স্বরৈজ্ঞেয়া বিচক্ষণৈঃ 3৮] ৯ 
অর্থাৎ ভৈরবী সম্পূর্ণ রাগিণী। মধ্যম গ্রামে সৌবীরী 
ইহার মৃচ্ছনা (মা, পাঁ, দা, ণা, সা, খা, জ্ঞা,)। কোন 
কোন সঙ্গীতজ্ঞ ভৈরবের নায় ইহাকে ওুঁড়ব অর্থাৎ ( মা) 
পা, পা, সা, জ্ঞ ) রূপে ব্যবহার করেন । 
ধ্যান 
স্টিক রচিত পীঠে রম্য কৈলাস শৃঙ্গে 
বিকচ কমল পত্রৈরচ্চয়স্তী মহেশম্‌।* 


(শনহ্গীভ - বিজ্ঞান 


পপর ভেবস্ণহ্যহী 


ূ পৌষ, ৯ম সংখা। | 


করধুতঘনবাদ্য! পীতবর্ণায়তাক্ষী 
স্কবিভিরিফমুক্ত। ভৈরবী টরবস্ত্রী| 
উদাহরণ'ম্‌ 
ম, পঃ দ, ণি, স, খু, জর, মূ অথনা-_দ, পি, স, জু, ম) দ। 
রমণীয় টকলাস পর্বতের শুঙ্গে স্কটিকময্ম় আসনে 
উপবিষ্ট হইয়।| যিনি বিক৮ কদলদশে মহাদেবের অচ্চন! 
করিতেছেন, ঘিনি হণ্ডে কাংস, করতাল ও বাদ্য ধারণ 
করিয়া আছেন, ধিনি গীতবর্ণা এবং আয়তলোচন।, 
কবিগণ এই €ভরুব পত্ৰীকে ভৈরবী আখ্য। দিয়াছেন । 
সপীত তরঙ্গ বলিতেছেন | (১৩৫ পৃঃ) 
€5রবা-ভৈরব প্রথন! প্রিয় । 
চম্পক-বরণী লক্ষণ স্বীয়া ॥ 
দ্বাদশ-বরম-বয়শী বালা । 
গলায় চম্পক পুষ্পের মাল] ॥ 
উচ্চ কুচ হদে শোভাকে পায়। 
(লোহিত বরণ কাচি তায়॥ 
কুরঙ্গ নয়ন -চাচর কফেশ। 
শ্বেত বাসে শোভ। নিতশ্ব-দেশ ॥ 
পর্বতস্থিত সরোবর-মাঝো। 
কমল কানন সুন্দর সাজে ॥ 
ভ্রমর ভমরী গান গাইছে। 
নানা জলচর কেলি করিছে ॥ 
শীতল শিশ্মল মলিল তায় । 
ঢল ঢল ঢল করিছে বায় ॥ 
তার তীরে বপি পুজার বেশে । 
ঘন বাদ্য করি পুজে মহেশে॥ 
জাতি সম্পূরণ স্থরের দিগ। 
এইমত ম-প-ধ-নি-না-বি-গ ॥ 
মধাম স্থরেতে গুহ বিধান । 
উষা সময়েতে করিবে গান ॥১। 
ভৈরবী রাগিণীর ধাঁন ও ধারা সম্বন্ধে সঙ্গীত তরঙ্গ 
পুনঃ বলিতেছেন ( পৃষ্ঠা ২৩১) ২ 
তৈরবী-চম্পক-বরণী বাল।। 
রূপে দশ দিগ করে উজালা | 
হৃদয়ে শোভিত কুস্থম হার। 
কুম্থমে রচিত তরল তার। 


৫৭৭ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ | 


বিভ্ভূষিত মণিময় ভূষণ। 
লোহিত কাচলি,_পীত বপন ॥ 
পর্বতস্থিত সরোবর রাজে। 
কমল-কানন স্বন্দর সাজে ॥ 
চাঁরিদিগে উপবনের শোভা । 
মধু-আশে মধুপালিন লোভা ॥ 
ঝঙ্কার করিছে কোকিলগণ। 
গঙ্গা লয় মন্দ বহে পবন ॥ 
তার তীবে বমি এরূপ বেশে। 
পূজেন রবী দেব মহেশে ॥ 
টোড়ী-ববাটীর-যোগে জনম । 
সম্পূরণ ভাবে জাতি-নিয়ম ॥ 
ধৈবতে মধাম করিয়া যোগ । 
উত্থানে হইল গিরি প্রয়োগ ॥ 
ধৈবত নিখাদ আর গান্ধার। 
এই তিন স্বর কোমল তার ॥ 
খরজ সম্বাদী,_ধৈবত বাদী। 
গান্ধার তাহাতে হবে অন্বাদী ॥ 
তীয়র মধ্যম বিবাদী তায়, 
শরৎ খতৃর উষাতে গাম়। 


রাগ কল্পপ্রম হইতে কতকগুপি মত নিম্নে উদ্ধৃত 


করিলাম । 


বিমল কমলকাস্তি স্বর্ণ তাড়স্কবর্ণ 

মুখজনিত বিকাশা পদ্মবন্ত। মৃগাক্ষী। 
গীতবসন চাঁরুভূষণ1 রত্বৃহেয়ী 

স্থরগণ বমণীয়া ভৈরবী ভৈরবস্ত্রী॥ ইতি ধ্যানম্‌ 
ধৈবতাংশ-গ্রহন্তাসং ধৈবতাদিক মুচ্ছন]। 
সম্পূর্ণ ভেরবী জ্ঞেয়া প্রাতঃকালে প্রগীয়তে ॥ 
ধপমগমগরেগরেসাধানিসাসানিসারেগম- 
গারেসাসারেগমধ-গমধধনিসাসানিধপমপ- 


[দত ন্বিজাল |. 


( পৌষ, ৯ম সংখ্যা 


ধপমগমনিধনিধপমগসারেগম ॥ ইতি-হুমন্মতে | 
তথ! চ নাদপুরাণে। 


অথ ভরত মতে- 


লন 


মধ্যমাংশ গ্রহন্তাসং মধ্যমা দিক মুচ্ছন। | 

সম্পূর্ণ টিরবী জ্ঞেয়। মপধনিসরেগ ম্বরা। 
মপধনিসাসারেগমপমধনিসাগরেসা 
নিধপম্গরেসারেগধনিস। নিসাগমনিধগমগরেসা- 
গগরেসানিসাধধনিসারেগমপমগরেসামগরেসা- 
ম্মমধধনিসানিসাপনিসারেগমপমমগারেসামগরেসা ॥ 
কতকগুলি মত একসঙ্গে দিবার কারণ আর কিছুই 


হ, ইহাতে ভিন্ন ভিন্ন গ্রন্থকারদিগের মত একস্থানে 


সন্নিবেশিত হওয়ায়, শিক্ষারথীদিগের সঙ্গীত শিক্ষার খুব 
স্থবিধা হইতে পারে । নিম্মে আর কয়টা মত উদ্ধৃত করিয়া 
ভৈরবী রাগিণী শেষ করিৰ। 


৯ | 


| 


৩। 


৪। 


৫৭৮ 


আভ্যাংত্যস্তাং রিগমধনয়ঃ কোমলো মেহত্র বাদী। 
সং সংবাদী ক্ষচিদপি ধগে বাদিসংবাদিনৌ চ॥ 
প্রাতগেয়া স্থব্ূচিরতর] উদ্বরিণী সর্বগম্যা 
সম্পূর্ণ সা জনয়তি স্থখং ভৈরবী রাগিণীয়ম্‌॥ 
_কল্পদ্রমাঙ্থরে । 
যত্র মধ্যঃ স্বরে! বাদী সংবাদী যড়জ ইরিতঃ। 
স্বৈরিণী গীয়তে প্রাতর্ভরবী সর্বকো মলা ॥ 
_ চন্দ্রিকায়াম্‌। 
সব কোমল স্থর ভৈরবী সংপুরণ স্থুর হোই । 
ম সবাঁদী সংবাদী হায় সব জো চাহে কোই" 
| - চন্দ্রিকাসার। 
নিসৌ গমৌ পধোৌ নিশ্চ সনিধপা মগৌ রিসৌ। 
সম্পূর্ণ ভৈরবী গ্রোক্তা ধৈবতাংশ প্রভাতস1। 
_-অভিনব রাগমঞ্জরী ৷ 
আরোহে- সা খা, জ্ঞা, মা, পা, দা, ণা, সা 
অবরোহে--সা ণা দা পা মজ্ঞা, খসা॥ 


পকড়, :-- মা, জ্ঞা, সঞসা, দণসা। (ক্রমশঃ) 


িনটিত 
| ১০ বর্---১৩৪০ | ূ শনঙ্ীত কনবিত্জভাল | ূ পৌষ, মম সংখয। 





প্রথম শিক্ষার্থার উপযোগী স্বরলিপি 
ভীমপলাশী-€তিভালা। ( মধালয় ) 


ধিয়ান করোরে কিষণ-চরণ-- 
দীন দয়াল গোপাল মাধোস্দন ॥ 
বির্থা হোত সব যোগ জপনেম 
ভকতিসে আয়ে নিগম মরম 
মাঁডে। প্রেমূসে উন্কো শরণ 

ওহি জগগুর ভরসাগর তারণ ॥ 


থা, সুর ও স্বরলিপি--শ্রীপ্রবোধচন্দ্র ভট্টাচার্য এম-এ, বি-টি, 


সংক্ষিপ্ত পরিচয় :__ভীমপলাশী গড়ো-সম্পূর্ণ রাগিণী_অধিকাংশ ওস্তাদ্গণের মতে ইহাতে কোমল গান্ধার 
ও কোমল নিখাদ ব্যবস্থত হয়, ইহার জান বা বাদী__মধাম, আরোহণে বেখাব ও দৈবত বঞ্জিত হইয়া থাকে ও 
অবরোহণে সব স্থুরই লাগে । রূপ, যখ।£ণা সাজ্ঞামাপাণা সা,সণণাধাপাঁমাভ্ঞারা সা। দিবা তৃতীয় 
প্রহরে গেয়, কিন্তু রাত্রেও কেহ কেহ গাহিয়া থাকেন। মূলতান, রাজবিজয় ও ভীমপলাশী ইহারা সম প্রতিক রাগিণী। 

ভীমপলাশীতে কথন কখন ধৈবত স্থর বজ্জিত হইয়াছে দেখা যায়, অবশ্ত খুবই কম ক্ষেত্রে-ইহার কারণ 
বোধ হয় যে কোমল নিখাদ হইতে পঞ্চমে মীড়যোগে আমিতে ধৈবতের স্থরটী সামান্তভাবে স্পৃষ্ট হয় মাত্র। কাহারও 
কাহারও মতে কোমল গান্ধ'র ও ছুই নিখাদই ব্যবহৃত হয়। সেযাহা হউক হিন্দুস্থথনে অধিকতর প্রচলিত হেতু 
স্বরলিপিতে কোমল গান্ধার ও কোমল নিখাদই ব্যবহৃত হইল। ইহা স্বীকা্য যে স্থরের বূপটা ধাহারা সবন্দররূপে 
উপলব্ধি করিয়াছেন, তাহাদের নিকট এ সমস্ত পার্থক্য অকিঞ্িৎকর । 


আস্তায়ী 
[মজ্ঞা মা পা] সজ্ঞা শা মা মা] 


9 ১ শা ৩ 
[া ন্ণা সাম্জ্বা জ্ঞা রারাজ্ঞরজ্ঞরা সা। থা র্সা ণধা পা |পাঁ পাঁ ণাঁ সা 
রাতের 
ধি য়া ০ নু করো ০০০০ রে কি ০ ষ০ ণ | চ 


0 ও ঁ ৩ 
ণা শী ণা ণ||ধা তা পা পামা পাজ্ঞা মা|ণা মন্জঞা রা সানু! 
দী ০ ন্‌ দয়া ০ ল গো পা ল মা ধো সু ০০ দ শন 


১০ম বর্ষ_১৩৪০ ূ | শ্লঙ্গীত _শ্বিত্ভান্য পৌষ, ৯ম সংখয। 


বু ও রেবাস্পিজ্চা 





অন্ডর। 


0 রি 
[পা পা পা পা! পন্ঞা 7 জ্ঞা মা 
বিরু থা হো ত। সস ০ ব ০ 


না -ী সাঁ শা 
নে 9 ম্‌ 0 


শা 
পা ণা ণ ণ 
যো গ ্জ প 








ণাঁ সা র্সা 41] 
নেঁ 9 


নি ১ টা 
পাঁ ণা পা পা ৰ চো -া ডি | পা ণা মা পা 
বিরু থা হো ত সস ০ ৰব ০ ৃ যো গজ প 





| 
০ 


0 ১। রর তি রা ৩ 
জ্্জ্ঞাজ্ঞাজ্ঞ। রণ 7 সা শলণা সাজ্ঞা দা জ্ঞা রা সানু 
ভত ক তি সে আ ০ য়ে ০1 নি-০ গ মম ০ র ম 
4 
ণাঁ ণা পা ণা 
উ ন্‌ কো ০ 


স্পা রাঁদ্ণা] 
শ 0 রব ণ 


0 ১ 
মা "শা মজা শন্ঞ|! | পা শী পমা পম 


ূ 
| 
তরে মৃ সে ০ 





পণ শী ণাঁ ণ।] 
শ্ 0 বর ণ 


. লা রঃ 
মা শী জ্ঞা পারা এআ জর "শা বাঁ - 
মা 9 ডো ০ | প্রে মু সে ০.:উ ন্‌ কো ০ 





রর ৩ 

0 ১ [মা পা জ্ঞা মা ূ পা ণা ধা পা] 
সা হা বাধা এ প্রা পাশা লা জা ৫ পাধাপা]াা] 
ও হি জজ গ' গু রু ভর । সা ০ 'গ র 


তা ০ র ণ 
রঃ /_/ _ 
১ম তান্ব_ণ.পা জ্ঞমা পণ সরা|সণা ধপা মজ্ঞা রসা ? 
9 ১ 7 
২য় তান্বণাঁ জ্ঞমা জ্ঞরা সা|জ্ঞমা পমাজ্ঞরা সা|জ্ঞমা পণা ধপা মপা | 


ণধা পমা জরা সা 


৫৮৮০ 


১ম বর্₹_১৩ তু তাল |. | _পৌছল সপ 


0 ১ হী 
৩য় তান্-ণসা জ্ঞমা পঙ্জী মপা | ণমা পণা স্পা ণর্পা|জ্ঞর্ণা স্ণা ধপা মপা| 


ণণাঁ ধপা মজ্জা রস ] 
-ঁ ৩) 

পুর্থ তান্ব সা ম্জ্ঞা পমাঁ ধ্পা | ণধা দ্ণা ধপমা জ্ঞরসা [ 
1 ৩, 

৫ম তান্বণণপা ণণপাঁ মপজ্ঞা মপণা |সা জ্ঞা রা সা 


রি ১ 
৬ষ্ঠ তান্-ররর্পা ররর ণধপাঁ ণণপা | ণণপা. মরা মমজ্ঞা মখজ্ঞ | 


ধু ঠা রে 
রসণ সঙ্ঞমা পণপণ মজ্ঞঞণ | মন্ত্প আজ্ঞা মজা রসা 1] ইত্যাদি । 


১১ 


মৃদ্গ বাদন 


( পুর্ব প্রকাশিতের পর) 
শ্রদেবেন্্রনাথ দে (স্ুবোধবাবু ) 


জুরফাকতাল শা 0 ১ ২ 
২৩৭। তেরেকেটে ঘড়ান ৬তাঘেনে ধাতা ধেরে 
৬, ৬ ষ্ ঙ 
২৩৬। ৬তাগ ধেটে কতা গনদ্িঘেনে ঘেন্‌ তেরেকেটে রর 
০0 
তি 1 রা কেটে তাগ ধেরে কেটে তাগ দেখ ৬তা 
তাগ তেরেকেটে নাগ দেখ কড়ান তা আগে 
0 ৬ স্ব ০ 
০ ] ২ দে দে খড়ান ধা দে দে ঘড়ান ধা দে 
ধা থুষ্না কেটে তাগ তেরেকেটে তাগ ধেখ * 
9 ঁ 
তেরেকেটে কেটে তাগ ধা দে ঘড়ান ধা 


৫৮৮৯ 


১০ মু বম--১৩৪০ | 


হর ০ ১ 
২৩৮। ধেরেকেটে কেটে তাগ কড়ান দেখ তাগেনে 


পথের কাটা-( সামাজিক নাটক)। সিরাজুদ্দিন 

আহম্মদ কর্তৃক ৭৩১, বাগবাজার ট্রাট, কলিকাতা 

হইতে গ্রণীত ও প্রকাশিত । মুল্য বার আন]। 
পথের কাট। নাটকখানি পাঠ করিয়! বিশেষ প্রীত হইলাম । 
নাট্যকার সাহিভযক্ষেত্রে নবাগত । নবাগত সাহিত্যি ক- 
বৃন্দকে উৎসাহিত কর। বাঞ্ছনীয় । যাহ। হউক, নাটকটার 
সামান্য ভূল ক্রটীর কুর্তা বাদ দিয়া দেখিলে লেখার ভঙ্গী 
বা নায়ক-নায়িকার চরিত্রগুলি মন্দ হয় নাই। আশা করি 
নাট্যকার ভবিষ্যতে ষশম্বী হইবেন। 


| শ্লহ্দীতত -হিত্ভাল্য | 
নর অওপোর্বোস্পিককচা 


এিউরটেঞতেতা 


পৌষ, ৯ম সংখ 


০ শা 
তেরেকেটে তাগ --তা থুন্‌ থুন্‌ ধাঃ কত। 


২ 0. শ- 0 পু ৬ ২ ০0 
থুউন্না কতা দি কতা ঘেদি থুন কতা-তা থুন্‌ থুন ধা কতা কতা --তা 
0 ১ ২ 0 4 শশা" 
৬কডাআনে কতা কতা কত। ধা ধা ধা থুন খুন ধা 

৪. ১ ৯ ০ শ 0 ৬ ৮ 
কতা কতা ধা ধা ধা কতা কতা ধা ২৪০ ধাআতা ঘেগে তেটে তাগেনে তাআতা কত 
4 0 4 ০ ১ ২ 
ধাঁ ধা কেটেতাগ দ্রেগে ধেনে গ্রেদেন্দে ধা--কড়ানে 
-- ও ০0 0 4 0 
২৩৯। ধা তেরেকেটে তাগ তেরেকেটে তাগ কতা থুদি কেটে তাগ ধাঃ দেন্‌ তা থুদি 
১ ২. ০ + ১ ২ 0 
নীতেন্তা কত ঘে ঘে থুন্‌ ঘেমে ঘেনে কেটেতাগ ধা দেন তা থুদ্দি কেটেতাগ 
0 ১ | ২ শা 
গদিঘেনে পেরেকেটে কেটেতাগ তাগ তাগ ধা ক্রমশঃ 
সমালোচন। 


লিপিরাগ--ম'মরা আনন্দের সহিত জানাইতেছি, 
যে, ৩'নং রসা রোড, কলিকাতা হইতে মিঃ এম, চৌধুরী 
মহাশয় “লপিরাগ' নামক একটা লিখিবার কালী আবিষ্কার 
করিয়াছেন। আমর উক্ত কালী ব্যবহার পূর্বক ইহার 
গুণ উপলব্ধি করিয়। বিশেষ গ্রীত হইলাম । ইহার বহুল 
প্রচার বাঞ্ছনীয়। মিঃ এম, চৌধুরী 'মহাশয়কে ডাহা 
নবাবিদ্ভৃত ভ্রবটার সাফল্যকামনা করিয়া আন্তরিক 
ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিতেছি । আশা করি এরূপভাবে 
শিল্পোন্নতি হউক।' 


৫৮২ 





সঙ্গীভ সংসদ্দে প্রথম সঙ্গীভাধিঢনশন 


গত ১৭ই ডিসেম্বর, রবিবার সন্ধা সাড়ে ছয় ঘটিকার 
সময় বহুবাজার ্রীটস্থ 'সঙ্গীত সংসদে গ্ুথম সঙ্গী ভাধি- 
বেশনের আয়োজন হইয়।ছিল। এতছুপলক্ষে উক্ত অন্নুানের 
পক্ষ হইতে সঙ্গীভোৎ্সাহী মাননীয় বিচারপতি শ্রীঘুক্ত 
মন্মথনাথ মুখোপাধায় মহাশয়কে সভাপতির আসন গ্রহণ 
করিবার জন্য আমন্ত্রিত করা হয়। সন্ধ্যা সাড়ে ছয় 
ঘটিকার সময় সভাপতি মহাশয় সভাক্ষেত্রে উপস্থিত হইয় 
তাহার আসন অলম্কৃত করেন। অতঃপর মাননীয় ময়ুর- 
ভঞ্তের মহারাণী শ্রীযুক্ত। হুচারু দেবী সভাপতি মহাশমকে 
একটি পুষ্পমাল্যের দ্বারা ভূষিত করিবার পর সঙ্গীতাদি 
আরস্ত হয়। প্রথমে সঙ্গীত সংসদের সমবেত ছাক্রীগণ 
কর্তৃক একটী উদ্বোধন হিন্দী সঙ্গীত গীত হয়। পরে 
ত্রয়োদশ বয়ন্ক বালক শ্রীমান দেবীপ্রসাঁদ ভট্টাচার্য একটা 
'মালকোষ খেয়াল গান করে। এই বালকের তান, 
সর্গম এবং কণ্ঠের অপূর্ব্ব মাঁধুধ্যে সভাস্থ সকলেই মুগ্ধ 
হইয়াছিলেন। কুমারী অণিম। বিশ্বাসের পূরিয়া রাগিণীর 
হিন্দী খেয়াল গানটি অতিশয় উপভোগ্য হইয়াছিল। 
অতঃপর শ্রীমতী কমল] মিশ্র একটি বাংল গান করেন । 
গানটা ভাব ও স্থরের অপূর্ধব লালিত্যে ন্ুমধুর হইয়াছিল । 
পরে ছান্রীগণ কর্তৃক সেতার ও একাজ দ্বার একত্র যন্ত্র- 
সঙ্গীত হয়। কুমারী সবিতা! ব্যানাজ্জী ও তৃপ্তি সরকারের 
রাঁস নৃত্যটী মন্দ হয় নাই। অষ্টম বর্ষীয়া বালিকা শান্তি- 
লতা বন্দ্যোপাধ্যায়ের বাগেঞ্রী খেয়ালটি সভায় এক অভভুভভ- 
পূর্ব আনন্দের সৃষ্টি করিয়াছিল। এই ক্ষুত্র বালিকাটী 
সঙ্গীতে যেরূপ পারদশিতা লাভ করিয়াছে, তদ্ৃষ্টে সভাস্থ 
জনমণ্ডলী তাহাকে অসংখ্য ধন্যবাদ ও প্রশংসা অর্পণ 
করেন। অতঃপর কুমারী নিলীনা! সেন একটি খেয়াল ও 





ঠৃতরী গাহিয়! আতৃবর্গের নিপণট বিশেষরূপে প্রশংসিত। 
হন। তাহার বাংল| গানটিও স্মধুর হইয়াছিল। সর্ব 
শেষে শ্রীমান স্বধীর চক্রবন্তা বেহাগ রাগিণীর একটি খেয়াল 
গাহিয়। প্ররূত ধিন্দুস্থাশী তব পশ্চিয় দিয়াছে । খেয়াল 
গানের বৈশিষ্ট্য এই বালকটি বেশ হ্থন্দররূপে বজায় 
রাখিয়াছিল । 


সভ] শেমে মাননীয় সভাপতি মহাশয় একটি নাতিদীর্ঘ 
বন্তৃত৷ দ্বার] শ্রযযুন্ত! সবলা দেবী মহ্বোদয়াকে তাহার 
অক্লান্ত শ্রম ও সঙ্গীতের উন্নতি প্রচৈষ্টাকে অশেষ ধন্যবাদ 
জ্ঞাপন করেন। অতঃপর শ্রীযুক্তা সরল! দেবী এই সব 
সঙ্গ'তের সাফল্যতার জন্য সঙ্গীতাধ্যাপক শ্রীযুক্ত গিরিজা- 
শঙ্কর চক্রবন্তী মহাশয়কে ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিয়া তাহার 
রুতকাধ্যের অশেষ প্রশংসা করেন এবং বাংল। গানের 
জন্য শ্রীযুক্ত উমাপদর ভট্টাচার্য মহাশয়কে প্রশংদিত করেন। 
অতঃপর শ্রদ্ধেয়! শ্রীযুক্ত! অনুরূপ দেবী সভাস্থ জনগণ ও 
শ্রীযুক্ত! সরল দেবীকে ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিয়া সভার কার্ধ্য 
সমাপ্ত করেন। সভায় কলিকাতার বহু খ্যাতনাম] ভদ্রমগ্ডলী 
ও মহিলাগণ উপস্থিত ছিলেন) তন্মধো এুয়েকুজনের নাম 
বিশেষ উল্লেখষোগা | যথা-_ময়ুরভঞ্জের মহারাণী, শ্রীযুক্ত 
অন্রূপ1 দেবী, ভাঃ জে, এন. ঘোষ, অধ্যাপক মন্মথমোহন 
বহ্থ, মিঃ এবং মিসেস পাণ্ডে, মিঃ কে, সি, গুপ্ত, এবং 
মিসেস্‌ গুপা, মিঃ এস, সেন এবং মিসেস্‌ সেন, ডাঃ আর, 
আমেদ, মিসেস্‌ এন, সি, সেন, মিঃ কে, এম, দাস, মি: 
জি, এন, মিটার, মিসেস্‌ এস্‌, সেন ও মিঃ সনৎকুমার রাঁয়- 
চৌধুরী। পরিশেষে আমরা সঙ্গীত সংসদের কর্তপক্ষ- 
দিগকে আন্তরিক সহান্গভূতি জানাইয়! সঙ্গীত সংসদের 
মঙ্গল কামন1 করিতেছি। 


৫৮৪ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ 


কাশীপুর সঙ্গীত প্রতি্ষাগিতা 


গত নই ডিসেম্বর, শনিবার সন্ধ্যার সময় কাশীপুরস্থ্‌ 
সাতক্ষীরা জমিদার বাটীতে এবটী বিরাট সঙ্গীত প্রতি- 
যোগিতা হয়। মাননীয় শ্রীযুক্ত যউনন্ত্রনাথ বনস্থ। এম-এল-সি, 
মহাশম ইহাতে সভাপতিত্ব করিয়া'ছলেন। উক্ত প্রতি- 
ঘোগিতায় ৩২ জন প্রতষোগী যোগদান করিয়াছিলেন, 
তন্মধ্যে শ্রীযুক্ত সত্যকিঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের ছাত্ত 
শ্রীমান্‌ কালিদাস গোস্বামী (১০ বৎসর) তা'ন্পুরার সাহায্যে 
খেয়!ল গান গাহিয। প্রথম পুরস্কার রৌপ্য ও স্বর্ণপদক 
প্রাপ্ধ হইয়াছেন। সেতার বাদনে-_-ভারতের সর্বশ্রেষ্ঠ 
সেতারী এনায়েৎ হুসেন খ। সাহেবের ছাক্র, বালক শ্রামাঁন 
অম্মিকান্তি ভট্টাটাধ্য প্রথম ও বাংলা গানে শ্রীযুক্ত 
বিমলচন্দ্র কর প্রথম পুরস্কার প্রাঞ্ধু হইয়াছেন । 


সপ 


বিচিত্র বাসর 


গত ২৬এ ডিচেম্বর, মঙ্গলবার, সন্ধ্যা ছয় ঘটিকার সময় 
আচাধ্য পি, সি, বায় মহাশয়ের পৃষ্ঠপোষকতায় খিচিত্র 
বাসর কর্তৃক একটী সঙ্গীতাদির অনুষ্ঠান হইয়াছিল। 
অঙ্গ্ঠানের প্রথমে কুমাণী হিমানা দত্ত, শান্তি দত্ত, রেবা 
দত্ত ও কুমারী অুণিম! বিশ্বাস কর্তৃক বরণ ও আরতি নৃত্য 


হয়। পরে সঙ্গীতাধ্যাপক শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবন্তী” 


মহাশয়ের ছাল্রী, ৮ বৎসর বয়স্ক বাপিক। শান্তিলতা 
বন্দ্যোপাধ্যায় একটা খেয়াল গাঠিয়া সভাস্থ সকলকে মুগ্ধ 
করেন। অত্ঃপর কুমারী বীণাপাণি মুখোপাধ্যায় একটী 


--ন্বিত্ভা 


০০০৯১ ২০থ | 


ূ পৌষ, *ম সখা | 


বিলম্বিত খেয়াল ও একটা ঠূংরী গান গাহিয়া উপস্থিত 
শ্রোতৃমগুলীকে সম্মেহিত করেন। তাহার হারমোনিয়ম 
বাদ্যও বিশেষ উল্লেখষে'গা। শ্রীযুক্ত যামিনীনাথ গঙ্গে।- 
পাধ্যায় মহাশয়ের খেয়াল গানটী স্থমধুর এবং তান, সবৃগমে 
অভিনব হইয়াছিল। কুমারী অণিমা বিশ্বাসের খেয়াল 
গানটা আতশয় উপভোগ্য হইয়াছিল। শ্রীযুক্ত বিনয়কৃষ্ণ 
ঘোষ মহাশয়ের পলীসঙ্গীতে সভাস্থ সকলেই বিশেষভাবে 
মুগ্ধ হন। কুমারী কল্যাণী মিত্র ও কনক সেনের বন্ধ- 
বিমোচন মুকাভিনয়টী নিন্দনীয় নহে। শ্রীযুক্ত শটীন দাস 
মহাশয়ের ঠংরী গানও মন্দ হয় নাই। ন্ত্রর্গীতের মধ্যে 
উল্লেখযোগ্য শ্রমান্‌ অমিয়বান্তি ভট্টাচার্য্য ও অন্ধবাদক 
শ্রীবাসের সেতাঁর। ইহার সেতার বাদনের কৃতিত্ব 
সত্যই এক অভ্ভৃতপূর্বব আননের সৃষ্টি করিয়াছিল। সর্বব- 
শেষে কুমারী মায়! সেনের নৃত্য অতি স্থন্দর লীলাফিত 
ভঙ্গিমায় দর্শকবুন্দের মনো মুগ্ধ করেন। রাত্রি প্রায় সাড়ে 
নয় ঘটিকার সময় বাসরের কাধ্যাদি সমাপ্ত হয়। 


(০০০ 


সুসংবাদ 


আমর। বিশ্বস্তস্থত্রে জানিয়৷ স্থখী হইলাম, যে, 
হিন্দু বিশ্ববিদ্যালয়ের সঙ্গীত-প্রতিযোগিতায় শ্রীমান স্থুশীল- 
কুমার বন্থু খেয়াল ও বাউল সঙ্গীতে প্রথম স্থান অধিকার 
করিয়াছেন। ইহার সহিত শ্রযুক্ত হেমস্তকুমার ভট্টাচার্য 
মহাশয়ের ছাত্র শ্রীমান জ্ঞান মজুমদার তবল! সঙ্গত করিয়া 
বিশেষ প্রশংসিত হইয়াছেন। 
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মাঘ, ১৩৪ সাল ৯০ম মংখ্য। 





শমীনীরদবরণ বন্দ্যোপাধ্যায় 


ভারতীয় সঙ্গীতজ্ঞ ও সঙ্গীতানু রাগীগণের নিকট কাশীর 
মিএবংশ ম্ুপরিচিত। এই বংশ সঙ্গীতনায়ক মিঞা 
তানসেনের গুরু, স্বামী হরিদাস বাবাজী হইতে খাত। 
অধুনা ভারতীয় সঙ্গীত প্রচারকাধ্যে এই মিশ্র বংশী 
সঙ্গীতকলাবিদ্গণের দান অসামান্য । মিশ্র বংশীয় 
স্জীতসাধকগণের মধ্য অধুন! সঙ্গীতাচার্ধ্য লমছীপ্রসাদ, 
খিবসেবক ও পশুপতিসেবক সম্মধিক পরিচিত । সঙ্গীত- 
সাধক শ্রীযুক্ত রামক্ণ মিশ্র মহাশম্: সঙ্গীতাচাধ্য ৬শিব- 


সেবক মিশ্র মহাশয়ের জোষ্ঠ সন্তান 
রামকুষ্খ ১৯৯১ * ধিক্রম সংবতে নেপাল অন্মস্হপ 
করেন? জগ্মমাস চৈত্র; তিথি রুষ্ণা স্বাশী, বার শনিবার 


তাহায় পিতামহ »রাঞ্মসেবক গু জোষ্ঠতাত ৬/পশুপতি 


সেবক সেই লময়ে নেপাল রাজদরবারে সতাগায়ক ও. 
ষস্ত্রী ছিলেন। শৈশব হইতেই সক্গীতশিক্ষা দান খই 
বংশের রীতি । শিশু রামকষ বাহাতে স্গঈভাীদ বিশেষ 
রূপে আরম্ভ করিতে পারেন, তন্বিষয়ে ভীাগার পিতাষছ 
৬লীমমেবক মিশ্র অত্যন্ত মনোযোগী হন। »রামলেবক 
মিশ্র তৎকালে ভারতের একজন বিশিষ্ট খেয়াল গায়ক 
ছিলেন এবং খেয়াল ভিন্ন ক্রপ্দ, ধাঙ্ার, টল্লাও তিনি 
উত্তমরূপে গাহিতে 'পারিত্তেন। ব্ত্ে বাণ, সুরাহা 
ও দেতার়ে তিনি সিক্হস্ত 'ছিলেন। তীহার ছাজ 
৬পশুপতিসেবকের : সথরবাহার ও সেতার হীছার 
শুনিয়াছেন, তাহারা ৬রামসেবকের যন্ত্র সগীতে গা 
উত্তমরূপে অনুভব করিত্তে পারিবেন । ভৎকালীন েপাজ 


€৮স্হ 


১ম বর্ষ--"১৩৪০ | 


মহারাজ ( অধুনা নেপাল মহারাজের পিত1) রামসেবক 
মিশ্রকে গুরুর ন্যায় শ্রদ্ধা করিতেন এবং তাহার পৌত্রের 
জন্মগ্রহণে অত্যন্ত সন্তোষ ও আনন্দ প্রকাশ করেন। 
রামকৃষখ জন্মের কয়েক মাস পরে অধুনা নেপাল 
মহারাজাপ্িরাজের জন্ম হয়। এম্থলে উল্লেখযোগ্য 
রামরুষ্ণের শৈশবকাল তাহার সহিত অতিবাহন 
করেন। পারিপাশ্থিক অবস্থা ও সাহচাধ্য শিশুর মনের 
উপর গভীর ভাব অস্কণ করে তাহার ভবিষ্যৎ চরিত্রগঠণে 
সহায়তা করিয়া থাকে এবং এইপ্রকার উচ্চ সংসর্গ 
জ্ঞানের উন্মেষকাল হইতে পাইয়া রামকৃষ্ণ তাহার শৈশব 
হইতেই বহুবিধ সদ্গুণ তাহার চরিত্রে সন্নিবিষ্ট করিতে 
সক্ষম হইয়াছিলেন। সঙ্গীত শিক্ষা উত্তমরূপে প্রদান 
করিবার জন্য এরামসেবক মিশ্র তাহাকে দত্তক পুত্রর্ূপে 
গ্রহণ করেন ; এবং যখন রামকৃষ্চ পঞ্চমবধীয় সেই সময় 
হইতেই সঙ্গীত শিক্ষা আবস্ত হয়। সঙ্গীতের সহিত 
যাহাতে তিনি উচ্চশিক্ষা লাভ করিতে পারেন তদিময়ে 
তাহার পিতামহ যথেষ্ট সচেষ্ট ও মনোযোগী ছিলেন ও 
অতি বাল্যকাল হইতেই রামরুষ্ণ ইংরাজী, হিন্দী, উদ্দ, ও 
ফার্সী ভাষা শিক্ষ/। আরম্ভ কবেন। যখন রামকৃষ 
দ্রশমবধীয় সেই সময়ে ৬রামসেবক নেপাল রাজদরবার 
পরিত্যাগ করিয়া তাহার জন্মভূমি কাশীতে গমন করেন। 
এই সময়েক্স-কিস্গৎকাল পর হইতেই তাহার শিক্ষা তদীয় 
জ্যে্ঠতাত ৬পশুপতিসেবকের নিকট হইতে আরম হয়। 
এই বাল্যের প্রারস্ত হইতেই নাদ বিদ্যালাভের জন্য 
রামকৃষ্ণকে যে পরিশ্রম করিতে হইয়াছিল তাহ] সত্য সত্যই 
অসামান্য ও অসাধারণ। সপ্ত স্থরের বিশ্লেষণের জন্য 
যে ৫০৪ তান, ৩৬৫ প্রকার, অলঙ্কার ও ২২ শ্রুতি 
তাহ] তাহাকে অতি শৈশব হইতে শিক্ষা করিতে হয়। 
এই অল্প বয়সেই তাহাকে প্রতিদিন ১২ হইতে ১৪ ঘণ্টা 
ব্যাপী সাধন। করিতে হইত। তত্ভিন্ন যাহাতে তাহার 
বিদ্যাভ্যাস বিষয়ে বিশ্ব না হয় তজ্জন্ত তাহার জোষ্টতাত 


অঙ্গীত্ত -ন্রিজভাল 


এপ্রগ্েস্ণিহ্যচা 


মাঘ, ১০ম সংখ্য। 





যথে্ই মনোযোগী ছিলেন। এইপ্রকার ছুরূহ সাধন! 
তিনি পিতামহ ও জ্োষ্ঠতাতের নিকট দীর্ঘ দ্বাদশ 
বৎসর ধরিয়া! করেন। এই অসাধারণ সাধনার ফলে 
তিনি সঙ্গীতে এরূপ দক্ষত। তাহার কিশোর বয়সে লাভ 
করেন, যে, পঞ্চদশ বৎসর বয়ঃক্রমকালে গোয়ালিয়র রাজ- 
দরবারে তাহার খেয়ালের দুরূহ লয়ের কাজও কঠিন 
কঠিন তান কর্তব ইত্যাদি দেখিয়া মহারাজের সভাগুর, 
রাজঝুলগুরু সাধক স্বামী অন্থিক! দত্ত অত্যন্ত প্রীত হইয়৷ ও 
ভূয়সী প্রসংশা! করিয়া তাহাকে দীক্ষা প্রদান করেন এবং 
স্বরসিদ্ধ হইবার জন্য সরস্বতী মন্ত্র প্রদান করেন। এই 
সময়ে রামকুঞ্চের সঙ্গীতনৈপুণ্য ভারতে প্রচার করিবার 
জন্য ৬পশুপতিসেবক তাহাকে লইয়া সমগ্র ভারতবর্ষ 
পরিভ্রমণ করেন। ইন্দোর রাঞ্জদরবারে আহত হইয়া 
তথায় গমন করিলে তাহার খেয়ালের ছুব্ধহ লয়ের কাজ 
ও আশ্চর্য সাম শ্রবণে তথাকার সভাজনগণ আশ্চর্যযা স্বিত, 
হইয়! ভূয়সী প্রশংসা করেন ও মহারাজ বালককে উপযুক্ত 
পুরস্কার দেন। ইহার পরে নিজাম কর্তৃক নিমস্ত্রিত 
হহয়া হায়দ্রাবাদে গমন করেন ও তাহার খেয়াল গানের 
গ্রশংসা নিজামের সভাবাদক ভারতবিখ্যাত সেতারী 
৬বরখক্উলল খা মুক্তকণ্ঠে করেন । কর্ণাটে ভ্রমণ করিবার 
সময়ে রামকৃষ্ণ তাহার জলদ সাম দ্বার তদ্দেশীয় 
সঙ্গীতজ্ঞদিগের বিস্ময় আকর্ষণ করেন। হিন্দুস্থানী সঙ্গীত 
বাহার চচ্চা করেন, তাহারা সকলে উত্তমরূপে জ্ঞাত 
আছেন যে দার্ষিণাত্য অথবা কর্ণাটী সঙ্গীতে অল্দ সার্গম 
এক" বিস্ময়ের বিষয় এবং পুরুষান্ুক্রমিক চচ্চা অথবা 
01৮9:৪এর দ্বারাই কর্ণাটীগণ সার্গমে এরূপ দক্ষত৷ 
লাভে সমর্থ হইয়াছেন; কিন্তু তাহারাও কিশোর রামকষের 
সাগম শুনিয়। বিস্মিত হইয়াছিলেন। রামকৃষ্ণের সঙ্গীত- 
নৈপুণ্য ভারতের শ্রেষ্ঠ সঙ্গীতজ্ঞগণও স্বীকার করিয়াছেন। 
তাহার বয়ঃক্রম যখন দ্বাদশ বৎসর, সেই সময়ে কাশীতে 
ধনকুবের রাজা মুন্সী মাধোলালের গৃহে এক বিরাট সঙ্গীত- 
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গভার অগ্নষ্ঠান হয়। এই সভাতে ভারতের বহু বিখ্যাত 
সঙ্গীতজ্ঞগণ যোগদান করেন, তন্মধ্যে ভারত শ্রেষ্ঠ বীণ্‌- 
কার মহম্মদ উজীর খঁ। ও ভারতের অন্তশ্তম শ্রেষ্ঠ ধপদী 
আলোয়ার সভাগায়ক আলাবন্দে খা । যন্ত্র ও কণসঙ্গীতে 
ইহারা যে বিশিষ্ট স্থান অধিকার করেন, তাহা বলিলে 
সত্যের অপলাপ হয় না। বালক রামকৃষ্খ ও তাহার 
পিতা শিবসেবক ও জ্যেষ্ঠতাত পশুপতিসেবকের সহিত 
উক্ত সভায় নিমন্ত্রিত হন, এই সভাতে বালক রামক্। 
গান করেন ও তাহার সহিত সঙ্গত করেন ভারতবিখ্যাত 
পাখোয়াজী মদনমোহন। বালকের সঙ্গীত শ্রবণে সভাস্থ 
গুণীমণ্ডলী অতিশর বিন্মিত হন। 

তাহার সপ্তদশ বংসর বয়ক্রমকাঁলে ৬পশুপতিসেবক 
নেপাল মহারাজ কতৃক অন্ুরুদ্ধ হইয়া পুনরায় নেপাল 
গমন করেন ও এই সময়ে ৬শিবসেবক তাহাকে লইয়া 
কলিকাতায় আগমন করেন। রামকষ্ের অপর 
জ্যেষ্ঠতাত ৬লছমীপ্রসাদ সেই সময়ে কলিকাতায় অবস্থান 
করিতেছিলেন। বর্তমান সময়ে উচ্চ সঙ্গীত যেরূপ 
ব্যাপকভাবে কলিকাতায় প্রচারিত হইয়াছে বার তের 
বৎসর পূর্বে উহার প্রচার এত অধিক ছিল না। তৎকালে 
লাধারণ লোক দ্বিজেন্ত্র সঙ্গীত, রবীন্দ্র সঙ্গীত ও রজনী- 
কাস্তের সঙ্গীতে অধিকতর আকৃষ্ট হইয়াছিল। এই উচ্চ 
শক্দীতকে জনসাধারণ যে গ্রহণ করিতে পারিয়াছে এবং 
ব্যাপকভাবে এই যে উচ্চ সঙ্গীতের চচ্চ। তজ্জন্ত ৬রাধিকা- 
প্রসাদ গোস্বামী, শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত 
গিরিজাশস্কর চক্রবত্তী, এলছমীপ্রসাদদ মিশ্র, ৬শিবসেবক 
মিশ্র এবং অন্তান্ত বিখ্যাত গায়কগণ বিশেষ ধন্যবাদের 
পাত্র। ৬শিবসেবকৃ্জী কপিকাতায় আপিয়৷ বহুদিন পর্যন্ত 
উচ্চ সঙ্গীতে প্রচারকর্পে বহু ছাত্রকে সম্পূর্ণ অবৈতনিক 
ভাবে শিক্ষা দিতে আরস্ত করেন ও তাহার সঙ্গীত 
বুৎপত্তির পরিচয় পাইয়। বঙ্গীয় গায়কগণ তাহাকে সমাজে 
বশিষ্ট স্থান গ্রদ্দান করেন। ৬শিবদেবকজী সেই সময়ে 
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কোনও সঙ্গীত সমাজে আহত হইলেই রামকৃষ্ণকে তাহার 
সহিত লইয়া যাইতেন। কোন এক সঙ্গীতসভায় 
আমন্ত্রিত হইয়! গান করিতে যাইলে রামকৃষ্ণের সঙ্গীতে 
বঙ্গশ্রেষ্ঠ সঙ্গীতনায়ক ৬রাধিকাপ্রসাদ গোস্বামী ভূয়সী 
প্রশংসা করেন। এই সময়ে ত্বাহার বয়স উনবিংশ মাত্র। 

রামকৃষ্ণ কেবলমাত্র সঙ্গীত শিক্ষাই করেন নাই, 
যাহাতে পূর্ণভাবে হয় তজ্জন্য তাহার পিতা সঙ্গীতবিষয়ক 
শাস্ত্রীয় গ্রন্থসমূহও তাহাকে পাঠ করাইয়াছিলেন এবং 
তজ্জন্য তাহাকে উত্তমরূপে সংস্কৃত ভাষ| শিক্ষা করিতে 
হইয়াছিল । রামকুষজের 2,967861০ 00710916107, তাহার 
01699 বা! শিক্ষা তাহাকে প্রদান করিয়াছে বলিয়াই 
রাগের শুদ্ধত্ব বজায় রাখিয়া ও ছুরূহ লয় ও তানের 
কাজ করিয়া গানের মিষ্টত্ব বজায় রাখিয়াছেন । 

গীত অথব! বাঁদ্যের মৃখ্য উদ্দেশ্ত কি তাহা জিজ্ঞাসা 
করা হইলে রামকুষ্চ অভিমত প্রদান করেন, রাগের 
ভাব অথবা রস পূর্ণভাঁবেই প্রকাশ করা_-অবশ্ত রাগের 
শুদ্ধত্ব বজায় রাখিয়া । তাহার মতে লমের দুন্ধহু কাজ 
রাগের রস পরিস্ফুটনের অলঙ্কার ব্যতীত অপর আর 
কিছুই নয় এবং যে ক্ষেতে গাঁমকের অথবা বাদকের 
লয়ের কার্যের জন্য আোতার প্রাণে বিরক্তির সঞ্চার হয় 
অথব]1 7707697% ভাব প্রাণে আসে গায়কের লয়ের 
অক্ষমতাই তজ্জন্ত দায়ী কারণ তাহার মতে স্থরের প্রাণই 
লয়, স্থুর জড় পদার্থ, আর স্থরে প্রাণসঞ্চার করিবে লয় । 
একটা স্বরে অধিকক্ষণ ঈাড়াইলে তাহাতে 2007098092$ 
ভাব আসে, সুরের প্রাণ সঞ্চার করে তাহার গতি, তাহার 
বিক্ষেপ। কখনও যে স্থুরের মন্থরগতি, কখনও ষে 
তাহার দ্রতগতি, কখনও যে একটা স্থুর হইতে অপর 
স্থরে মধ্যস্থ শ্রুতি ভ্রুতম্পর্শ করিয়া গমন ইহাই চলিত 
কথায় মীড়। ইত্যাদি দ্বারাই গানের সৌন্দধ্য পরিস্ফুট 
হইয়া থাকে । গানের ভাষ| এবং গানের লয়ই গানকে 
প্রাণবন্ত করে আর গানের ভাষ। যখন রাগের রূপ ও 
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রাগের উদ্দেশ্য প্রকাশের সহায়তা করে; যখন গ'য়ক 
গানের প্রত্যেক কথাটার রম পূর্ণ ভাবে বিশ্লেষণ করিতে 
পারেন রাগের সহামত1 দ্বারা তখনই সঙ্গীতের যে মুখ্য 
উদ্দেশ্ত তাহা সম্পাদিত হইতে পারে। তানেরও উদ্দেশ্ঠ 
রাগের রসের প্রকাঁশ, কেবলমাত্র আ, ই, উ ইত্যাদি দ্বার। 
তান প্রকাশ না করিয়। রাগের রস বিশ্লেমান্তক যে সঙ্গীতের 
বাক্য াহাকে তুন্ব, দীর্ঘ অথবা প্লত করিয়। তান বিস্তার 
করিলে তাহাতে অধিকতর মিষ্টত্ব আনয়ন করে। 

আধুনিক বার্থল| সঙ্গীত ও রবীন্দ্র সর্দীতকে পপ্তিত 
রামকৃষ্ণ অত্যন্ত শ্রদ্ধার চক্ষে দেখিয়। থাকেন। করুণ 
ও শান্ত রসের যেরূপ ৪781918 রবীন্দ্রনাথ তাহার 
সঙ্গীতের মধ্য দিয় করিতে সমর্থ হইয়াছেন, ইহাতে 
তাহার যে দান তাহাতে ভারতের পক্ষে আনন্দের ও 
গর্বের বিষ্য়। 


শনত্গীতভ -ন্বিত্ভা 


স্পা 


নন মাঘ, ১ম সংখা 





রামকৃঞ্জের প্রতিভা কেবলমাত্র সঙ্গীতে নিহিত নহে। 
11060: 91011997778 তিনি উত্তমরূপে শিক্ষা করিয়।- 
ছিলেন, ততিন্ন €হামিওপ্যাথিক চিকিৎসাশান্ত্ও তিনি 
উত্তমরূপে অধায়ন করিয়াছেন। আনন্দের বিষয় তিনি 
নিখিল ভারত সঙ্গীত সম্মিলনী এলাহাবাদে এই বৎসর 
খেম্নালে সর্বশ্রেষ্ঠ স্থান অধিকার করিয়াছেন । কলিকাতায় 
বহু সম্থান্ত ও শিক্ষিত পরিবারে তিনি সঙ্গীত শিক্ষকের 
কার্ধ্য করিয়াছেন। এই ত্রিংশ ব্ষীয় বিপত্বীক যুবক 
সংসারের মধ্যে থাকিয়া সঙ্গীতের প্রচারকল্পে যেরূপে 
সাধকের নায় জীবন উৎসর্গ করিয়াছেন, তাহ সত্যই 
বিস্ময়ের ব্ষিয়। ভগবানের নিকট প্রার্থনা, যেন তিনি 
দীর্ঘজীবন লাভ করিয়া যে উদ্দেশ্তে জীবন উৎসর্গ 
করিয়াছেন, তাহা সুন্দরভাবে সম্পাদন করিতে 
পারেন। ৮ 


গান 


ভাটিয়ালী__কাহার্ব। 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশপ্ 


.অকুল গাঙে ভাসিয়ে তরা 
কোন্‌ দেশেতে যাও রে মাঝি 
কোন্‌ দেশেতে বাও? 
ডাকছে তোমায় পারের পথিক 
তারে সাথে নাও রে মাঝি 
তারে সাথে নাও । 


তোমার আমার মিলন মাঝে 
এ-পারে কা*্র বাশী বাজে 
তারি সুরে স্থুর মিলায়ে 
পাঁধের গীতি গাও রে মাঝি 
পারের গীতি গাও । 


আকাশ পথে যায় পাখীর 
| ্‌ বিদায় গীতি গেয়ে, 
ক্লান্ত রবি বিদায় মাগে 
সাঝের পানে চেয়ে। 


ছাইবে যখন রাতের কালো, 
জল্বে তখন পারের আলো, 
সেই আলোকের ক্ষীণ-রেখায় 
॥ ভিড়বেঃতোমার নাও রে মাঝি 
ভিড়বে তোমার নাও । 


৫৮৮৮ 


শলঙ্গীত -ম্বিভঞমল্ম 


স্১৩ 


স্বরলিপি 


তেলেন৷ 
ইসন কল্যাণ টিম) ভ্রিভাল 


উদদে নেতে তেলে তান। দেরে তাদের্না দ্রিম্ত। 
নোম্‌ তা দিয়ানারে তোম্‌ দেরে তাদানি 
দানি দানি উদের্‌ দানি দিম্‌ তাদের্‌ না 


দেরে না দিম্‌ তোম্‌ তানে। 


তেলে লান৷ দিম্‌ তা দিম উদে নেতে তেলেলানা 


ূ মাঘ, ১০ম সংখ]। | 


তাঁদের্না দ্রিম্‌ তানোম্‌ তাদিয়া নারেদানি দিম্তা দের্ন। 
তান। দেরেন। দ্রিম্‌ তোম্‌ তানে ॥ 


রচন। ও স্ুর--ওস্তাদ বাহাঁছুর হুসেন খা সাহেব 


প্রাপ্ত_ন্বাঁয় ওস্তাদ মহম্মদ উজীর খ। সাহেব 


স্বরলিপি_-মাঁননীয় মাইহার মহারাজের সভা-বাদক, ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা সাহেব 


আ'স্থায়ী 
ও টি 
পন রা 1] গা ধপন্ধপা রগা রা সন রা গা জা নধনা 
উ০ দে নে তে০০০ তে০ লে তাও না দে রে ত1০০ 
শা গা - ধা 4 ধপন্গ। পা রা "শা গা রা সন! রা 
০ দ্দি মতা নো ০ তা ০ দি য়া না রে 
টা রি ০ (তল ১ 
নখ ধন] ধা পা 1 পক্ষ] ধী সন ধা না রা গা রা 
তা দা০ ০ নি দা) নি দাও নি উ দ্েরুদা নি 


£৫৬-৯ 


ধা পমধপা 'হ্গপ! 
দের 70০০০ ০9 


না 4 
গর! গ। বা সা 
তোমা ০ দে রে 


1৫৮৯ 
না রা গা না 
দি মু তা দের 


সঙ্গীত -ন্বিজ্ভাল্ 


অপ্রতেবাস্ণিকডা 
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১ 
রা র। 




















মাঘ, ১০ম সংখ)। 


| 
ধা পনহ্গধপা হ্ৃপা গা কষা] ধপা শ্বধপা রা + 
০ না০০০ ০০ ০ ০ ০ দে রে ]না০ ০০ দি ম্‌ 
চে ৩ 
গঙ্গা পা রগা রা] ১ সানা 
তোমা ০ ০০ তা। ০ নে 
অন্ডর। 

রি চে 5:22: 8: 4 _/ 

গরা গা | পদ্মা ধা নাধনা। সা াঁস্নারগরম্ণা গণ রর] 
তেলে লা না ] দিম ০ তা দিম ০ দিমু উ০ দে |] নে তে তে লে 
2 নি দিন 
রাসানাধা নাধপা ্দপা না| ধা ন। ধপা ক্ধপা। রা গা রা। 
লা না তা দেরু ০৭ না) ০০ দিম) ০ তা নোম ০০ তা ০ দি য়া 
৯ রঃ রি টা টিসি টিসি 0 
সান ধাঁ 7া|ধা ধা 74] রা না ধপা ন্গা]গা ন্ধা পা না] 
শারে-দা ০ নি দি মু তা!দে তব না) ০ | তা না দে রে 








১ 1. 4টি স্িস্িত 
ধা পন্ষধপা ন্গপা রা | শ গন্ধা পা রাশ সা? 


০ না০০০ ০০ দিম ০ তোমু ০ ভা ০ নে 


৫৮৯১০ 


2 
ূ ১০ম বর্ষ--১৩৪০ 


[ঙ্গীত বিজ্ঞান] 


স্বরলিপি 


/-__টা 
| মাঘ, ১০ম সংখ্যা 


“নবীন, 
যখন মল্লিকাঁবনে প্রথম ধরেছে কলি এখনো বনের গান 
তোমার লাগিয়া তখনি, বন্ধু, বন্ধু হয়নি তো অবসান, 
বেঁধেছিম্থ অগ্ুলি। তবু এখনি যাবে কি চলি”? 
তখনে। কুহেলিজালে ও মোর করুণ বল্লিকা 
সখা তরুণী উষার ভালে তোর শ্রান্ত মল্লিক 
শিশিরে শিশিরে অরুণ মালিকা ঝরো-ঝরো হলো এই বেলা তোর 
উঠিতেছে ছলছলি ॥ শেষ কথ] দ্রিস্‌ বলি” ॥ 
কথা ও সুর--প্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি--শ্লীঅনাদিকূমার দস্তিদ।র 
॥ 
মামা (মা শা পা] মাঃ -পদঃ পা মগান)-া|(শগা মামা মা -পা 
আ মাঁর্‌ ম ল্‌ লি কা ০০ ব ওণনে ০ ০ য খন প্র থ ম্‌ 
পাপা দাতুপাপদা-ণা "দা পা -দা)) হাশশাযপা ধা "| 
ধ রে ছে ক লি. ০ আমা বু ০০ ০ তো মা র্‌ 
রর € ঠে ্ ত 
সা সা রপা।না সানা ধা -না ধাবপা না না ধা পা -ধা 1 
লা গি 9য় ত খ নি রু ন্‌ ধু বেধে ছি স্কু অ ন্‌ 
মাপা শ ধানাঁ -ধপাযপা শর ধা পধা -নপা নাহধপা 
জ লি ০ আ মা ০রু মম ল্‌ লি কা) ০০ বৰ নে০ ০ ০ 
মা মা শা 
আমা বু 


৫০১১ 


৯ ০ম্‌ বর্ষ-_-১৩৪০ ূ 


ূ তনইীতলনিসজতাল ূ 


7 এ] পা ধস সা 

০ ০ ত খণ নো কু হে লি জা ণ০লে 
না সানা না নধা পাপা পধা -ন! 

ত রু ণী উড যাণ র ভা লে ০ ০ ০ 
ধা না ধা![পা ধাঁ পা মা পাঁ পাপা না 
শিশিরে অ কু ণ মা লি কা". উ ঠি 
মা পা শা ধা না -্ধপা ।? পা 

ছ লি ০ আ মা ০বু  ম লু লি কা ০ 
মা মা 711 

আ মা বু 

পারা সা রমা মা মা মা মামা -পা 
০ ০ এ খ০ নে বৰ নে র গাঁ ০ 
পা -দা দা দা দা পা পা - -দণা দাঁ ণদাঁ 
হ য় নিত অব বৰ সা ০ ০নু তত বু9 
ণা দা ণাঁ!দা পাশা (7 -))] পা পা 
ঘা. বে কি চু লি ০ ০৪ ০ ০9 ও" মো 


০০ ০ 


মাঘ, ১ম সংখ্য। | 


সাঁস্ণর্সপা ! সারা -পরর্প সা র্বা লা 


স খাও €( 0 


শা -ধপালা পা পনা না 


০ ০ শি শি০ রে 
না ধা পা ধান] 
তে ছে ছ্‌ ল 


এ ধা পধা -নপা না ধপা 7 - 


চে নে০ ০ 0 


+ পা শী পাঁ? 
ভু. শব ডি 


পা পা 
0 এ 


ণ ণা 
খ নি 


ধাধা সা র্স 
ব্‌ ক রু ণ 


১০ম বর্ষস্”১৩৪০ | 


ূ শুলইঈীত --ন্বিত্ভাল্ | 
প্রি স্নববভা 


মাঘ, ১০ম সংখ্যা 


নর্পা -রর্র্প শর্বা সথ 17 সরস )যনা সণ না ধা-নসানা 
ব০ ০ল্‌ু লি কা ০ ০ ও তো বু শ্রা ন্‌ তত ম ণ০ল্‌ লি 
ধপা 4 শা শী শী শী পা না ধা না পা ধাঁ; মা -পধা পা! 
কা০ 9.০ ০ ঝ রো ঝ রো হা লো এ ই ০ বে 
মা গা -মা!পা -না না!না ধা -নায ধা পা শু ধা না -ধপা 7 
লা তো বু শে ষ ক]থ। দি স্‌ বলি ০|আ মা ০ৰু 
পাঁ শা ধা পধা -নপ্প নাম ধপা শশা মামা শা 

ম্‌ ল্‌ লি কা ০ ০0 বৰ নে ০ 9 আমা র 


নাদ ও তাহার বৈজ্ঞানিক তত্ত্ব 
( পূর্ব গ্রকাঁশিতের পর) 
শ্রীকিরণচন্দ্র বনু 


শব্দোৎপাঁদক পদার্থ সমূহের স্পন্দন তত্ব ও বৈশিষ্ট্য 
ঘণ্টা (89115) 

ঘণ্ট1 অপরিহা্ধ্যরূপে প্লেটের ন্যায় একই প্রকার কাঁধ্য- 
কারিকতাঁয় স্পন্দন উৎপন্ন করে। গভীর শব্দ উৎপন্ন 
করিতে তাহারা মধ্যস্থ নিম্পন্দতার সীমা (0.008%] 117)99) 
কর্তৃক পৃথক হইয়া চারিটি খণ্ডে (91£0)97768) বিভক্ত হয় । 
সর্ধর সময়ে ঘণ্টার হাতুড়ির দ্বারা আঘাত হইবার স্থটনটি 
খণ্ড (1,০০০) হয় এবং ইহার পরিধিতে প্রত্যেকটি 
প্রত্যেকটির সমকোণে (৪৮ 181) ৪7198) তিনটি এরূপ 
স্থান আছে, এই সকল কোণের (৪%7089]এর) প্রত্যেকটী 
কতকটা নিষ্ষিয় নিম্পন্দতার সীমা (0008] 00126) 
কর্তৃক সমহ্িগুণ খণ্ডিত হয়। সেইজন্য ঘণ্টা (বাজান 
কালীন) তলদেশ হইতে দেখিলে দীর্ঘ বৃত্বাকার বা 
অগডাকার (111061981) দেখায়, যে অগ্ডাকতির বড় ও 
ছোট অক্ষ (18) পর্য্যায়ক্রমে বদ্লাইয়। বড় ও ছোট হয়। 


ঘণ্টা পুরু হওয়া অনুপাতে উহার স্পন্দনের কাধ্যকরী কাল 
প্রত্যক্ষরূপে এবং .ব্যাসের বর্গ হিসাবে উহারই বিপরীত 
রূপে তারতম্য হয়। 

সে যাহ! হউক ঘণ্টার খণ্ড সকল (99£077768) হে 
কোনও সংখাক জোড় সংখ্যায় (7৮92. 10810091) 
বিভক্ত হইতে পারে, যে খণ্ডের স্বর ব! পর্দাসকলও পর্ধ্যায়- 
ক্রমিক বা প্রত্যেকটী প্রত্যেকটীর অনুগামী বর্গ হার 
অন্থপাঁতে উৎপন্ন হইয়া এ বর্গ সকলেরই (90 8799) 
অনুগমন করে । পাতলা! ঘণ্টা! এত অধিক ক্ষুদ্রতম অংশে 
বিভক্ত হয় যে একটি পরিষ্কার বিশুদ্ধ মূলম্বর (দ00৮- 
0091869,] 1019) নিক্মণ হওয়া একরপ অসম্ভব হয়। 
টিগাল (757)0911) বলেন এইবরূপে কুদ্রুতম অংশে ভাগ 
হওয়ার জন্য ইহাতে সম্পূর্ণরূপ নিক্রিয়্তাঁর বা নিম্পন্মতার 
স্থান নাই। অন্যান্য দোষও উহার ঠিক যথান্থুপাতিক ও 
এক জাতীয় বা প্রকার ( অর্থাৎ সর্বস্থানে সমান পাতলা ও 








পা 





৫০১৩ 
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পুরু) করিয়া নির্মাণ হওয়া অসম্ভব বলিয়া জন্মায় । 
মেইজন্ত উহ! হইতে উখিত স্বর অসঙ্গীতিয় অপ্রাথমিক 
বা গৌণ স্বর ([01)921001010 8900108,৮ 60198) 
মিশ্রিত হইয়! উৎপন্ন হয়, যেগুলি 7186 1869 অপেক্ষা 
একটি অপরটি হইতে অধিক প্রভেদ হয়। 

ঘণ্টার আকার বন্ুপ্রকার এবং অনেকট। প্রয়োগ- 
নিদ্ধতার উপর (10112108]) স্থাপিত । একটি গোলকের 
ছিন্ন বা কাঁটা! অংশ ঘণ্টার সাধারণ আকার, এই আকাঁরই 
সাধারণ ঘড়ি এবং ঘণ্ট যন্ত্রে (081111079) ব্যবহার হয়। 
একটা অগভীর ঘণ্ট। ক্ষীণ ([1)10) শব্দ দান করে, অপর 
পক্ষে টনিক ও রুষীয় স্তায় গভীর বেলনাকার বা গোল 
স্তস্তবৎ (05117071081) ঘণ্টার শব্দ খুব হান্কা (70110) 
হয়। টিগাল (21811) বলেন ক্ষিতিজ অভিমুখে 
(17) 17011791068] 817906107) উহার শব সহজে শোন! 
যায় না (1,988 9891] 11980) | 

ঘণ্ট। নিশ্মিত হইবার উপাদান ষত বেশী স্থিতি স্থাপক 
গুণবিশিষ্ট হইবে উহার শব্ও তত বেশী উচ্চ হইবে। 
কোনও একটা বিশেষ স্বর বা পর্দীযুক্ত ঘণ্টা করিতে ঘণ্টার 
আবশ্যকীয় মাপ ও ওজনের আবশ্ঠকতা পরীক্ষা ও বহু- 
দশিতার উপর খুব বেশী নির্ভর করে, যাহার অভাবে 


12750971 0911799721 


1907 6911 
18101 0811 





5৮. 291475 02186119007 851|. 
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মাঘ, ১০ম সখ্য 


(গীর্জার ) পুরাতন ঘণ্ট! সকলের শব খুব বেশী বেসথরা 
(০৮৮ ০৫ 6079) হইয়াছে । সামান্য মাত্র বেস্থরা থাকিলে 
উহার শব্দরূপকে, ক্ষতিগ্রস্ত করিয়া মোঁট। কাণায় কণ্ঠি 
আঘাত করিবার স্থান, যাহাকে লাধারণতঃ 3০9:80 17০" 
কহে, একটু একটু করিয়া কাটিগ়্া কমাইয়া সুরে করা 
(00 99 9090) যাইতে পার যায় । এ সম্বন্ধে হেল্ম 
হোণ্টজ (77611000162) বলেন, "যে ঘণ্টার স্বর উহার 
দেওয়ালের কিনারার নিকট বেশী বা কম পুরু বা পাতলা! 
হওয়।৷ অনুপাতে তারতম্য হয় এবং ঘণ্ট। নিম্মাণ করার 
কৌশলের পক্ষে ইহা বোধ হয় খুব আবশ্যকীয় বস্ত যে 
উহাকে ভূয়োদর্শনলন্ধ আকুতি দিয়া উহার স্বরগুলিকে 
গভীর, প্রকৃত ও অন্যান্য পক্ষে হারমনিকযুক্ত করা।” 

উপরি উক্ত বিধি সমূহে ঘণ্টার বিভিন্নাংশাত্মক 
হওয়াতে এবং ঠিক যথান্থপাঁতিক ও সর্বস্থানে একগ্রকাঁর 
করিয়। নিশ্মাণ হওয়া অসম্ভব হয় বলিয়া স্বরের যে দোষ 
হয় লিখিত হইয়াছে, তাহা! আরও পরিষ্ষাররূপে বুঝিবার 
জন্য নিম্নে কয়েকটা বিখ্যাত ঘণ্টার মিশ্রিত স্বরের স্বরলিপি 
(1০$%৮০7৪) সার এফ, জি, উস্লে এবং ডাঃ ্রেনারের 
(91 8, 0. 0989195 & 107, 968109:) প্রবন্ধ হইতে 
উদ্ধৃত কর! হইল। 


519৩৮ 101) ০ 0%6০18 
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১৩ম্‌ বর্ম---১৩৪০ 


এই স্বরলিপি সমূহে (,06561928) যে সব স্বর উল্লেখ 
কর! হইয়াছে, তাহা মোটামুটী বা সন্নিহিত ন্বর (৪০- 
[07050110969 00698) বলিয়া ধরিতে হইবে । দ্বিমাত্রা- 
যুক্ত (0)17)1008) একমাত্র যুক্ত (০::901,968) স্বরসমূহ 
হইতে অধিক বলশালী (,০59) করিয়া ব্যবহৃত হইয়াছে। 
[181701079এ বাজাইয়া দেখিবার সময়ও 108,096) 
তুলিয়া দিতে হইবে এবং প্রত্যেক ঘণ্টার সব স্বরগুলিকে 
একসঙ্গে, দবিমাত্রিক (001717)8) একমাত্রিক (07:9015969) 
স্বর সকল হইতে অধিক ব্লশালী (1,000) করিয়া, 
বাঁজাইতে হইবে। 

সেণ্ট পলের (9৮. 7891৪) ঘণ্টাধ্বনিকারক ঝড় ঘণ্টার 
(7,8759 101 0911) স্বর কোমল ধা (40) হইতে 
অনেক উচ্চ হয়.যে স্বর কিস্তএঘণ্টারঠিক স্বর হওয়৷ 
উচিৎ । সন্নিবিষ্ট ঢেউ খেলান লাইন দেখাইতেছে যে 
উচ্চ স্বরটী একপ্রকার থাকেনা (00999469278 
৪০৪,610], ৪,75) | বিগ. বেনের (83186 7399) গাব! 
ঢ স্বর উহার অবিমিশ্র ব! ঠিক স্ববু নহে কিন্তু উহা! এত 
প্রকার শব্দে মিশ্রিত যে গা বা দ/ ব্যতীত নিকটবর্তী 
আর একটা ম্বরেরও আন্দাজ দেওয়া অসম্ভব । 


তনউঈীত বিজ 


ওপরে রেষস্পহ্া 


র্‌ মাঘ, ১০ম সংখ্যা 


গভীর অস্সন্ধানের ফলে ইহা দেখা গিয়াছে যে 
একটি নির্দিষ্ট সময়ের মধ্যে যে কয় সংখ্যক স্পন্দন উৎপন্ন 
হয় তাহা ঘণ্টার খণ্ড সকলের সংখ্যার বর্গ (৪0789) 
অন্থপাঁতে ভাগ হইবার উপর নির্ভর করে যথা_যদি ক্ষ২ 
স্পন্দনশীল খণ্ড সকলের স্পন্দন সংখ্য। হয় তবে দেখা যায় 
যে ক বদলাইয়া ক্ষ পরপর ২, ৩ ৪এর সহিত সমান 
করিয়া হয় বলিয়! ক্ষ২ পরিণত হয়। 


8 ৯ ১৬ ২৫ ৩৬ ইত্যাদি ক্ষ২ 
১ ঢুঁ ৪ ২৮ ৪৯ 
ঙ ৪৬ 9৬৬ ৪7 6€ ৪৪০৪৪ 
স ধ স প র 
ইহার ভাগ নিয়লিখিত খণ্ড সমূহের সহিত মিলিয়া 


যায়-৪ ৬ ৮ ১০ ১২ ইত্যাদি ক্ষং এই সকল 


অপ্রাথমিক বা গৌণ স্বরসমূহ মার 'স ব্যতীত কেহই 
অতি সংবাদী স্বর (1781:0701)108) নহে। সে ষাহা। 
হউক ভিন্ন ভিন্ন ঘণ্টায় তাহার! অনেক গ্রকাঁরের ও পার্থক্য 
যুক্ত হইতে শুন! যায়। 

ক্রমশঃ 


গান 


শ্রীভৃপেশচন্দ্র দত্তগুপ্ত 


শ্যামা মায়ের গলে দোলে বনফুলের মাল! 
মদনমে।হন রূপে দশদ্দিশি আল] । 


অসি ছেড়ে বাশী হাতে 
না জানি কারে ভোলাতে 
'দিগদ্বরী সেজেছে আজ পীতান্ধর কাল ॥ 


৫৯৪ 


এলোচুলে শিখী পাখা, 
ঢল ঢল আথি বীকা, * 
উন্মা্দিনী ধায় বুঝি রাধা ব্রজবাল। 
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শনহ্গীতি 
এ পে ম্বে 





স্ব | $ ৰ 
নিত ৃ মাঘ, ১*ম সংখ) | 


স্বরলিপি 


মিশ্র বারাক 1 দাদ্‌রা 


পাখী মোর মনের পাখী যায় উড়ে 

কোথ। সে কোন্‌ স্ুদূরে ! 
আকাশের কুঙ্জবনে, ক্ষণে ক্ষণে 

গাহে গান করুণ সুরে । 

কোথা সে কোন্‌ স্ুদূরে ? 
বুঝি সে রয় চেয়ে তারার পানে 
ভাঁষ! তার হয় যে মুখর ছন্দ মধুর গানে গানে, 
অধুত তারার কুসুম নিত্য ফুটায় 

নিকুঞ্জ কানন জুড়ে, 

কোথা সে কোন্‌ সুদুরে ? 


কথা ও ন্ুর-_্রীহ্ৃদয়রগ্ন রায় 


_.. শঁ 
[মনা না পা 
0০ ০ পা খীণ মো বর ম্‌ 


পদা পা দা] প। পা পদ প। মা 


নে র০. পা খী ০ যা য় উ 


নাহি তার তন্দ্রা নাহি চোখে 
উদাসী বেড়ায় ভেসে নিত্য স্বপন পোকে ; 


মে কু দেয়না রে আমায় ধরা 


পিছু তায় ডাকলে পরে, না চায় ফিরে 


প্রাণ উছল করা, 

সেষে রয় দূর নীলিমায়, কেমনে তায় 
রাখি এ হৃদয় পুরে । 
কোথা সে কোন্‌ মুদূরে ?* 


স্বরলিপি__কুমারী অরুণিমা ঘোষ 


পা ঢু জ্তা "শী ম! 


পাঁ শী "এপাশ জ্ঞা জ্ঞমামপা পানা রা মাজ্ঞা রা সা শী] 


ড়ে 0 9 09 ০ 


কো ূ থ।০ সে০ 9০ 


কো ন্‌ স্থ | দূ রে ৩ 


নী শী সা|সণা ণাঁ ণা]ু ধা ধা ণা ধা ণা ণাগু ণস্প সর্ণা ধণা 
০৪ ০ আ। কা শের কু ০ গ ব নে 9 ক্ষ) ণেও ০০ 
দা পা শাশ)পা শা পা।পদপামা গা] সা গা গা মাগমা পদাঁ] 
ক্ষ ণে ০ 0 9০ গা 0০০ গা ন ক রু ণ্‌ স্তর রে০ ০০ 


৫৯৬৩ 


১০ম্‌ বর্ম--১৩৪* | শন -স্বিতজান্য ূ মা ১০ম সংখা। 


মা পা শী পা শ7জ্ঞা !জ্ঞমা মপা পা রংমাজ্ঞানু রা সা 4 


0 ০ ০ ০9 ০ কো থা০ ০সে ০ [কোন সু দূ রে 
7 শশুছু 
০ ০ ০ 


-- লু 
1|সাসামাপাণ্ামা]ুপাপাধা নানা নানুসারণ না 


০ ০ বু ঝি সে ০ র য় চে য়ে তা ০ তা র পা 


সাঁর্পাসানুর্সার্সার্সা জ্ঞারজ্ঞাজ্ঞা ] রামমর্জ্ঞ রজ্ৰ্শ বর্পা 
নে ০ 0 ০ ০ ভা ষা তা র হ য় ০ষে মুখ র 


সর রশ রর্্ী সরা নানা ] সা দা দা না র্সাসা 7 "7 
ছন্ন ০ ০ ম০ ধুর গা নে ০ গা নে ০ 5 


রর ণাণাঁ] ণধা ধা ণ ণধা ণা ণা] ণর্ণাস্ণা ধণা দা পাপা 
যু তত ০ তাও রা র কুণ স্থু ম্. ০নি ০ত্য ০০ কু টা য় 


পা পা দা পা মাপাজ্ঞা জ্ঞা মা পা শা শীগুপ পা জ্ঞা 
নি কু ন্‌ জ ০ কা নন জু ড়ে ০ 9 ০ ০ কো 


জমা মপা পাঁ] রা মা মজ্ঞা রজ্ঞা সা সু] 


থান ০সে ০ কো, ন্‌ ০মু 1 দু রে ০ 


₹৯৭ 


১০ম বর্ষ--১৩৪৩ শুলঠটাত - হ্িত্ভান | মাঘ, ১০ম সংখ্য। 
এ. এপ্রওবাস্পিত্চা কে 

এ ০ ও ণ | | 

1] 7 7 ণ]|সা দু ণাঁশুসা জ্ঞরা জ্ঞা|খা সাখাখু না সা সা 
০ ০ ন! হি-তা র ত ০০ তন্ত্র না হি ০ চো থে ০ 
সা" সাঁগুসমা মামা মা মা মানুমগা মা মা মা পা দান 
০ ০ উ . দা সী ০ বে ড়া য় ভে০ণ সে ০ নি ০ ত্য 
পা মাপা মা গাঁ গা]ুগামাপমা গা শ শু] 
তা প নন লো কে ০ ০ ০ ০০ ০ ০ 

1] মা - মা পা গা মা পাপা ধা ধা ধা নাঁনুনা না না 
০ ০ সে ক তু ০ দে য় না রে আ ০ মা য় ধ 
সপ সা সা])। শা সা জ্ঞরণজ্ভ্ধ হু রা র্‌ 1 অজ্ঞ রণজ্ভাজ্রা [ 
রা] ০ ০ ০৪ ০ পি ছু তা য়ে ডা কৃ লে০ প রে ০ 
জ্রর্ম অজ্ঞ রা সরান না]ুপা না সণ সাঁনাঁরান]ুর্ণাণ!ণা 
না০ চাও ম় ফি০ রে ০ প্রা ণ উ ছ ল ক রা০ ০ 9 
শা শণাসুণা ণা পা ধাধা ণানুধা ণা ণাঁ ণরার্সণাধণ ] 
০ ০ সে যে র য় দূ র নী লি মা য় কেও ম০ ০০ 
দা পা পাপা পা দাণুপা মা পাজ্বঞ। জ্ঞ মা নুপা পা পা 
নে তা য় রা খি ০ এ স্ব ০ দ য় পু রে ০ ০ 
পা পাঁজ্ঞা [ুজ্ঞমামপাপ! রা মা মজ্ঞা] রজ্ঞাসাসা. 7] 
০ ০ কো থ।০ সেণ ০|। কো ন ০ দূ ০ রে০ | ০০ ০ 


এই গানটি ছোট ছেলে-মেয়েদের গাইবার পক্ষে বিশেষ উপযোগী । 


৫৯৮ 





লা ৭ শিপ প্টাবাকি জে ৩৮ তত ৩ জী শশী শী শীত ২৯০ তিল শি 
৯! 1 বৃ -”১৩৪০ 
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মাছ ১৭ সাথ 


স্বরলিপি 
মিশ্র ভীমপলম্রী-দাদ্‌রা 


শেফালি বনের স্থরভি কাহার 
আনিল স্বপনখানি, 
বনে বনে তাই জাগে শিহরণ 
ফুলে ফুলে কানাকানি। 


শ্রাবণ বধুর বিদায় লাগি, 

কি নব মাধুরী উঠিল জাগি”, 

হৃদয় আমার কোন্‌ অতিথির 

| |. বিছালে। আসনখানি। 


কথা-_শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


স্বরলিপি--কুমারী বিভাবতী দেবী 


]াপা পা দা মা 
শে ফা লি ব নে র্‌ স্থা র 


সা রা থ্ঁযসা -মজ্ঞা পমা পা এ 
স্ব রা ন্‌ খা ০ ০ নি 0 


পা ধণসা ণা ধা পা পাপা পা 
জা গে০০ শি হ্‌ র ণ ফু লে 


পা সা সাঁঃপা পা দা পা মা 


নি আ হ? ফু লে* ফু 


€৯১৯ 


মা-্পাহজ্ঞা রা জ্ঞা রা 


প]মা -া-মা 
লে কা না ক। 0 ০ 


পাখীর কণ্ঠে পুলকের গীতি 

মুখরিত বন শাখে, 
সোনালী আলোর স্সিগ্ধ পরশ 

ফুল পল্লব মাথে। 


আকাশে ধবল মেঘের ভেলা, 
ভুবনে কি নব রঙের খেলা, 
অরুণ আলোর হেম-স্যন্দনে 
এল রে মানস রাণী। 


স্থর-_শ্রীজীবনচন্দ্র উপাধ্যায় 


সা -পান পা সা সা 


ভি কা হা র্‌ আনি ল 


714ণা গা ণা পধা মা মা] 
০ ব নে বু নে০ তা ই 
দা পা মা পা!মা "গাঁ -মা 


চি লে কা লা ক ০ 0 


গমা -পধা -ণর্সা]া 


নিও 0০০ ০০ 
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মা ধু রী উ ঠি০০ ল জা গি ০ ত্ব দ য় আ০ মা ৰ্‌ 
কি ন বব র ডে বু থে লা ০ অ ক ণ আ০ লো বু 


পা ধণর্সা ণা ধা পা পাঃপাঁ পা দা পা মা পাযামা গা মা 
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পা পান-্দামা-মা পা!জ্ঞা রাজ্ঞা -রা সা সা!পাঁ সা সা 
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স্বরলিপি 
ভরবী মিশ্র-কাহার্ৰ' 


স্বন্দর হে অতিথি আমার 
আফসিলে আজি নব প্রভাতে, 


অরুণ কিরণ লেখা ভালে, ওগো! চির বাঞ্ছিত বন্ধু তুমি, 

কনক কীরিট নিয়ে মাথে। জাগালে আমারে নয়ন চুমি ! 
শেফালি বনের সুরভি রথে চির অচেনার স্বপন জালে 
নামিলে সেকোন স্বর্গ হতে থেকো না লুকাঁয়ে অস্তরালে 
মন্দাকিনীর পুণ্যধারায় মিলন তরে কীাদিছে হিয়া 

স্নান করি? এলে মাল্য হাতে । জীবন নিও চরণ পাতে । 

কথা___্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্য্য স্থর ও স্বরলিপি-_শ্রীশৈলেশকুমার দত্বগুপ্ত 
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শা পা শা পা দা 
শে ফা লি ব 
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থে 0 0 0 
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বি 


সঙ্গীতে স্বামী বিবেকানন্দ 
শিবদাস 


ধার অলৌকিক পৃতম্পর্শে, নরেন্দ্রনাথ বিবৈকানম্দত্ব 
লাভ করেছিলেন, দক্ষিণেশ্বরের মহাপুরুষ সেই রামকৃষ্ণ- 
দেবের সহিত তীর প্রথম মিলন হয় সঙ্গীতে । ভারতের 
সমুদয় ভক্ত সাধকদের মত রামকুষ্ণদেবও সঙ্গীত বড় ভাল- 
বানতেন। সিমুলিয়ার স্থরেন্‌ মিত্র তাকে বাড়ীতে নিমন্ত্রণ 
করে নিয়ে গেছলেন। ভজন শোনাবার জঙ্য স্ুকণ্ঠ নরেন্দ্র 
নাকে আহ্বান করা হয়। মধুর কঠে নরেন্ত্রনাথ 
গান ধরলেন,--“মন চল নিজ নিকেতনে” ; আবার, 
'্যাবে কি হে দিন আমার বিফলে চলিয়ে।” গায়ক 
ভাবে মত্ত, শোতারা মুগ্ধ, শান্ত । 

খুব ছোট হতেই নরেন্দ্রনাথের লঙ্গীতে বড় অন্থরাগ 
ছিলল। তিনি তীর পিতামাতার নিকট থেকে উত্তরাধিকাঁর- 
স্থজে এ অন্থরাগ ও স্থৃকণঠ পেম্সেহিলেন। প্রসিদ্ধ সঙ্গীত- 
বিশারদ আহম্মদ খাঁর শিষ্য বেণী গুপ্ঠের কাছে, প্রায় 
৪৫ বৎসর তিনি সঙ্গীত শিক্ষা কচরছিলেম। কঃ 
সঙ্গীতের সঙ্গে সঙ্গে তিনি তবল! শু পাখোয়াজ বাজাতেও 


শিক্ষা লাভ করেছিলেন। পরিত্রার্জক অবস্থায় একথা 
তিনি খেতড়ী বাঁজসভায় দূরবারী কানাড়া, ইমনকল্যাগ 
ও বাগেশ্র আলাপ করে এবং মৃষ্ঙ্গ বাজিয়ে সকলকে মুগ 
করেছিলেম। 

সঙ্গীত বল্তে গীত, বাছ্য ও নৃত্য তিনকেই বুঝায়। 
তিনি হৃত্যেও বিশেষ পারদশরখ ছিলেন। হৃত্যের সময় 
মধুর কণের সহিত, তার ললিত বপুর তরঙ্গায়িত ভঙ্গী 
শ্োত| ও দর্শকদের প্রাণ হরণ করুতো। তিনি অভিনন্ন 
ভালবাসতেন । কেশব বাবুর নব বৃন্দাবন নাটক 
অভিনয়কালে তিনি যোগীর ভূমিকা গ্রহণ করেছিলেন । 

স্বামী বিবেকানন্দকে কেহ বলেন,--অলৌকিক 
মহাপুরুষ) কেহ দেশপ্রেমিক মন্ন্যাপী; কেহ বলেন মা 
যোগী, মহা কর্তা; কেহ বলেন অদ্ভূত বাগ, মহাপপ্তিত 
ইত্যাদি। ইহার! সকলেই এ অপূর্ব মানবের এক একটা 
দিক মাত্র বলেন। একাধারে তিনি এগুলির নবই ছিলেন, 
শুধু তাই নয়, তার চেয়েও বেশী অনেক কিছু তার মধ্যে 


৬০৩০ 


ছিল। বিবেকানন্দের বাণী আজ তাঁর দেশবাপী, নিজের, 
সমাজের, দেশের নান! সমস্য। সমাধানের অব্যর্থ অস্ত্রূপে 
ব্যবহার করছেন। তার বক্তৃতায়, পুস্তকে নানা স্থানে 
তিনি সঙ্গীত সম্বন্ধে অনেক কথ! বলে গিয়েছেন। সেগুলির 
ভাবানুবাদ নিয়ে দিলাম । 

ভক্তিযোগ বিষয়ে আমেরিকায় স্বামী বিবেকানন্দ 
যে সব বক্তৃতা দিয়েছিলেন, তারই একস্থানে তিনি 
বলেছেন,__“অমাঁর মনে হয়, ভগবৎ সাধনে আমাদিগকে 
সঙ্গীতই সর্বাপেক্ষা অধিক সাহাধ্য করে। পরম ভক্ত 
নারদকে বলেছিলেন, 

নাহং তিষ্ঠামি বৈকুঠে, যোগীনাং হৃদয়ে ন চ। 

মন্তুক্ত। যত্র গায়ন্তি, তত্র তিষ্ঠামি নারদঃ ॥ 
আমাদের মনকে একাগ্র করতে সঙ্গীতের কি অসীম 
ক্ষমতা । অজ্ঞ, নীচ, পশুপ্রকৃতি মানুষ, যারা একটু সময় 
স্থির হয়ে থাকৃতে পারে না, মধুর সঙ্গীতে তারাও মুগ্ধ 
হয়ে যায়) স্থির হয়ে যায়। এমন কি, সিংহ, কুকুর, বিড়াল, 
সীপ প্রভৃতি ও সঙ্গীতে মুগ্ধ হয়।” 

কেলিফোণিয়ায় রামায়ণ সম্বন্ধে স্বামীজি যে বক্তৃতা 
দিয়েছিলেন, তাতে বলেন, _“সশীত ও নাটককে ভারতে 
ধশ্মের অঙ্গ বলে মনে কর! হয়। প্রেম সঙ্গীত হোক্‌, ব 
যে সঙ্গীতই হোক্‌, যদি কেহ তাতে আর সমগ্র মনট। 
দিতে পারে, তাতেই তাকে মুক্তির পথে নিয়ে যাবে। 
ধ্যানের দ্বার মান্য যে অবস্থ। লাভ করে, এতেও সে তাই 
লাভ কবুবে !” 

কোনে। আমেরিকান মহিলাকে লেখ। স্বামীজির এক 
পঞ্জে এপ আছে,__সঙ্গীতবিদ্য। সর্বশ্রেষ্ঠ কলা । যারা 
সঙ্গীত বুঝতে পারে, তাদের কাছে ইহা শ্রেষ্ঠ সাধন |” 

স্বামীজি যে সব ক্লাম করেছিলেন, তাতে প্রসঙ্গক্রমে 

সঙ্গীতের আদর্শ সম্বন্ধে তিনি একদিন বলেছিলেন,_ 
“প্রপদ, খেয়াল ইত্যাদিতে বিশেষ ওভ্ত/দী (90192809 ) 
আছে বটে,.কিন্ যথার্থ রস দেখ তে পাওয়। যায় কীর্তনে; 
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মাথুর, বিরহ প্রভৃতি কীর্তনে। ভাবই হল সঙ্গীতের 
প্রাণবস্ত। কীর্ত্নে ভাবের আধিক্য বেশী। অবশ্ঠ 
তার চেয়েও বেশী.ভাবের আধিক্য লোকসঙীতে ৷ ঞ্ুপদ 
ইত্যাদির কল কৌশল (9019709) যদি কীর্তনে গয়োগ 
কর। যেতে পার্ত, তবেই আমরা পূর্ণ আদর্শ সঙ্গীত লাভ 
করতে পার্তুম ।” 

সাধারণ লোক বিশুদ্ধ ওস্তাদী গান উপভোগ কন্ুতে 
পারে না, এই প্রপঙ্গে স্বামীজি বলেন,_ণ্যারা ওস্তাদী 
সঙ্গীতে আনন্দ পায় তারা লোক সঙ্গীত (09280107 
0)0819) ভালবাসে না। আবার জনসাধারণ ওন্তাদী 
গান ভালবাসে না। থে সব সঙ্গীতে স্থুর খুব দ্রুত উঠা নামা 
করে, তাতেই সাধারণতঃ সহজে মন আকুই হয়। 
বালকেরা তাই--এরূপ গানই পছন্দ করে। ওভ্তাদী গান 
(01958108%] 1010910) শক্ত, আর তাতে মনোযোগ দিতে 
হয় খুব বেশী। সাধারণ লোক তাই ওন্তাদী সঙ্গীত 
উপভোগ করতে পারে ন1।” 

প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য সঙ্গীত সম্বন্ধে স্বামীজিকে একদিন 
কয়েকটি প্রশ্ন জিজ্ঞাসা কর! হয়। 

প্রশ্ন পাশ্চাত্য দেশের সঙ্গীত কিরূপ? 

স্বমীজি--বেশ চমংকার। পাশ্চাত্য সঙ্গীতে 
হার্মে।নির পূর্ণত। লাভ হয়েছে । আমাদের কিন্তু এটি 
নেই। ওদের গান শুনলে আমাদের যেন কেমন 
লাগে। এরূপ সঙ্গীতে আমরা অভ্যন্ত নয বলেই 
আমর। এরূপ শুনি, সেজন্ই আমাদের ভাল লাগে না। 
আমারও প্রথম গ্রথম ও-রকম হ'ত। তারপর খুব মন দিয়ে 
তাদের গান শুনতে লাগলুম, আর তন্ন তন্ন করে ওদের 
সঙ্গীত বিগ্াটি বুঝ্বার চেষ্ট। করতে লাগলুম। তারপর 
ক্রমশঃই ও-দেশের গান উপভোগ কর্তে পার্তুম। এখন 
আমি ওদের সঙ্গীতের প্রশংস। করি । * * আমাদের 
প্রকৃত সঙ্গীত বল্তে ঘা বুঝায়, কীর্তন ও ঞ্রুপদেই তা 
'আছে। আর তোমরা কি মনে কর, খে"ল বা টগ্লার 
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পাতল! ভাব, নাকি স্থর, আর বিদ্যুতের মত চকিতে 
উঠ। নামা, সঙ্গীত জগতে খুব শ্রেষ্ঠ জিনিষ? তা নয়; 
প্রত্যেকটা স্থরের সম্পূর্ণ বিকাশ না 'দেখাতে পাব্‌লে 
সঙ্গীতের সব কলাকৌশল (9০1920০৪) নষ্ট হয়ে যায়। 

প্রশ্-ঁকেন স্বামীজি, অনেকেই ত টগ্ন! ভালবাসে ? 

স্বামীজি-সকলেররুচি ত সমান নয়, কারে কারে! 
হয়ত এ গান বড় ভাল লাগে। সাঁওতালরা মনে করে 
তাদের গানই সবচেয়ে ভাল। তোমরা কি এট! বুঝতে 
পার না-যদি এক স্থরের পর অন্য স্থুর খুব দ্রুত আসে, 
তাতে দঙ্গীতের সমুদয় সৌন্দর্ধয যে হরণ করে, শুধু তা নয়, 
ভাতে কিছু কিছু সুর দোষও হয়। সাতস্থরের যোগা- 
যোগেই ত আমাদের বিভিন্ন রাগরাগিণীর সগ্টি। কোন 
রাগরাগিণীকে নিষে, ইচ্ছামত তার পরিবর্তন ও পরিবর্ধন 
করে,যদি অতি চড়া বা নিয় স্থরে দ্রুত আন্দোলন করা হয়, 
ষাতে রাগরাগিণীর মধ্যে ইচ্ছামত ছোট ছোট পাতল। টান 
ব্যবহার করা যায়, তাতে সঙ্গীতের মাধুর্য অনেকট! 
কমে যায়। টগ্পার চলনের পর থেকে, ভাবের সঙ্গে মিল 
রেখে সঙ্গীত, আমাদের দেশ থেকে ক্রমেই লোপ পেয়ে 
আসছিল, অবশ্য আজকাল কতকট। স্ুলক্ষণ দেখা যাচ্ছে। 
পদের ওন্তাদর। টগ্সা। শুনতে সব সময়ে রাজী নন। আমাদের 
সঙ্গীতে সুরের নিয়মিত আরোহণ অবরোহণ অতি 
নন্দর। ফরাসীরা প্রথম আমাদের এ বিছ্যাটি শুনেও 
বুধতে পারে। তারা তাদের সঙ্গীতে এটী চলাতে চেষ্ট! 
করুছে। আজকাল সমস্ত ইউরোপই এ বিষয়টি সুন্দরগ্ধপে 
আয়ত্ব করে ফেলেছে । 

প্রশ্ন_ পাশ্চাত্যে পামরিক সঙ্গীতই (228705] ) 
ধেন বেশী। আবার আমাদের স্ঙঈগীতে সামরিক বলে 
কিছু নাই। 

স্বামীজি--না, আমাদ্দেরও আছে। সামরিক সঙ্গীতে 
হাম্মোনির বড় দরকার । আমাদের আবার হাশ্মোনির 
চলন নাই বল্লেও হয়। ভাই আমাদের মনে হয় যে 


শঙ্গীত - ন্িত্ভাল্য 


এর ত্েস্ণিহ্রভা 


মাঘ, ১০ম সংখ 


আমাদের সঙ্গীতকে রণসঙ্গীতে পরিণত করা স্থকঠিন। 
আমাদের সঙ্গীত অতি স্থুন্দর উন্নতির পথে যাচ্ছিল। 
ছুঃখের বিষয় এই যে, সাধারণ পরিবর্তন মার্গের ফলে 
অনেক বিষয় পরিবঞিতরূপে অনেকট! হাল্কা হয়ে এসেছে 
এবং পাশ্চাত্য দেশের সঙ্গীত অনেক উন্নতিলাভ করেছে। 
তাদের সঙ্গীতে যেমন যুদ্ধের ঠিক ঠিক বীরভাব আছে, 
তেমনি আবার খুব করুণ ভাবও আছে । আমাদের প্রাচীন 
সঙ্গীত যন্ত্রগুলিরও আর বিশেষ উন্নতি হ'ল ন|। 

প্রশ্ন_আচ্ছা, আমাদের রাগরাগিণীর কোন কোনটি 
সামরিক ভাবের ? 

্বামীজি-_-হাশ্শোনিতে (179710017 ) ফেলে যদি 
তৈরী করা যায়, আর যন্ত্রও সেই ভাবে সংযোগ করা যাঁয়, 
তবে প্রত্যেক রাগকেই সামরিক করা ঘেতে পারে। 
কতকগুলে! রাগিণীও সামরিক সঙ্গীত হতে পারে। 

সঙ্গীতের আর্ট ও ভাব, এ ছু”টি নিয়ে আমাদের ওন্তাদ 
ও সমক্দারদের মধ্যে ছুটি চরমপন্থী দল আছে। সঙ্গীতের 
ভাব বস্তরিকে বাদ দিয়া, শুধু আর্ট হ'লেই একদল খুশী। 
আবার তালম!ন স্থুরলয় সব বাদ দিয়। শুধু ভাব হ'লেই 
অপর দল সন্তষ্ট । - এভাব লক্ষ্য করে তিনি তার 'ভাববার 
কথা” নামক পুস্তকে একটি চিত্র দিয়েছেন । 

"ঠাকুর দর্শনে এক ব্যক্তি আসিয়া উপস্থিত। দর্শন 
লাভে তাহার যথেষ্ট গ্রীতি ও ভক্তির উদয় হইল। তখন 
সে- বুঝি আদান প্রদান সামগ্ুস্ত করিবার জন্ত--গীত 
আরম্ভ করিল। দালানের এক কোণে, থাম হেলান দিয়া, 
চোবেজী বিমাইতেছিলেন। চোবেজী মন্দিরের পৃজারী 
পহলবান, সেতারী এবং অন্তান্ত সদ্গুণখালী। সহস! 
একট। বিকট নিনাদ চোবেজীর কর্ণপটহ প্রবল বেগে 
ভেদ করিতে উদ্যত হওয়ায়, সন্ষিদ! সমুৎ্পন্ন বিচিত্র জগৎ 
্ষণকালের জন্য “উথায় হৃদি লীয়ন্তে” হইল। তরুণ 
অরুণ-কিরণ-বর্ণ, ঢুলু ঢুলু ছুটি নয়ন, ইতস্ততঃ বিক্ষেপ 
করিয়া, মনশ্চাঞ্চল্যের কারণাহুসন্ধায়ী চোবেজী আবিষ্কার 
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করিলেন যে, একব্যক্তি ঠাকুরজীর সামনে আপনভাবে আবার অগ্ত দলকে লক্ষ্য করে তিনি খলেন-- 
আপনি বিভোর হইয়া, মর্শস্পর্শী ্বরে গান করিতেছে । “গান হচ্ছে কি কান্না হচ্ছে, কি ঝগড়া হচ্ছে, 
সঙ্বিদানন্দ উপভোগের প্রত্যক্ষ বিশ্ব বরূপ পুরুষকে, মন্মাহত তার কি ভাব, এক উদ্দেশ্য, তা ভরত ধাষিও বুঝতে 
চোবেজী বিদ্রপাত্মক স্থরে জিজ্ঞাসা করিতেছেন--“বলি,- পারেন না। এগুলে। শোধ রাবার লক্ষণ এখন হচ্ছে যে, 
বাপু হে-_-ও বেনুর বেতাল কি চীৎকার করছ?* সঙ্গে যেটা ভাবহীন, প্রাণহীন সে সঙ্গীত বিশেষ কোন 
সঙ্গেই উত্তর এলো--*স্থর তালের আমার আবশ্টক কি৯ কাজের নয়।” 

আমি ঠাকুরজীর মন ভিজুজ্ছি।॥ চোবেজী--“হ, সঙ্গীতে ভালমান সুর লয় ওস্তাদীর (30197009) সহিত্ত 
ঠাকুরজী এমনই আহাম্মক কি না? পাগল তুই, আমাকেই সঙ্গীতের ভাবের সমহ্বয়েই আমর! যথার্থ সঙ্গীত পেতে 
ভিজুতে পারিস্‌ নি, ঠাকুর কি আমার চেয়ে বেশী মূর্থ?” পাপ্সি, এই ছিল স্বামী বিবেকানন্দের মত। 


কির টিভিতে) ৯০০০০০০০০১০ 


স্বরলিপি 


বল ভিক্ষা 
ভঁপ-কল্যাণ-দাদ্রে। 

করযোড়ে মোর! চাহি ভগবান্‌, শক্তি দাও ! বিশ্ববাসীরে কর্ব আপন, শক্তি দাও 
হৃদয়ে ও দেহে শক্তি দাও, অন্তরে চিরভক্তি দাও! বিশ্ব-মাঝারে তোমারে হেরিব, ভক্তি দাও 

জ্ঞানের আলোকে ঘুচাও আধার ঢালি দিব প্রাণ কল্যাণ কাজে 

প্রেমের আলোকে ছাও চারিধার ফিরিব বিশ্বে বিজয়ীর সাজে 
সকল রকম বন্ধন হ'তে মুক্তি দাও অসত্য ষাহ। দলিব ছু"পায়ে, শক্তি দাও 
নির্মল হব উজ্জল হব, শক্তি দাও ! জীবনে মরণে ও-চরণে অনুরক্তি দাও ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি--শ্রীনিম্মলচন্দ্র বড়াল, বি-এল, বাণীকণ্ 


9 
[সা না নানানানাংধা ধা ধা পা পা -রা!রা -গ রা 
ষ্ফ বর ঘো ড়ে মোর! চা হি ভ গ বাঁ ন্‌ শ. 9 কি 
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1 ৮ সা সা সা সা সা ধারা.শা ধা রা শী - 7] 
দা ০ ও হা রদ য়ে গু নর্দে হে শ ০ স্তি পা ০ ও 


৬৪২৬ 


া 


1 


হি 


৮... 


১০ম ব্য--১৩৪০ ৯ ১১৯, ও ম(ঘ ১০৭ সাখ|। | 
সরা -গা গা গা গা গাগা শা গা গাঁ শা -সাঃসা -গা রা 
অ০ ন্‌ ভ রে চি র ভ ০ ক্তি দা ০ ও শ ০ ক্তি 
সা 7 7] 
দা ০ ও 
পা গা শী পাপা ধাধ্প সা শা'্ার্পা শএানা না 4 
জ্ঞা নে বু আলো কে ঘু চা ও সা ধা বু প্রেমে র্‌ 
ধা ধা ধপ!পধা -না না ধা পা এুপা র্গা 4 গাঁ গাঁ -রণ 
আ লো কে০ণ ছা০ ও চা রি ধা রু স ক লু র ক ম্‌ 
রশ ্গা রা শা রা ররসাহসরা-্গার্া সা শ শযাসা বাঁ ব 
ব ন্‌ ধু নুহ তে০ মু০ ০ ক্তি দা ০ ও নি ০ র্শম 
শা রা রান সরা -গা গা ১7 গা গা'রা -গা রা সা -া এ] 
ল্‌ হু বৰ উ০ ০ লু হু বৰ শ ০ ক্তি দা ০ ও 
সা "শা সা সা সা সান্সারাঁরা!রা রা এরা শী রা 
বি ০ শব বা পী রে কণ০ রু ব।)আ পপ নু শ ০ ক্তি 
রা - এরা ৭] রা রা রা রা!সা রগা গা গা গা গা] 
দা ০ ও বি ০ ,*শ্ব মা ঝা রে তো মাণ য় হেরি ব 


৬৫৭ 


কে] 


কলা রি নব ূ যা 
১০ম বর্ধ---১৩৪০ শইঈীত ন্বিত্ভাল ি মাধ, ১ম সংখ 


গা শন গাগা এ এাপাগাপা পাপা ধাযপা স্পা স্‌? 


ভ ০ ক্তি | দা 0 ও ঢা লি রি ব প্রা এ ক ০ ' ল্যা | 


স1 সা সানা না নধা]ধা "7 ধপা পা না ধা]! পা পান? 
কা জে ফি রি ব০।বি ০ শবে বি জজ য়ী]) বু সা জে 


পা গণ 7 গর গণ গর্রা ] রণ গা রা| রা রা সস -্গা বর 
গম স ? ত্য যা হ!০9০ দ লি ব দু পা য়ে শু ০ ক্ত্তি 


সা -ন 4] সা রা রা রাঁ রা রাযগা গা গা রাঁ-গাঁ রা] 
দা ০ ও জী বৰ নে ম বর ণে ও ণেঅ ম্ধু 


রা -গা রা সা 7] 7 71 1] 
০ ভক্তি .দা ০ ও 


গান 
শ্রীম্মরজিৎকুমার মৌলিক এম্‌. এ 
দাও আমারে আঘাত প্রিয় 


দাওগে। নয়ন জল, 
পথের কাট। রক্তে রাঙা 


করুক চরণতল। 
লওগে। ফিরে বুকের মালা, সোনার রথে জীবন ফিরে 
জ্বালাও বুকে ভীষণ জালা, ডাক দিতেছে আক।শ ঘিরে 
ঝড় বাদলের অন্ধকারে মরণ যত-_গাই পূরবী 
বাড়াও বুকের বল। দীন ভিখারীর দল 


৬০৮" 


১৯ম বর্১৩৪৬ | 








মাধ, ১৭৭ সখ- ] 


স্বরলিপি 


বাণী-বন্দন। 
লুস- একভাল। 


বন্দে ভারতি অমল মৃরতি 

সকল বিদ্যারূপিণী, 
অনাদি অক্ষর] ছুজ্েয়া দুস্তর! 

তত্ব প্রকাশকারিণী। 
পরম। প্রকৃতি সত্যসনাতনী, 
ধ্যানে নাহি পায় যোগী খধষিষুনি ; 
প্রণব ওষ্কারে বিরিঞ্ি অন্তরে, 

আলোক আকার ধারিণী ॥ 


কথা-_ ব্রন্মচারী দৈবচৈতন্থ 


স্তায়ী 
০ ৬ শর 
7 পাসাণ ধা পা ধা গা পা মা 
'ব ন দে । ভা ব ত্বি অ ম ল 
১ 
না সণ রস 


নি 4 ভা | সখ 4 


»* 1 পি ০০ 


1 ৩. 
গঁ পা ম' | গরা গা 


হত র্ে য়ু | ঢু স্তি বরা তত ০ 


এ 
গপা মগা রস। 171 
রি এ লেনী 


রি 


অস্তর-্সরসে মানস-মরালে, 
সদ! সমাসীন1 ভক্তি-শতদলে ; 
শ্রীকরে ভূষিত বেদরাশি বীণ', 
তুলিছে সঙ্গীত-রাঁগিনী। 


বাগবাদিনী মিনতি চরণে, 

সব ছুখ দূর কর নিজগুণে ; 

দেহ চিতমাঝে পরম চেতনা, 
জ্ঞান-আলোক দায়িনী ॥ 


স্বর ও স্বরলিপি--স্বামী গ্রজ্ঞানানন্দ 


গরা গা সাগগা মা পা 
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সে মা ন 
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কা 


রা 


রা 
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ধাও 
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ত রা 


ধা 
নে 


পা 
ঙ্কা 


ণধা 


০০ 


দা 


না 
ষি 


রর 


সা 
ন। 


ধ| 
রে 


পধা 
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১০মবর্বু১৩৪* ] গুতা শলহঙগীতভ -ন্হিতিভান্ মাঘ, ১*ম নদ 
১০ম ব্ব--১৩৪ ৯৮০ মাঘ, ১০ম সংখ।। | 


আচ্ভ্ডাগ 


রি বা রণ র্ 
নধা না,পাসাসা সা 
বাণ দ্ি-নী; মি ন তি 


রি রণ 
ঢার্পা সা সা 








টি ৫ ৫ রর € 
সনা সা সাঁ।পা ধা 


বা ০ গ চ০ র ণে স বৰ দু 
/ +/ / রর 9 / ১ 

রাঁর্গরাম্ণারাণা।ধা পা পাপা সা ণা!ধা পা ধা 
থ দু র)ক র নি ৃ জ গু ণে দে হ চি! ত মা কে 











রর ৫6 ॥ 1 পার 
গা পা মা গরা গা সাছগা মা পা না সা সা' ধপা ণধা পধা 
প রর. ম চে০ ত না জ্ঞান দা আ লো ক দা০ ০০ ০০ 


গপা মগা রসা 11 
০০- ০০ ম্মিনী 


পঁ €্ টে রর ঘর 
১ ভান-গমা পনা সরণ1|পধা পমা গর 11 


আ 0 ০0 ০০ ০০ ০ ০ ০০ 


রা ৩ 
ক্স ভান- রর ণধা পধা| গপা মগা রসা 1] 


আ)ও০ ০ ০ ০০ ০ ০ ০০ ০০ 


9 পার ী 4 রঃ রঃ 
ক্স ভান- রণ রর্পা ণধা | পণা সণা ধপা | ণধা ণধা পম] পমা গরা. গসা 


আত ০০ ০০ 0০ ০০০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


৬৯৯ 





শঙ্গীত - শ্িজ্ভান্ 


এর ত্বেস্পিত্বডা 


স্বরলিপি 
মূলতানী-০তিভালা 


স্বন্দর স্থরজানুয়। সায়ি রে। 
সায়িরে মন বায়ি রে। 

নিশিদিন তোমারে ধেয়ান ধরতু হ্' 
আনমিলে রয়ো সায়ি রে। 


কথা--অভ্ঞকাত স্থর-__-পণ্ডিত মূলে ( গোয়ালিয়র ) 
স্বরলিপি- শ্রীকুমারেক্র আচার্ধ্য 


ব্যবহার-_কোমল খষভ, গান্ধার ও ধৈবত এবং কড়ি মধ্যম । জাতি-_ সম্পূর্ণ। 


ঠাট-না সা জ্ঞা দ্দা পা না পাখা সাঁনাদাপাশ্া জ্ঞা খা সা। 


পা শ শশা? 


পে ০ ০9০ ০ 


- 
ন্‌সা 7 নব ন্গাত্া 
সা০ ০ য়ি০ ০০ 


১ 
তা খা সা স৷ 
র জা ম্যু য় 


0 
॥ পা ন্সা জ্ঞা দ্গা 
স্ব নদ র ম্থ 














০. ১ টা ৯ প্র ৩ 
পা শ শ 7] পজ্ঞাশ শাজ্ঙ্গা ূ পা রানা "পা পা” ঈজ্া ] 
সা যি 0 ০ রে০ ০৪ ০ মন বা ০ মি 0 বে ০০ 0 











৩ ১ -ঁ ঠা ০, 9 

পা - শ শান্গষা শা জ্ঞান্গা।পা না সাস্পসা - শ শা 
নি শি দিন তো। মা বরে ০ ধে য়া ০ ন ধ |র._ তু হু ০ 
রি ্‌ ররর / | | দি ব্র 

সঁ শা এ জ্ঞাা'খাা সা শীশী।নপা না দা পা|পা শা শী শী 
আ. ০ ন মি লে ০ র য়ে! ূ সাও) ০ মি ০ রে 2.0. ০ 


৬৯২ 


১০ বর্ষ--”১৩৪০ ূ | ভসহঈীতত বুন্বিতজান এ | ৃ মাঘ, ১০ম সংখ্য। ] 


ভান 


পা 
১। নসা জ্ঞন্মা পনা পর্ধা | শা দপ। জ্গজ্ঞা খসা | জন্দর করজান় 


শু ৩ 0 

২। না জ্ঞঙ্ঞা খপা না |জ্বন্মা পন্মা জ্ঞন্গা জা | সন সঙ্ঞা ক্গপা ননা 
৪ 972,222 22 পা 
দপা দ্গজ্ঞা খসা নস | জ্ন্দা পনা সঙ্ঞী আখাঁ| সনা দপা দ্বজ্ঞা খসা | হন্দর 
৩ 9 ্‌ ১ 

| পন্গা পন্ম। জ্ঞঙ্গা পন্গা | জ্ঞন্মা পদা পন্ষা জ্ঞন্গা| পদ পন্ধা দপা ন্ষদা] 

রী ৩ 9 
পন্গ! জ্রন্গা জ্ঞক্গা পদা| পদ্মা পন্গা জ্ঞন্ষা পদা|পন্ধা জ্ঞক্গা জ্ঞধাঁ সসা] 
১ টা ৩ 
নদ পক্ষ) জ্ঞজ। পদ | নদী সন খসা জ্ঞখা | সধা জ্ঞক্গা পদা নর! 


৪. ও 1 
খর হ্ষাজ্ঞ খা নদ! | দনা পর্খা স্নাদপা|নদা পঙ্গা জ্ঞখা সসা] 


১০ 


0 
পদ্ধা জ্ঞখা জ্ঞখা সসাঁ | হন্দর সরজাহুয়া 


৬৯৩ 


হু সা-ণর্পা | জ্রখি-নণা ] দা 


স্পা... 


শুলহগীতত 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ 


স্পিন 


স্পা শা 


মাঘ, ১*ম সংখ) 





স্বরলিপি 


আমার তার হে দেবতা 
রইলে জাগি' 
কত অনন্ত যুগ-যুগাস্ত 
পথহার। মোর লাগি? । 


শরতের কনক প্রাতে 

কত আধার শাওন রাতে 

দ্বার হ'তে মোর গেছ ফিরে 
ওগে। অনুরাগী ! 


কথ। ও স্ুর--গ্রীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার 


[ গস1] 


ণ্দা 


৯ আআ 
আঁ ০ মাও ০০ ০ বু ০ ত বে 


1 খাঁ -মা মা খা মা "শা শ 
0 র্‌ ই লে জা গি 

জমপা দা 

যু০০ গ যু গা নু ত মস, 
সা শা শানু] 

গি. . ০ ০ 


৬১৪ 


শুনি আমি শুনি ওগো 
বীণা! তোমার বাজে, 
আমার সকল কাঁজে 
চেতনাতে 
নিত্য সকাল সাঝে। 


যেন আমার পথের শেষে 


' দ্বারে তোমার ঈাড়াই এসে, 


যেন তোমার চরণ তলে 
চির শরণ মাগি” ॥ 


স্বরলিপি-কুমারী মানসী রায় 


শ মা -্ণা দাশুন্ধা মা -সা 
৬. দা দে ব তাঁ ৬. 


শ]ুমা মা মা মপাজ্ঞা শ] 


৬০০০০ 
ত অ নন ত ০ 


ণা ণাঁ-্সপা সা ]র্পাজ্ঞার্খা সাপদা-পা হু দণা পর্দা -জ্ঞধিও 
হা রা মো০ রু লা০ ৪ ০ ০ 


১০ বর্ব১০৪- ] [হক িিকাল 


11 মা 
1] 


ণাঁ 
ধা 


পা 
গে 


মা 
বন 


না 
র্‌ 


না -মপা-জ্ঞা 7 ] জ্ঞমপা দা পা ণা র্পাশুরসসাজ্্র স4 
তে০ রি ০ ক০০ নক প্রা তে 9০ ক ত আ 


পণা ] পা-ণা -সা ণদাঁ-পমা 1 ]হ(মপদা-দাদা দা দা 4] 


শা০ ৩ ০ ণ রা তে০ & তবা০০ রুহ তে মো র্‌ 


মা -গ মপা ণ্দা-পমা] মর্পা ণর্পজ্ঞ -খর্পা সাণা পণা গু -পণা-সর্ধা সা 
০০০ সর 


সা 
ছ ০ ফি০রে০এ ০০ ও ০ গো০০ ০০ অনু রা০ ০০ ০০ গি 


7 [] 

0 

দা] দা পমা গাঁ |ু-মপা-ণদা-পমা|।-গা গা -মা নুখা খাজ্ঞা 
আ মি শু০ নি ০০০০ ০০ 0 ওঁ গো বী ণা তো 
এশণ]ুমা মা 7] মা মা এ]ুমা সা শ- সার্পা খান] 
0 বা জে ০ আমা বু স ক ল্‌ কাজে চৈ 

দা|পাঁ মা শানুসাঁ ণা দা পাঁ -মা -া [খা এ -মা 

০ না তে 9০ নি ত্য স কা ল্‌ ০ স। ০ ঝে 

শ]ুমা মা 7 মপা-জ্ঞী 1 ]জ্ঞমপা-্দা-ণা ণা সা শএ মু 


০ ষে নন ০ আ০ মা রু প০০. থে বৃ শে ষে ০ 


৬৯৫ 


বিনিরির্রারা ররর রা টি রি 
ফু দু শনহগীতি. মিজান | | মাঘ ১*ম সংগ)। | 


স্সপাজ্ঞ সাঁ!ণা শী পণা] পা -া -্পা ণদা -পমা 7] | (মপদা দা -| 
[০ 
ছা রে তো; মা র্‌ দাঁ০ ড়া ০ ই এ০ স০ ০ যে০০ ন্‌ 0 


দা দী -াগুপা মা -গা মপা ণপদা -পমা) ] মর্পা সর খপ 
তো মা বু চ র্‌ তণ০ লে০ ০০ চি ০ র০০ ০- 


সণা পণা] পণা সর্থা সা 7771] ]] 
শু র ৭০ মা০ ০০ গি ০ ০ 9 


| স্বরলিপি 


বাগেন্্রী-ঝাাপতভাল পু 
যাত্রী চলেছে আজি বিদায়ের বাশী বাজে এত যে মিলন মেল। কালের মুখর আোতে 
নয়নে মেঘের ছায়া মুসাফির তবু সাজে কে জানে কি ফল হোলো ভূলে ভরা ভূবনেতে 
দেখিছে আকাশে চাহি পুলকের শুভক্ষণে 
আলে রেখ নাহি নাহি যদি-কারে। পড়ে মনে 
একেল। তরণী বাহি কোথা যাবে জানেনা যে। স্মরণের বাতায়নে চেয়ে দেখো মরুমাঝে ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীন্থুবোধচন্দ্র চক্রবস্ত 


1] !স্ণ রা সর্রার্সণাধা মা ধা পধণা ণা ধা!মা জ্ঞা জ্ঞা " -মা 
ষা তরী) ০০ চ লে ছে আ০০ ০ জ্জি বি দা য়ে 9 র 


রা রাজ্ঞা শী সা!সা -সা থা ধা থা সা মামা শী -মা! 
বা শী বা ০ জে ন মম নে ০ মে ঘে র মা ০ য়। 


মা -মা ধা "শা ধা মা ধণা ধণা সা -সা 
মূ . সা ফি 0 বর তত বু০ সাও ০ কে 


৮৯১৬ 


2 র্‌ টি স্ব 
বশত? ওপ্রতেবংস্পহ্যা 

[ামা মা!ণা ধা ণাসার্পা সা সাপ বর 
দেখি! ছে ০ আ।| কা শে' চা ০ হি আ লে। 
পু ল |] কে ০ র* শু ভ খ ০ ণে য দি 
মা ধণা | পধপণসণধা ধার্শা (রশ শর্ঞা | সা বা 
না হি০ না: ০০ হি এ কে লা 0 তত র ণী 
প ডে ম ০০ ০০ নে স্ম র । থে ০ বর বা তা 
মা মা ধা -ী -ধা|মা ধা মধা পাঁ পা 
কো থ! । যা ০ বে! জা নে নাথ ০ যে ্‌ 
চে য়ে! দে ০ খো। মরু মা. ০ ঝে 

11] সা সা!ণা ধাঁ ৭ গা মামা শা মা! মা মা 
এ ত; যে ০ মি; ল ন |] তো ০৪ লো কা লে 
মা মামা শী মা] মা ধাঁ]ধা শা মা|ধা ধা 
খ বর ম্বে 9০ তে কে জা ্‌ নে ০ কি কফ ল্‌ 

"মা জ্ঞা!জ্ঞবা " মারা জ্ঞা। মা "শা সা]! 
ভু লে । ভ ০ রা | ত ব। নে ০ তে 

২৬৯৭ 























শলইঙগীত - ন্িহিতভা 











মাঘ, ১০ম সংখ্যা ৰ 


সরসণ-ণা -ধা ূ 





রে ০০ ০ খা 
কা০০ ০ রে! | 
ণা সঁ ধা 
বা ০ হি 
য় 0 নে 
পাশ জ্ঞা | 
ব 6 মু 
মধা ণা .সাছ 
দে০ 0 বে 


১০ স্‌ বধ ১৩৪০৩ | ূ শনক্টীত 2 নিত্ঞান ূ মন, ১০১[ ডাখ।1 


স্বরলিপি 
সালতোষ--তিভালা 


প্রণমি প্রণমি, প্রভূ তোমায় 
সপ্ত সিন্ধু মর্ত্য হুঙ্কারি 
ভৈরব তব কন্ু কাপায়। 


নির্মল তব চির-লিপ্ধ দীপ্তি 

লক্ষরূপে রহে, ঢালে সুখ-তৃপ্তি, 

সে ভঙ্গী বুঝি কিছু, কত বুঝি না যে, 
অঞ্জলি অপিনু গীতি-মুচ্ছ নায় ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-শ্রীসস্তোষকুমার পাত্র, এম্‌, এস্-সি 


১ 


দণং২সাঁ 7 জ্ঞা 


ণ০ মি ০ প্প্র 


-ঁ ৩ 
মা শা শদা|মা177-71 


0 
[| (মা | জ্ঞমজ্ঞ| সাঁ-া ণও 
ঝ্ডূ 0 ০ তো] মা ০য় 0 


গ্রর |! ণ০০ মে ০ প্র 








৭1 -!| ণা 771 
নং 0 কা রি 


0 ১ 
মা 7 7 ম! দা -া দা -] 
গু সি 0 দ্ধ ০ 


ঁ 
দা 'ণাঁ .7 ণা 
ম 0 ০ ত্য 








স 0. 0 


 শ শা 


য় ০ 0 


-্ঁ 
সা জ্বা মা 4 
ধু কা পা ০ 


১ 
দা মা জ্ঞা মা 
ত বৰ ক ০ 


রি 
ণর্প জ্বর্পা ণা - 
ভৈ০. ০০ বর ব 











৬৯৮” 











সঙ্গীত িবিস্তাল & ৃ মাঘ, ১ম সংখ।| 
0 ১ 4 ৩ 

[মা মা জ্ঞাসা]জ্ঞা মা দাঁ দা]দণা শা ণাসারা - শী র্সা! 
নি র ম ল]ত ব চি র ।শাতও ০০ স্ত দী ০০ প্রি 
9/ / / / 7 
সাজ্ঞা -াসা.ণা সা ণা দা!মা মাজ্ঞা মা! সা জ্ঞা মা 17] 
ল ০ পে রর হে।ট0া লে স্থ থ | তৃ ০৪ শ্তি ০ 
রি ৫ 4 ৫ টি ৫ রর 
মাম মা ্ ্ জ্বাসা সা ৰ ণা সা ণা দাঁ।ম। দা ণা সা] 
সেভ ০ বি কি ছু ক তত বু রও ০ যে 
০ ৩ 
সঁজ্ঞর্প। 1 সঁণা শ দা মা; র্‌ জ্ঞাস| জ্ঞা ূ মা মা শা 
অ০ ০ ০ প্র লি 0 পি নু | গ তি মু রম ]ছ না য় 

গান 


কুমারী আভারাণী দেবী 


আগার দীপ্তি উজলিয়৷ ওগো 
কু যদি হয় মান্‌ 
তোমার আলোকে আলোকিয়। মোরে 
দীপ্তি করিও দান্‌। 


স্থদুর আকাশে উজলিয়া শশী 
হাসায় প্রকৃতি, হাসে দশদিশি 
সেরূপ প্রেমের স্থ্যমায় যেন 

দ্িপ্ধ করিও গ্রাণ। 


৩৯৯ 


পথ মাঝে যদি আধারেতে মোর 
থেমে যায় কভু গতি 
তোমার পুণ্য কিরণ আমার 
হয় যেন পথ সাথী । 


সেই জ্যোতিরেখ! নিরখিয়! যাব 
তোমারি আলোকে তোমা* ফিরে পাব? 
সকল দুঃখ বেদন। ভুলিয়! ৃ 

গাহিব তোমারি গান ॥ 


ননদ ্ছব্দকতরা [শীত নিততান ভ _ ন্িত্ভাল মাঘ, ১*ম সংখ 
[৮১০৮] ৮. তেব ন্দিনবচা ০০০ 


স্বরলিপি 
মিশ্র (গজল) দাদ্রা 


নিঝুম আমার বিজন ঘরে প্রদীপ তোমার জালো। 
অন্ধ তিমির নিবিড় কালো কর গো আলোয় আলো । 
মোর্‌ নয়নে দিয়ে আখি 
লহ তোমার ছবি আকি” 
গন্ধে গানে গহীন বুকে সুধার ঝর্ণা ঢালো॥ 


আজিকে বিশ্ব মাঝে মিলনের সুরে বাঁশী বাজে, 
ভুমি আজি আমার মাঝে প্রকাশ হও অরূপ সাজে । 
মরমের গোপন তলে 
লহ পুজা চোখের জলে, 
লহ মোর আখির দৃষ্টি, আমার বুকের আলো ॥ 


কথ ও সুর-_প্রীগিরীন চক্রবর্তী | স্বরলিপি-_-শ্রাসুরেন্দ্রচন্জ্র রায় 
[া!সা পাপা দা পাঁন্দটা। মপা মাজ্ঞা!রা সা শসা গা -গ! 
নি ঝুম আআ মা বু বিণ জ ন ।ঘ রে ০ প্র দী প 


এ 01 মা 7 এ] 
গা গমগী সশ্রসা £ গ। মা শা গা মা -পা)11 !জ্ঞা শজ্ঞা জ্ঞাজ্ঞা-রসা ৷ 
তো মা০০ ০রু আা লো 0 0. 0 ০ অ ন্‌ ধ তি মি ০ র্‌ 


রা র। -জ্ভ! 
নি বি ড় 


সরা সা 4) ॥ সা পা পা দা পাশ ॥ গমা -পদা -মা 
কা) লো ০0 ক রূ গে। আলো গন আ০ ০০ ০ 





পা.লা “| সা প| পা দা পা 7 £ গমা-পদা পম জ্ঞরা সন -সা 
লো ০ ০ ক র গে।! আ লো য় আ০ ০০ ০০ লে9০ ০৩ ০ 


৬২০ 


ূ ১০ম বর্ম-+১৩৪০ | শনহ্ঈীতভ -ন্হিতভাল | ৰ 
প্রতিক স্পা মাঘ, ১ম সংখ] 


1] পাশা পা মপাজ্ঞা মাপা না পা|ন্পা 7 শাাজ্ঞ। জ্ৰ্প রা 
মো রর ন য়০ নে 0 দি য়ে আখি 9 90 লা ্ তো 


জ্ঞণ শা -রপা | রজ্ঞণ সর সপ শ 7] পধা -া থা] পধা -ধা -পমা 
মা ০ ০রু ছু বি আং কি ০০ গণ ন্‌ ধে গান ০ এনে 


পা দা-া | দণা পা শা? স| পা শী]পা -্দা পা! গমা -পদা -মা 
গ হী ন্‌ । বু9 কে 9 সু ধা বুঝ» বু ণা ঢা 0 0 . 


( 


ত্রা -সন -সাঁ 1] 


লো9 ০0 0 


০েরর* 


1] সা রা মা মা পা মা।পা শী | ধণা 7 শা -ণা ধ। 
আ দি কে বি শ্ব মা ৰে ০ ০ মি ল নে র সু রে 


ধা ণধ! -পন্জা 1 -পা ণধা পা পা মপা-মা (4 জ্কা জ্মা জুমা সা -রা সা 
বা শী০ ০০ »ে বাণ জে ত০ মি) আর্জি আ০ মার মাঁ 9 ঝে 


মি 


ণখ পসরা -৭সা | পদ] পা পও 1 দা নী 71 সাঁ -মজঞ1 -রজ্ঞপা |] 
১৩] অঅ রা রা 0 সা ০0০0 ০০ জে 


ি 
প্রা কা০০, ৫১শ হ০ 





পাপী পিস শি আপ আপ 





সপ 





ীপাপপপপীকপিশি পা থা ও বা পপ পপ সা সপ পপ 


* শেয়র গাহিবার সমর সঙ্গত বন্ধ রাখিয়া সুর একটু টানিয়। গাহিতে হইবে । _শ্বরলিপিক।র 








০ 
াশিশিপীশোস্পিসপিসস্পীশিশি পি পাশিপীপ ি পেসপীসসপসসস সাা রা জা 


৬২১ 


এপস 





১০ম বর্-_১৩৪০ ] উনঙ্দীত -পৃশ্বিত্ভাল মাঘ, ১০ম সংখ 
প্র ভেবদিদ চা এ 

যান "শামা পাদা-াপা -পা -রা না সপ 17 শা পা 
০৪ ০ মর মে বু গৌঁ পূ নম তত লে 0 ০ ০ ল 
রণ জ্ঞ রা সাঁ ণর্পর -ণপা ণধা পাশা [7 শা সা পাপাদা। 
হ্‌ পৃ জা চো থে০০ ০ র্‌ ০জ লে ০ ০ ০ ল হু মো র্‌ 
মপাজ্ঞা " রা রা সা;ঃসা সা -্পা পা পা শু -গমা -পদা -মা 
আঁখি র্‌ দূ যু টি আমা রৃ বু কে র্‌ ০০ ০০ 


॥। সা সা -্পা 
আ মা রু 


পা 7 


লো 9 . 


পা পাশ গমা -পদা-পমা |জ্ঞরা-সনা-সা11]া 
বুকে রু 
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সঙ্গীতচ্ছট। 


( পূর্ধপ্রকাশিত্ের পর ) 
জীতুর্গাপ্রসন্ন 'স্বতিভারতী 


| সঙ্গীতচ্ছটার ধারাবাহিকতার বৈপরিত্য সংঘটিত 
হওয়ার অনিবাধ্য কারণ এই যে, ১৩৩৮ সনের বৈশাখ 
ও ন্ঠান্ত কয়েক মাসে বাদী স্বর নিয়া মৃতব।দ প্রকাশ 
করিয়াছিলাম, কিন্তু এক্ষণে কোন কোন স্থনিপুণ 
সঙ্গীত সেবী আমার মতবাদ সম্বন্ধে আলোচন। করায় 
আমি পুনরায়, কিঞ্চিৎ বিস্তৃত করিয়া, বাদী ও অংশ 
স্বরের একত্ব ও ভিন্নত্বের নিকারণ করিতে প্রযত্ববান্‌ 
হুইলাম। 


যে সকল গ্রন্থ, সমালোচনায় উল্লিখিত বিষয়ের সিদ্ধান্তে 


উপনীত হইতেছি, এ সকল গ্রন্থে মৌলিকতা নিহিত 
আছে বলিয়া প্রত্যেকটাই প্রামাণ্য । যেমন বেদ 


প্রামাণ্যবৎ পুরাণাদ্দির ॥টাকাকারদের মতও প্রামাণা, 
এখানেও উক্ত গ্রন্থরাজি তদ্রপ। 

সঙ্গীত রত্বাকর গ্রন্থটী বাস্তবিক সংগ্রহের মধ্যে প্রথম 
শ্ণীর বটে। উহার টীকাকার এক একজন প্রবীণ 
জ্ঞানী। রাগ-বিবোধ গ্রন্থথানি উহার কিছু পরবতী 
সময়ের, কারণ বিবোধের ৩২ শ্লোকের টীকায় যথা 
কলিনাথ: এতাখ্যঃ সঙ্গীত বত্বীকর ব্যাথ]াতা সোহপি 
রাগ বিবেকাধ্যায় ব্যাখ্যানে তদ্িতীয়াধ্যায়স্ত বিবরণে 
ষট্‌ শ্রুতিকং রিধৌ পঞ্চ শ্রুতিকৌ "০০1 
বিধোধাণা২ং পরিহারস্য প্রসত্গ কল্লিনাথঃ ! 
রাগবিবোধ গ্রন্থখানি খুব উচু দরের মনে হয়। সঙ্গীত 


৬২২ 


১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪০ | 


মকরন্দ, সঙ্গীত-সারামৃত; সঙ্গীত তরঙ্গ প্রভৃতি গ্রন্থ 
প্রণেতাগণ মহা জ্ঞানী ছিলেন স্থতরাং প্রামাণ্য সকল- 
গুলিই। আধুনিক প্লক্ষ্য সঙ্গীত” গ্রন্থখানা মোটের 
উপর প্রথম শিক্ষার্থীর পক্ষে খুব প্রয়োজনীয় । উক্ত গ্রন্থ- 
প্রণেতা সম্ভবতঃ রত্বাকরকে বিশ্নেষণ করিয়। 
সারাংশ উদ্ধৃত করিয়া লক্ষ্য সঙ্গীতে 
অনবসরতা৷ দেখাইয়াছেন। 
বাদী ও অংশ স্বরের সম্বন্ধে-__৬রাধামোহন সেনদাস 

* কৃত সঙ্গীত তরঙ্গে আছে-_ 

যেমন জীবেতে প্রাণ একই কারণ। 

সেইমত বাদী স্থুর রাগের জীবন ॥ 

অর্থাৎ রাগের অঙ্গে যে স্থর প্রধান। 

সেই হ্থরে ব।দী বলি করিলা বাখান ॥ 
অংশ স্বর বলিয়া তিনি অন্য কিছু তেমন ভাবে বলেন 
নাই। রত্বাকর প্রভৃতি বাদীও অংশের ভিন্নত্বের কারণ 
দূর করিয়। একত্র সমাধান করিয়াছেন এবপ, সেনদাস 
মহাশয়ের মত মনে হইল । 

সঙ্গীত নারায়ণের মতে-_ম্বরাশ্চত্তর্ক্িধা প্রোক্ত। স্তত্র 

বাদী সকথ্যতে। প্রচ্টরায় প্রচয়াচেষু ব্যক্তি 
রাগাদি নিশ্চয়ং। বাদী স্বরসঃ বিতেয়া 
জবানাং পভিরেবচ । ভরত মতে-__বাদী সংযোগন্য 
পুন দ্বৈবিধ্যং শান সম্মতং। স্বজাতীয়ো বিজাতীয়ে৷ স এব 
ভবিতু ক্ষমঃ। ম্বরশ্যৈকম্ত সগ্ডকান্তরেণ ম্বরেণ চ। 


ভার 
গ্রকাশ করার 


সংযোগস্তাৎ স্বজাতীয়োবাদী সংযোগ ইফ্যতে। সম্মান 
শ্রুতি যোগন্ত যথা ব্যবহিতে স্বরে । বিজাতীয়োহি সঃ 
প্রোক্তঃ। সঙ্গীতজ্ঞে মনিষিভিঃ। ইহা! ছ্র|-_বাদী 


স্বরকে, প্রয়োগে প্রচুর কথনে রাগাদির নিশ্চয়ক বলা 
হইয়াছে বুঝ গেল, অংশ বলিয়া পৃথক্‌ সংজ্ঞা এখনও 


শতন্হঈগীত - ন্বিভ্ভান 


এপ্রত্বস্পিন্চা 


ূ মাঘ, ১০ম সংখ্য। | 


দেখিলাম না। প্রয়োজনীধিক্যে “পতি” বলা হইয়াছে ॥ 
সঙ্গীত মকরন্দে আছে--- 

স্থায়ী স্বরেষু সঞ্চারী তথ! চাদ্য বারাহকৌ। 

স্বরাশ্তত্তর্ব্বিধা জেয়া রাগোৎ্পাদন গোচরাঃ। 

স্বর| বাদীচ সংবাদী বিবাদীচ চতুর্ববধাঃ | 

অন্থবাদীচ সর্বত্র প্রচয়োচে বনু? স্মৃতঃ | 

বাদী স্বরজ্ত রাজা স্তাঞ্ মন্্রী সংবাদীরুচাতে। 

প্রয়োগে বহ্ুত্বকে বাদী বলা হইয়াছে । অংশ স্বর 
পুথক এখনও উক্ত গ্রন্থে পাই নাই। বাদ্যাদি স্বর 
চতুষ্টমাঃ; রাগোত্পাদক বলা হইয়াছে। প্রয়োগ বহুত্তে 
বাদীকে রাজ! বল। হইয়াছে। 
সংগীত দর্পণে-শীতা দৌ স্থায়িনো যন্ত্র স গ্রহস্বর 

উচ্যতে। ন্যাস স্বরস্ব বিজ্ঞেয়ে যস্ত্ব গীত সমপকঃ। 
বনহুলত্ৎ প্রচয়াচেষু সচাংশ স্কর উচ্যতভ ॥ 
টাকা-যস্ত স্বরঃ গীত সমাপকঃ গীতাশ্চ জাত্যাদে রস্তে 
তিটত্যর্থঃ। সন্াস স্বরো বিজ্ঞেযঃ। প্রয়োগেষু জাতি 
রাগাদি ব্যবহারাৎ বহুলত্বং বাহুল্যং। সঃ প্রয়োগ 
বাহল্যবূপ ইত্যর্থঃ। অংশ স্বর উচ্যতে। প্রয়োগ 
বাছুল্য মেব প্রধানমংশ লক্ষণ। মতি ভাব: ॥ অথ 
বাদ্যাদ্রি ভেদ । বাদ্যাদি ভেদ ভিন্নাশ্চতুর্বিধা স্তে স্বরাঃ 
কথিতাঃ | রাগোত্পাদন শক্তের্দনং তদ্‌ যোগে বাদী। 
বহুল স্বর প্রয়োগে ভবতি রাজাচ সর্ববেষাং স্বরানাং বাদি 
সংবাদ্যন্থ বাদি বিবাদী ভেদাৎ পুনশ্চভর্বধ্যমাহ বাদীতি। 
বাদী লক্ষণ মাহ রাগোত্পাদন শক্তেঃ রাগ স্বরূপাধায়ক 
ধর্মস্ত বদনং প্রতিপাদনং তদ যোগাৎ বদন সম্বন্ধাৎ 
বাদীত্যর্থঃ। পুনস্তমেব বিশিনষ্টি বহুলেতি। অসৌ 
বাদী, প্রয়োগে জাতি রাগাদ্ি ব্যবহার বহুল স্বরঃ বাছুল্যেন 
উচ্চারিত; ৷ তথা সর্ধেষাং সংবাদি বিবাদ।স্থ বাদিনাং 


* উত্ত গ্রন্থ ভূমিকায় আছে, দর্পণ, রত্বাকর, পারিজীত, রাগবিবোধ প্রভৃতি ও পুরাণ, সংহিতা হইতে 


৭বং পাসীঁক ভাষায় লিখিত গ্রন্থ হইতে সঙ্কলিত। 


অতএব সেই সব গ্রন্থের প্রাকৃত ভাষায় সঙ্কলন করিলাম । 


৬২৩ 


১০ম বর্নশ১৩৪৩ 


১ ০৯ 


রাজা রাঁজেব মুখ্যতয়৷ উপজীব্য ইত্যর্থঃ | যঃ খলু বহুধা 
প্রযুক্তো রাগোৎপন্তি নির্য়ং করোতি স বাদী স্বর 
ইত্যর্থঃ ॥ 

দর্পণ গ্রস্থটিতে বত্বাকরাদির প্রমাণ ও সংগ্রহ করা 
হইয়াছে । উহাতে প্রয়োগে বহুলত্বকে অংশ বলা 
হইয়াছে । প্রয়োগে জাতি রাগ!দি ব্যবহারত্বে বাহুল্য । 
এই প্রয়োগটী বাল্য রূপ, এইরূপ অর্থ করা হইয়াছে। 
প্রয়োগে বহুল্তা গ্রযুক্ত অংশকে প্রধান বলা হইয়াছে । 

বাদী ম্বরকেও বল1 হইতেছে--এই বাদী প্রয়োগে 
জাতী রাগাদির ব্যবহার বাহুল্যে উচ্চারিত হইয়া! থাকে। 
এই বাদী রাজ।, অর্থাৎ রাজার ন্যায় প্রধান রূপে 
উপজীবিত। যে নিশ্চয় বহুরূপে প্রযুক্ত হইয়া রাগোৎ- 
পত্তির নির্ণায়ক হয় তাঁহাকে বাদী বলে। এই হইল উক্ত 
গ্রন্থের বাস্তব অভিপ্রায়। 

সঙ্গীত সময়সারে, সপ্রন্বরাণাং মধ্যেহপি স্বরে যস্মিন্‌ 
স্থরাগতাঃ। স জীবস্বরহত্যুক্তে অংশ বাদীচ কথ্যতে | জীব- 
শ্বরসা সূৃশঃ ইত্যাদি প্রয়োতে বুধাবৃত্তঃ ক্ষতের 
ঘাদীতি কথ্যতেতে॥ রাগস্যজীবভ্ভুভাই০সী 
ম্বাদীহ্যাতি মহত্ববান্‌। নিশ্চয়াকো রাগ নামঃ 
সময় স্যাপি বাঞ্ীকঃ। উক্ত গ্রন্থে বাদী ও অংশকে এক 
(বলা হইয়াছে । উভয়কেই জীবস্বর বলা হ্ইয়াছে। 
প্রয়োগে বহুপ্রকীরে আবৃত্ত যাহা হয় ভাহাকেই বাদী 
বল] হয়। এই বাদী, র।গের জীবন। 

পারিজাত্ে_ সঙ্গীতশান্ত্বেত্তারঃ গ্রবদস্তি মুনীশ্বরা; | 
প্রয়োগো বুধ! যপ্য বাদিনং তং স্বরং জণ্ডঃ | 

লক্ষ্যে এখানেও প্রয়োগে বহ্প্রকারে গীত যাহ। 
হয় তাহাই বাদী, উহাকেই অংশ বলে। বহুসে। গীয়তে 
এষেন স্বরাণাংশঃ স অংশ ম্বরস্তথ।রেব জীবস্বর ইতি স্মৃতঃ ॥ 
. উক্ত দশলক্ষণানাং নৃণং স্যা দেগীরবং পুরা। দেশ্যামিহ- 
পুণত্চেষাং সম্মতং | "ব্যবহার লক্ষনাণাং পরিবর্তনং | 
ত্রয়।ণামের বর্দনং। দৃশাতে কৃত মাচাধ্যৈ বঞিং লঙ্গযানু- 


শলঙ্ঈগীত - বিল 


অওপ্রতিবস্দিজ্বা 


নি 
মাঘ ১০ম সংখ/। 


বগ্িনঃ ॥ গ্রহন্যাসাপন্যাসানাং নিয়মাঃ সাম্প্রত্তং ছিতে। 

যথাষোগ্যং নৈবলক্ষো দৃশ্যতে ইতি সম্মতং। ইত্যাদিতে 
ংশের লক্ষণদ্বারা আংশিক বাদিত্বের দাবী করে। 

অংশ সম্বন্ধে চতুর্দগ্ড প্রকাশিকায়াং_ব্যপ্তয়তি মনাং- 


সীতি রাগান্ডতেদশ লক্ষণাঃ। কীত্তিতাঃ পূর্ব গ্রন্থে 
লক্ষণানি ব্রবেহধুনা। লক্ষণানি দশোক্তানি লক্গ্ান্তে 
তাবদাদিতঃ। 


গ্রহাংশো মন্দ্রতারৌচ ন্যাসাপন্যাসকৌ তথ।। 

অথ সন্ন্যাস বিন্যাসৌ বনুত্বং চাল্পতা তথা । 

লক্ষণীনি দশৈতানি রাগাণাং মুনয়োইক্রবম্‌। 

উক্ত গ্রন্থে বাদীন্বর বলিয়। কিছু পাই নাই, কিন্ত 
গ্রহ অংশাদি দশ লক্ষণদ্বারা অংশের যে লক্ষণ করিয়াছেন, 
তাহা রত্রাকরের অভিপ্রায় অন্বর্তিক | " 

সারামূুতে মতঙ্গ সম্মত রাগলক্ষণাঁণি--গ্রহাংশ তীর 
মন্ত্াশ্চ স্থাসাপ ন্যাসকৌ তথা । অতি সন্নাস বিন্তাসৌ 
বনুত্বং চান্পত্বা তথা ॥। লক্ষণাণি দশৈভানি রাগাণাং 
মুনয়োইক্রবণ । দশানামপি চৈতেষাং ক্রমালক্ষণমুচ্যতে ॥ 
যেনাদৌ গীয়তে গীতে স্বরেণ স ভবেদ্‌ গ্রহঃ। বহুশো 
গীয়তে যেন স্বরাণাংশঃ সকথ্যতে ॥ অংশ ছ্বার। গ্য- 
সান্বেব জীব স্বরঃ ইতি স্ম্মতিঃ ॥ উক্ত গ্রন্থে 
বাঁদী স্বর বলিয়া কিছু এখনও পাই নাই। অংশকে জীব 
স্বর বল! হইয়াছে । উহ্বাণড বত্বাকরের অনুগামী বলিয়! 
মনে হইতেছে ৃ 

' গীতশ্ঙ্রসার প্রণেতা লিখিয়াছেন _ 

যে সুর অধিকবার ব্যবহার হয় তাহাকে বাদী কহে। 
ইত্যাদি সংগীত সার ছয়বাগ প্রভৃতি বাঙ্গাল। গ্রন্থে বাদী 
বিবাদী প্রভৃতির ব্যাখ্য| দৃষ্ট হয়। বাবু সারদ। প্রসা! 
ঘোষ মহাশয়ও এ মতের অনুবর্তী। তিনি ১৮৭৭ জুলাই 
মাসে কলিকাত। রিভিউতে তাহার বিষয়ক হিন্দু 
»ংগীতের প্রবন্ধে বাদী তাৎ্পধ/ সম্বন্ধে এ 


এ মত প্রকাশ 
করিয়াছিলেন । সংস্কৃত গ্রন্থে বাদী সম্বন্ধে নানামত। 


৬২ 


১৩ম্‌ বর্ব১৩৪৩ | 


৬/কৃষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় যথেষ্ট গ্রন্থ আলোচন। 
করিয়াছেন । রুচীনাং বৈচিত্র গতিঃ নিয়মানুসারে স্থানে 
স্থানে সিদ্ধান্ত বৈপরিত্যে বিচার আছে। একশত বৎসর 
পরে গ্রস্থখানির আদর বাড়িবে। উক্ত গ্রস্থেও বাদী 
অংশের বিষয় আছে । 
বাবোধে- গ্রাম স্রতি স্বরাদের নিয়মো উক্তো হম্ু- 
মতাদ্যেন। ৩৫।১ম বিবেকঃ আদিশব্দেন যাড়বোড়ব 
সংপূর্ণত্বানি গ্রহাংশাদি জাতয়; ॥ 
এখানে গ্রহ অংশ ন্াম উপন্তাঁস প্রভৃতিকে জাতি বল। 
হইয়াছে। 
তে মন্দ্র মধ্যতার স্থান স্থিত্যাত্রিবিধা পুনস্তেষাং । 
টাকা-তে দ্বিবিধাইপি স্বরাঃ মন্ত্র মধ্য তারানাং 
নাদানাং যানি স্থানানি হৃৎকঞ মুদ্ধ বূপানি তেষু যা স্থিতি 
স্তয়া হেতুনা ত্রিবিধাঃ। উচ্চোচ্চতরোচ্চতমে! স্থান 
স্থিত পুরুষবৎ তেষাং স্থান কৃত এব ভেদঃ নতু স্বরূপ কৃত 
ইত্যর্থঃ। অথ তাদৃগ্বিধানামপি স্বরাণাং রাগ প্রয্মোগার্থ 
প্রকারাস্তরেণ চাতুর্ব্িধ্মাহ পুন স্তেষামেতি, পুনঃ 
প্রকারাস্তরেণ বাদী সংবাদী বিবাদী অন্ুবাদী চ ইতি 
ভেদাঃ স্থাঃ ॥ ্‌ 
বাদী সয প্রয়োগে বলো রাজা যয়ে। স্ত মধ্যে স্থ্যঃ1৩৭। 
যঃ প্রয়োগ রাগাদৌ বহুলো গ্রহাংশ ত্বাদিন৷ পুন" 
রাবর্তনানুখ্য:। সবদনান্রাগ প্রতিপাদ কত্বাদ্বাদী। কীদৃক্‌ 
নং রাজ! নৃপবন্ুখ্যঃ ইত্যর্থঃ। 
উপরোক্ত সংস্কত খানির বাঞঙ্গাল। অর্থ করিবার নুই। 
২৩ বার পাঠ করিলেই সকলেরই বোধগম্য হইবে। 
কোহলীয়ে--সমান শ্রুতি বিশিষ্ট স্বরাণাং যঃ সংযোগ: 
সবাদী সংযোগে! ভবতি । রাজ! চ সর্বেসো মিতি। 
এখানে অংশ বলিয়! কিছু দেখি নাই। বাদী সংযোগ- 
বারা বাঁদীকেও বুঝিবার অবকাশ পাওয়া যায়। সমান 
শ্রুতি বিশিষ্ট স্বর সকলের যে সংষোগ তাহাকে বাদী 
গংযোগ বলে। 


ূ মাঘ, ১৭ম সংখ্য। 


সঙ্গীত রত্বাবলী--স্বামী বদ্ধদনাদ্বাদী সরাগঃ প্রতি- 
পাঁদকঃ। 


উক্ত গ্রস্থেও অংশ বলিয়া কিছু অলঙ্কার অবভারণ! 
করেন নাই । বা্দীটাকে বুঝিলেই রাগত্বের অন্তভৰ হইবে 
বিবেচনায় অংশ বলিয়া একটী অলঙ্কার সৃষ্টি করিয়া এই 
গ্রন্থ ও অংশ অলঙ্কার স্বীকার করেন নাই। এতৎ গ্রস্থ- 


কারগণ, ইহার জটালতাঁর নিরর্থক বিচার উপেক্ষম।ন 


করিয়াছেন মনে হয়। 


গীতসুত্রসারের মত পুনরায় প্রকাশ করিলাম। 

সোমেশ্বর অনন্পত্বাৎ প্রধানত্বাৎ অংশোজীবতর স্বরঃ ॥ 
সংস্কৃত শাস্ত্রে “সা” কে, অনেকে বাদী বলিয়াছেন । 
যে “ওন1” মকল রাগেই সমান ব্যবহাধ্য । যাহা হউক 
উক্ত মত সম্বন্ধে আমার দ্বিধাবোধ বিশেষ নাই। 
নিয়োক্তি ও স্ত্রসারে আছে তাহ! হবার আরও পরিষ্কার 
করিয়াছেন । 


সংগীত রত্বাকর গ্রন্থে জাতি প্রকরণ নামক ১৮ প্রকার 
জাতি দির্দেশ করিয়াছেন। তন্মতে শুদ্ধ জাতি সাত প্রকার 
যাঁড়জী, আর্যভী, -গাদ্ধারী ইত্যাদি এবং বিরুতাজাতি 
একাদশ প্রকার । ষড়জ কৈশিকি মধমোদীচ্যবা। কাশ্মা 
রবি, গন্ধোর পঞ্চমী, আন্ধী ও ননদয়ন্তী, এই সকল জাতি 
কি তানের ন! মুঙ্ছনার, না রাগের না গীতের তাহ! জ্ঞাত 
হওয়া দুফর এবং উহাদের যে কি তাঁপধ্য তাহা বুঝ! 
দুঃসাধ্য । অনেক সময় মনে হয় এ সব কল্পনা দ্বারা গ্রস্থ 
কলেবর বৃদ্ধি কর!। 

উপরোক্ত সম্বন্ধে আমার মতামত সামান্ত থাকিলেও 
উহ] দ্বারা আসল বিষয়ের সিদ্ধান্ত করিতে কোনও হানি 
হয় না। 
রত্বাকরের মতে-- | 

চতুর্বিধ। হ্বরাবাদী সংবাদীচ বিবাদাপি 

অন্বাদীচ বাদীতু প্রচক্সাডগ বন্ছলঃ স্বরঃ ॥ 


৬২৫ 


শনঙ্গীতত 


। ১০ম্‌ বর্ষ-১৩৪০ | 


'কলিনাথ, বদনাদ্বাদী __ 
বদনং হি নাম রাগ প্রতিপাঁদকত্রৎ ৷ 
বিবক্ষিতং ন বচনমিত্য দোষঃ। 


বাদী রাঞঙজাত্র গীয়তে। ৯৭ ॥ 


কল্লিনাথ--অথ প্রয়োগে বাদ্যাদীনং প্রধানৌপ অঞ্জনং 

ভাবেন তারতম্যং সদৃষ্টান্তং দর্শয়তি বাদীত্যাদি | 
. অথ প্রয়োগে জাত্যাঁদী বন্ছলা গ্রহু- 

ন্যাসত্াঁদি ভিদন গ্ুনরাবৃতঃ 

গ্রামবদগ্রামঃ । যথা লোকে জনসমূহো। গ্রামহৃত্যুচ্যতে 
এ্রবমতন্বরসমুঢহা! গ্রামহ্তি বিবক্ষিতঃ ৷ 
স্বরসমূহো! গ্রামঃ ইত্যে তাবত্যুচ্চমানে লৌকিক বৈদিক 
বাক্যেষপি স্বরসমৃহস্য সম্ভবাত্বত্রাপি অতিব্যাপ্তিঃ 
স্যাললক্ষণস্য তত্ধাবৃত্ত্যর্থ মুচ্ছনাদেঃ সমাশ্রয় ইতি বিশেষণং। 
অত্রাদিশচন্দন ধামতাল বর্ণালঙ্কার জাত্যা- 
দঢয়ী গৃহ | 

জাতিকেও অলঙ্কার বলা হইয়াছে । গ্রামের লক্ষণটি 
বেশ সুগম্য দেখাইয়াছেন। 

অথ সঞ্ধমং জাতিগ্রকরণং। 
যড়জাদি স্বরাভিধাঃ 1১ 

যাড়জ্যার্ভীচ গান্ধারী মধ্যম] পঞ্চমী তথা । ধৈবতী 
চাথখ নৈষাদী শুদ্ধতালক্ম কথ্যতে। যাপাং নাম স্বরো- 
ন্যাসোপন্যাদেো অংশে। গ্রহন্তথ! তার ম্যান বিহিনান্তাঃ 
. পূর্ণ শুদ্ধাভিধামতাঃ ২ 


টীকা__যথা, জাতয়ইতি ॥ ষথাঢষাগং গ্রাম 
. '্বয়াজায়ত্ভে ইতি জীভিয়ত £ *, তারন্াস 
বিহিন] স্তারস্থানে নাস বিহীন। ইতি বিশেষ নিষেধঃ 
শেষাভ্যনুজ্ঞাং গমযতীতিমন্ত্রমধ্য স্থানয়োঃ যথা যোগং 
ন্যাসাবিধিরিষ্যাতে | 


গীতাদিনিহিতত্তত্র ্বরোগ্রহই তীরিতঃ। 
তত্রাংশঃগ্রহয়োরম্য তরোক্তাচুভয় গ্রহঃ 1৩ 


শুদ্ধাঃস্থ্যজতয়ঃ সপ্তত্াঃ 


স'স্রিজ্ভান 


ওপর হেবস্পিহতা 


মাঘ, ১ম সংখ্। 


টাক'--তত্ত্র ততেষণ ভ্রচয়াদশনুমধ্য পীভাদি 
নিহিতঃ। 

২৭ নং টাকায় আছে_অথস্রাদশ জাতিষ্, ষথ! 
যোগ তমকংশাদি ইত্যাদি । 

গ্রাম হইতে জাতি হইয়াছে। গ্রামটী পুনরায়, স্বর 
সমুহের আধারকে গ্রাম ৰল। হইয়াছে । স্বর সকল হইল 
রাগের প্রতিপাদক। 

ত্রয়োদশ অলঙ্কার মধ্যে গীতাদি নিহিত বলিয়াছেন। 
যেরূণভাবে সঙ্গীত শাস্তগ্রন্থগুলির প্রমাণ দেখাইতেছি, 
উক্ত গ্রমাণগুলির বঙ্গান্বাদ অনায়াসসাধ্য বলিয়া 
রীতিমত বঙ্গানুবাদ দিয়! প্রবন্ধ কলেবর বৃদ্ধি করিলাম না। 

রত্বাকর অনেক বলিয়াছেন- স্ত্ত্রোভয়গ্রহ উভয়ো- 
গ্রহাংশয়ো গ্রহোগ্রহণং ভবতি। অয়মর্থঃ। যত্ত্র গীত 
লক্ষণে সস স্বরস্যাংশত্ব মুক্তং নান্যস্য গ্রহত্বং তত্র তস্যৈব 
গ্রহত্বমপুযুক্ত মিতি ।-_রত্বাকরধৃত। 

মতঙ্গেন, যে রক্তি ব্যগ্তরকো গেয়ে যৎ্সংবাদ্য- 
বাদ্িনী। বিদার্ধ্যাং বহুলো যন্মাত্তার মন্ত্র ব্যবস্থিতিঃ ॥ 
যঃ স্বয়ং যস্য সংবাদী চাচ্ছবাদী স্বরোইপরঃ। ন্যাসাপন্যাস 
বিন্যাস সংন্যাস গ্রহতাংগত। প্রচয়াগে বল 
স্যাদ্বাদ্যং০শা যোগ্যতাবশা। 

টাক1-ষে রক্তি বাদ্যংশ লক্ষণং। রক্তি ব্যণ্কত্বাদি 
ধর্মযুক্তো য স্বর: । স সংগীত ভাগত্বাদংশ ইতি ব্যণদি- 
শ্যতে গেয়ে । বহুলৌ প্রচুর প্রয়োগো 1.,,০5০। যণ্চন্যাসা- 


, পন্যাসাবিন্যাস সংন্াস গ্রহতাংগতঃ সন্‌ প্রয়োগে বহুলে! 


ভবতি তস্য ন্যাসাদি রূপাপত্বিঃ প্রয়োগ বাহুল্যে হেতুঃ । 
স বাদী যোগ্যতাবশাৎ অংশঃ স্যাৎ। যোগ্যত। নামার 
যথা যোগং রক্কি ব্যঞ্কত্বাৎ। মতঙ্গের মতটী বত্বার 
যাহ! দিয়াছেন, তদ্বারা বাদী ও অংশকে যোগ্যতা বশাং 
এক বুঝা যাঁয়। বাদী ও অংশ সকলগুলিই যখন অলঙ্কার! 
অথচ, কাধ্যতার সহিত অনেকাংশে যখন অংশের কার্যত 
মিলে তখন একত্ব বলিলেও দোষ হয় না। 


- ৬২৬ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ | 


রত্্বীকরধৃত--তথাইভরতঃ | রাগশ্চ যস্মিন বসতি, 
যম্মাচ্চৈব প্রবর্ততে তেখৈব তারমন্দ্রাণাং যোহত্যর্থন্ুপ. 
লভ্যতে । গ্রহাপন্তাস বিন্যাল সংন্যান “ম্যান যোগতঃ। 
অনুবৃত্তশ্চ যশ্েইসোহংশঃ স্যাদ্দশ লক্ষণং ইতি । 

টীকা--নন্ধু অংশগ্রহ ইতি ভরতাদেশেন...**উচ্যতে 
গ্রহন্য।ংশাতি দেশতন্ত্ প্রাপ্ত, ধাদিত্ব মেব ন কেবলং 
ধর্শঃ অপিতু বাদিত্বাদি চতুষ্টঘ্ মপীতি তয়ো ভেদঃ। 
যথোন্তং মতঙ্গেন, অং০শোহুথা বাদ্য বপরং গ্রহস্ত 
বাদ্যাদি ভিলশ্চত্তবিধ্ 1 রত্বাকরধৃত 

উপরোক্ত ভরতমুনির মতেও অংশ বাদীর মত প্রকাশের 
অভিপ্রায় কল্িনাথ করিয়াছেন। অংশকে বাদি পর 
বলিয়াছেন । 

নিবেদন এই, এতৎসন্বন্ধে কেহ ধদি আলোচনা করেন, 
ভবে আমি এতৎ্সথন্ধে বুঝিতে ও বুঝাইতে চেষ্টা করিব। 

৬৬ ক্সোকের নিয় উক্তি দ্বারা আংশিক আমার মতের 
অবতারণ। করিলাম। যদি কোন ভুলপ্রমাদ হয়, আশ! 
করি তাহা পাঠক মহোদয়গণের নিকট ক্ষমার্থ হইবে । 


তঙ্গীত সপ 


এপ্রশ্্র্নহজ 


ধৃহ্বতুতাল্য 


রর 
মাঘ, ১০ম সংখ]। 


বহুলত্বং প্রয়ৌগেধু ব্যাপকংত্বংশ লক্ষণং ।৩৩ 

টাকা--বহুলত্বমিতি প্রয়োগে বহুলত্বং ব্যাপকমংশ 
লক্ষণমিতি সধ্ধন্ধঃ | 

উহ1 দ্বারা বাদী ও অংশের ভেদাভেদ সিদ্ধাস্ত 
হইয়াছে। ভেদ নিরাকরণ যে ছুইএকখানা গ্রস্থে 
করিয়াছেন তাহাদেরও মতে অভেদ সিদ্ধাস্তও অনেকাংশে 
হইয়াছে । স্ৃতরাং বাদীর সহিত অংশের সামঞ্স্য চলে) 
কিন্ত অংশের সহিত বাদীর সামঞস্য হয় ন|। 
এইসব অংশ অলঙ্কার দ্বার গীতাদির পুষ্ট হয়। 
রাগের সম্বন্ধে কিছুই হয় নাই। স্থগ্ম বিচারে বাদী 
দ্বারাই গীতাদির পুষ্ট করা কোন কোন গ্রন্থকারের মতে 
করা যায়। 

কচিদংশ ক্চিন্তাস......রাগগীতযো্ভেদঃ মতঙ্গো কত | 

অস্যায়মর্থঃ_-গ্রহাংশাদি দশলক্ষিত স্বর মাত্র সন্নিবেশ 
বিশেযোরাগঃ | তৈঃ স্বরৈঃ পদৈস্তাতের্ভাগৈরেবং চতুভি- 
রঙ্গিরপেতং ফ্রবাদি সংজ্ঞক গীতমিতি ॥ 

্‌ ক্রমশঃ 


গান 
শ্রীমুরারিমোহন সান্তাল 


ঘদি গে। নিথি যায়, হে প্রিয়, 
যেও না তুমি যেয়ো না। 
এই মিলনের শুভ-ম্থৃতি 
কোরে নামান কোরো ন। 
রাতেরুআধার যদি দুরে যায় 
রৌন্র-রেখা আসে আঙিনায় 
তবুও আমার সখের স্বপন 
ভেঙ্গে না]$প্রিয় ভেঙ্গো না 


বগী উৎ 


5 শিট ক জা 722৮7 পি 
১৩ম বর্--১৩৪০ ) ূ তনজ্চাত নবি | মাঘ, ১০ম সংখা 
টি (টি ই :81০০/০০- 


বরলিপি 
মিশ্র (গজল )--কাহ " 


বিদায় রাতের শেষ কথাটী সখি বলো বলো । 
ভোরের বায়ু আন্ছে আজি তরুণ উষার আলো ॥ 
মিলন রাতের যে ছবি 
এঁকেছিল কুসুম হৃদি 
সেই কুস্থমে তোমার হৃদি থাকবে হয়ে আলো ॥ 


কথা, আুর ও স্বরলিপি--শ্রীবিনয় পাল রায় 


ৃ ২ পা 
[যা] সপা মা ম। জ্ঞা রজ্ঞা রক্ত জসা1- সা সা ন্ সা 4. সা 7] 
০ বি দা য়। বাঁ তে০ ০০ বর ০ শে ষ ক থা 0 টী 0 


সর! গগা গা রা শা গা পা 4 তু পগা গমাগরাসরা। সা - 4 4] 
স০ ০০ খি ০. ০ বৰ লো ০ ব ০০০০ ০০ লো ০ 09 0০ 


41. ই শি 
[ সপা পা পা পা শ পা 47 - মগা গা গপ| মাঁ-ী মগ মগ! ] 
০ ভো রে র বা ০ যু ০ ০ আ০ ন্‌ ০ছে আ ০ জি ০ 


1 সগ। গাঁ গা। মা গম। পপা পা? - মগা মা শা]জ্ঞরাজ্ঞা 1 জ্সা 
| উ যাঁ০ ০০ বব ০৪ আ০ ০ 0 লো) ০ ০ 0 


ঙ 
্ে 
- 
-০ 


7 ২ 
এ গা পা 11 পগা গমা গরা সরা | সা শা 7 ১] 


০ ব লো 0 ব ০০ ০০০০ | লো 70 ০ ০ 


শ* | 
সর গগা গা রা 
স০ ০০ খি ০ 











সরা টট্স্ 





৬২৮৮ 


১০ম্‌ ধ-”১৩৪৩ ১ ৃ (বা - আর টস | সপ না রা চা 
মন্দ) [তন্ন [জা 





1 শী সগা গা গা 
০ মি ল ন 


হি 
সা 71 74 41 
ৰি ০ 0 ৫. 


রা রর রর 
পা 7 না নাশ সা শসা 
রা, ০ তে র ০ ঘষে ০ ছ 








৮৫ 
ধা - পা "1 
হা ০ দি 0 


7 / 
না শা না 7] হ-ানা না সনধপা 
ছি ০ ল ০ .০ ক ্থু ম০০০ 


- না -া না 


০ এ ০ কে 








৮ 
সাঁশার্পা শী 
হা ০ দি ও 


রর রর রর র্ রি 
'শ পর রা রা রশ শ সর্রাজ্ঞজ্ঞ শা রাঁ রা রা 
সেণ ই কু 





স্ব ০ মে০ ০০ ০ তো মা র 


4 :// 


রি / রর / 
সা -া সা শশা নসাররাসণ। 
হ্‌ ০ থে 0 ০ আ০ ০০ লো ০ 


৮ 
ধ্প। মজ্ঞা রসা সা 1 


9০ 09০ ০০ ০9 


নু 


পা পা ন৷! 
0 থা কৃ বে 








৫ এ | 
সরা গগ। গা রা 
গ০ ০০ খি ০ 


শি ২ 
1 গাপ| + 2 পগা গমা গরা সর। | সাঁ 47 4] 


০ বৰ লো ০ ব ০০ ০০০০ লো ০০ ৩৪০ 














স্ল গু তু তর স্ব ঙ 
১ম বর্ষ-১৩৪ শনঙ্গাত িত্ঞা ম।ঘ, ১*ম সংখ। 





স্বরলিপি 
খাঙ্বাজ- খাসার 


কওন বন মধ বাঁজাই মুরলীয়া 

শ্যাম নাগর সখিরি দেহে! বাতাই। 
দরশন মিলি ক্যায়সে শ্যামরো।কো 

ক্যায়সে প্রাণ পিঞ্জরমে তাকে। বৈঠাই ॥ 


কথ।-_-অজ্ঞাত স্থুর-_সঙ্গীতাধ্যাপক শ্রীকষ্ণলাল ভট্টাচার্য 
| স্বরলিপি--শ্রীপৃথথীরাজ সরকার 


জাতি-_ সম্পূর্ণ ব্যবহার__ণা, ন1। সময় রাজি ২য় গ্রহর। 


আসস্থাক়ী 


যাগা রা গা মা 


০ 

নি 
| 

এটি ৫৯ 
থা + 
টি 
সর 
|] 
ট্ 
স্পর্শে 
দি 
খু 
সরে 
58 
সপ 


রা সাধ ণা ধা পা ধা মা শপ ধা পধা ধা ধা মা? 
মু র ০০ লী ০ মা ০ স্যা 9০ মু না০ঁ ০ গর 


$ € ঠ 


গাঁ মা ধা নাসা রা সা ণা ধা মা পা ধা .মা গা? 
বা ০ ০ তা ০ ০ ০ £ ০ ০ ই ০ 


৬৩০ 





শা” 
এমা ধর! 
র্ঘ | 
সা সা 
শা ম 
ধা সা 
পি ০ 
মা 4 
বৈ ঠা 


কথ ও সুর--সদারঙ্গ 


৪ 
সাঁর্সা ধা 
এ কপ 
9 
গা শা শ 
লা ০ ল্‌ 
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”1 


ঠে 


গা 


9 ॥ 
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অন্ডব্রা 
বি ্ £ ্ € 
না 7|রা এ! না সর এ ধনাঁ সা স 7] 
শ ৃ ০ ন্‌ ০ মি লি ০ | ক্যা$ য়. &স ০ 
ণ ধা|পা এ|না সা -া|ণা ধা রা সখ 
রো ০; কো ০ ।|ক্যা য় সে; প্রা ০ ০ ণ 
ধ! "| প| 7 ণা ধা .-শ | মা পা ধা শ 1 
বর ও ষে ০ তা ০ ০ কো ০ ০ 0 
মা 7 গা শব 
9 9 ৪. 0. 
স্বরলিপি 

ভুপালী-০ততালা 
এক পল ছিন কবহুন। বিসারে। 

লালন নিত নয়নন ূ 
আগে ঠারে রহা শ্রবণ শুনত রন 

উপজ মমনে 
সদারঙ্গিলে মদ মহম্মদ শ। 

বন্দি কর॥ 

স্বরলিপি--পরিপূর্ণ৷ নিয়োগী 

৬ প্র 
গা রা সা রা প শা গা পাপা ধা গা পা] 
ছি ন ক ৰ নু ০. না বি। সা ০. রে 9 
১ ২ : | 
পির তর ঠা 
নিত ন য়|/|ন ন আ গে ঠা রে র হা! 





০০০০০০০০০০১ ১১১১১ 0১ 





৬৬৯ 


৬৩ সস এ] এ ধন্হিতভাত্য ১ 5 
০০০১-০২-১৩, মাধ, ১০ম সংখা! 


অন্ভরা 


১ 
স সা ধা পাঁ।গা রা সা ৪৫৮ 1 7 রি 
বশর 


পা ধাঁ পা ধানু 
এ ক পপ ল! ছি ন ক ন 


4 বাঁ শা শু 
গিলে ম দ 


সা লা তা তোলা শু. শা হা 


ম ০9 ম নে 











স দার 


রত 


সরা সা রগা রা 
ব০ ন দিত ০ 


গপা গাঁ পধ। পা] 


ক০ ০ রব.০. 0 


৬ 
ধা পা গা র! 


শা ০ 0 ০ 


৬. 
সরা গা রা স] 
মও০ চ ষ্ম দ 











রত 


খ 


সরা সা রগা বা 
ব০ ন্‌ দিও ০ 


গপা গা পধা পানু 


ক০ ০ র9০ 0 


একপল ইত্যাদি 


গপা গাঁ পধা পা 


ক০ ০ ০ ০ 


সরা সা গরা রা 
ব০ ন্‌ দিও ০" 











তর 


ং 
পাঁ শী গা পাঁ। ইত্যাদি 
হু ০ না 


৬ 
ধা স্পা ধপা গরাঁ 


০০0০০9০০০9০ 


রি পা 
১স তান--সর। গপা ধা সসা 


আট০ ০0০ ০0 ০ ০ 








রা 


৮ 
পাঁ 7 গা পা 
হা ০ না বি 


১ ৮] 
পপা গরা গগা রসা 


০ ০০০০০ ০৪০ 


0 
২য় তান_্স্সা ধপা ধধাঁ পগা 


আ ০ ০০ ০০০০ 








৩য় তান_সরা গপা গরা সা 


আ০ . ০০ ০ ০ ৩ 








৬৩২ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ শনপ্জীভ --নিবজ্ঞান মাঘ, ১০ম সংখ্য। 


অপর র্বেবস্প হ্যা 


রলিপি 
পিলু মিশ্র (গজল )- কাহারবা 


হায় সাহারার শুক বুকে সরম নদী কে বহালে 

রিক্ত জনে আপন মনে কোন দরদী দরদ দিলে! 

মরুভূমির মন্দ মাঝে সুধার ধারা পড়ল ঝরে, 

মরীিক। নয়তে। ও সে, চেওনা*ক অমন কারে। 

উড়ে! কুটি শ্োতেরি টানে যাচ্ছে ভেসে যাক ন| ওরে 

কেন মিছে জ্বালাস্‌ তোরা কেন মিছে রাখিস্‌ ধ'রে 
ওর বাধার বাধন গেছে কেটে তাই চলেছে দরিয়ায় 

চলার পথের যাত্রী ও সে বাধবি তারে কোন মায়ায় । 


কথা--শ্লীনরেন্্রনাথ গান্গুলী নুর__ প্রফেসার শ্রীনগেন্্রনাথ । 
স্বরলিপি-_শ্রীশচীন্দ্রাথ স(মতিলাল) 


সরা সরমজ্জঞা রা সা 


বু9 ০০99০ কে 0 


লগা প'ক্গপদা পপা মঙ্জা রাস রজ্ঞা 


হাঁ ০ রা০০০র ০০ শত ০ ফ০ 


|1- পা পা পা 


! 
ৃ 
0 হা য় সা | 





1 -া পণ দাবী মাঁ | পদ সন রদপা ? 


পা 
০ কে 0০ বৰ | হা ০ লে) ০০. 


দী 


বিছা 


প্‌ 
ন্‌ 


সু 
-&1 
০ /5. 


1 প1 প: 
ব 


স | 


জা রামজ্ঞাজ্বা1-া রা রারজ্ঞা | সরা সরমজ্ঞা রা সা ? 


-নসা রজ্ঞা জ্ঞা 
জ 09 নে9০ ০ 9 আঁ প নণ০ | ম০০০০০ নে ০ 


০ রি০ ০০ জ্ত 





পা দাঁররসা রমজ্ঞা ? 


দি ০ লে০০ ০০০ 


পা দ। প মা] নাগা জায় শর 
রব ০ দী০ ০ ০ দদ র০ দ 


শী পা এ দা 
৭ কোনে ০ রদ 








পুবসা সা "শা সখ! 
৩১০০ কোন ০ দ০ 


ণৃসত্খাঁ দসণৃ! দখ পা প পদ্দা মব পা দর) সন রস 11 
দি ০ লে০ ০০ 





র০০০ ০০০ দী ০৪ ০ ৭ র০ 


৬৩০৩০ 


১০ম্‌ বূর্ষ-+১৩৪০ | 
[ রর | 


॥1- মা মগা পমমা 


0 স্‌ কু০9 ০০০ 


সরা 
বর ০ 


সা সা সা 
0 ০ ধা 


- বরা রা পা 
0 ম্‌ রী ০ 


- বরা রব! পা 
0 ম রবী ০ 


শলঙ্গীতড - হ্হিত্ভাজ্য 


মাঘ, ১ম সংখ্যা 


ত্ঞাঁশা মজ্জ্ঞা জ্ঞা 7] রাশ পমা জ্ঞা "শা রা রজ্বা ; 
ভূ ০ মি০০ র ০ মম ০ ম্মণও মা ০ কে ০০ 
সা শা নখ শশা না শীনসা নস! রমজ্ঞা রা 71 
ধা 0 বা 0 ৮ পড় ০0 ল ০ ঝ0০ ০০০ রে 0 
পা -ী পা মা।1-া মা ধাঁ পা মজ্ঞারমজ্ঞারসসাসাঁ! 
চি ০ কা ০ ০ ন মু তো ও ০০০০ সে০০ ০ 
পা শামা পা 1 ন্নাপান্ষপদা পপমা। মজ্ঞা রমজ্ঞা৷ রসস। সাঁ 


চি ০কা 9০ 


ন য় তো০০ ০০০ 


ও ০ ০০০ ০০০ ০ 


শা পু প্ধ দ্র পা দখ পণ মা এ পা পবা ম্। পা দ্াা সন। রসা | 
0 চে ও ০ না ০ ক০ 9 ০ অ মণ০ ন ক ০ রেও ০০ 
" সা সা রা মা শী মা শশী মা পা পা রমা পণদা পা 7 
9 উ ডো ০ কু 0 টি 0 ০ মো তে রি টা০ ০০০ নে ০ 
| গাঁ - গা গা মা গা মা!শা মা ধা পা মজ্ঞা রমক্কারসন। লা! 
0 যা ০ চ্ছে ভে ০ সে ? ০ যা কৃ না! ও০০০০রে০০ ০9 
নখ সা. নব সা গা মা রগা শশা মা পা প। ন্ষা পা দ্গা পা 
উ ডো 9০ ০ কু 0০ টি০ ০ ০ শ্ো তে রি টা ০ নে 9০ 


৬৩৪ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ | শনই্গীতন্বিত্জাল 1 মাঘ, ১০ম সংখ] 
1 গা গা জ্ঞা শী জ্ঞা শা।শা রা মাজ্ঞা সরা সরমজ্ঞা রসস। সা? 
9 যা ০ চ্ছে ভে 9০ সে 0 ০0 থা ক না ০০০০০ রেও০ ০ 
ী ণাঁ ণা ধধপা পধণ! ধধপা মগা পমমা যী পাপা সণাঁ দ| ণদা প1 শা! 
০ কে ন ০০০ মি০০০০০ ছে০০০০ ০ জ্ব। লা স্০ 


শ রা রজ্ঞা সরমচ্ছো 


তো ০০ রা 


0 


০ ০0 


শী] 


0 


পা 


ধপাঁ [ 


০ ০ 


রসা 31 


রারজ্ঞা রসসা সাম শপ প্দামাঁ! পা দা সন! রসা হা 

০ কেন ০0০ ০০০০ মি ০০ ছে০ ০ ০ ০ রা খি০ স | প্‌ ০ রেঁ০ 
(নবাপা)যশাসপামাপা মাজ্ঞাজ্ঞারজ্ঞায- রাশ জ্ঞা সরা রপা প 

ও র 9 বা০ ধা র বা ০ ধ ০ন ০ গে ০ ছে কে০ণ ০০ টে 

পা মা ধপা মজ্ঞা রমজ্ঞ। রসসা সা] -া রজ্ঞা মপাঁমা মপা 7] এ 

০ তা ই ৮০ লে ০০০ ছে০০ ০ ০ দ০ ০০ রি য়া ০ ০ 

শ পণ! ণধা স্ণা দা 7] পা -ী 7 এন্গা] পা হ্গপা লপণদা পঙ্গা 

০ চ০ লা ০র প ০ থে র ০ যা 9০ তরী ও০ ০০০০ সেও 

শী রা রা জ্ঞা সরা সরমজ্ঞা রলসাসা॥-া পা দম পণ দা সন 

০ বা ধ বি ভা০০০০০ রে০০ ০ ০ কোন ০ মা য়া ০০০ 


০য় 


| - -» ধন ] | | ঙ রা ১ 
[১ম বর্ষ-১৩৪০ | | তঙ্ীতত বলবি! ূ ৰ মাঘ, ১*ম সংখ্য। 


গাঁৎ, 
ইংরাজী স্ুঢরর অন্ুকর5ণ--এক তালা. ( মধ্যলয় ) 


স্বরলিপি--গ্রীমনিল ভট্টাচার্ষা 
স্থায়ী 


0 ৬ শা ৩ 0 
[া সা মা পাঁ|ধা শা ণা|!ধা শা শ]পা শা শযমা গাঁ মা] 


রঃ ৩ 
পা শা ধা|!পা শা শা|মা -7 7 


১ম অভ্র 


১ রা ৩ 0 
॥]া' সা মা পা|ধা 7] রা|সাঁ 7 7|- শী শযণা শী ধা] 


শশ 
পা মা পা|ধা 


৮৬ 0 ১ 
| পা|মা গা রা॥সা রা গামা পা পা] 


সা মা মামা "া 111 


২য় অজ্ঞর। 


০ ১ 4 ৩ ৩. 
[া সরা গগা সাঁ|ণধা পা ধা|ধা 7 পা|মা গা রা। সা রা গা। 


১ 1 ৩ 
মা পা পা!সা মা মামা 7 শা 


২৩০৬ 


্ ৭০%্‌ ব্র্ষ--১৩৪০ / 


মাঘ, ১ম সাখ।। 


মুদঙ্গ বাদন 


( পৃর্বপ্রকাশিত্তের পর ) 


শ্রীদেবেন্্রনাথ দে ( সুবোধবাবু ) 


স্রফাকতাল 
শা 0 ১ 
২৪১।৮ তা থুন থুন ৬তা কেড়েনাগ ধাতেটে 
৮২ 0 শঁ ঙ. 
ধাকৎ-ধা কদে ঘেনে কজ্পেকেটে ভাগ 
১ ২ 0 
ঘেদি ক্রান ঘেদি ক্রান ঘেদি ক্রান ধা 
শা" 0 ৬ ২ 
২৪২ | দ্রেগেন্নে কনা কতা তা-আনে পেএন্তা 
0 ঁ 0 
কতা দ্রেগেখু : ৬তাঘেনে ক্রান দে 
১ ২ 0 
/দিঘেনে ধেটে কেটে তাগ ধেরে ধেরে 
ঁ- 
থুন থুন ধা 
-ঁ ০0 ১ 
২৪৩ । ধেটে তেটে ধাজ্জেকেটে তাগ তেরেকেটে 
২ 0 + 
ঘেঘে দিন ধা কত ক ঘেঘে তেটে 


0 ৯ 

ঘেতেরে  কেটেতাগ ৬তেরেকেটে ভাগ 
২ ০ + 

কড়ান কেড়েধে২ ধা কত। ধা 


শঁ 9 ১ ২ 
২৪৪। তেটেকতা গেড়ে গেড়ে খুন ঘড়ান তাআনে 


0 -ঁ 0 
কত। দেখ. ৬তেরেকেটে তাগ গেড়ে গেড়ে 


৮ 
গেড়ে গেড়ে খুন খুন ধা 


থুন থুন ধা 
০ 4 
গেড়ে গেড়ে খুন খুন ধা 
শ ও. ১ ৮২ 
২৪৫ |ধা আতা ঘেঘেতেটে ৬তা-তেটে কতা ঘেড়ে 
পা] 7 0 ১ 
নাগ থুন্‌ খুন খুন ধাঁকৎ দী-কঙ তঙ্ধ। 
২ 0 4 
কড়ান তদ্ধা কড়ান্‌ তদ্ধা কড়ান্‌ ধা 
প্রুমশং 


ভ্রম সং০্শোধন-_গত সংখ্যায় মুদ্ঈ-ব]ুদন প্রবন্ধে কয়েকটা ভূল ছাপা হইয়াছে । নিষ্ে তাহ! সংশোধিত 


- 
হইল :--২৩৭ নং বোলের ২য় লাইনে-৬না স্থানে ৬ তা হইবে। 


২৩৯ নং » ১ম »। 


0 
৬/তেরেকেটে তাগ হইবে। 


১ 


২৩৯ নং ১, ২য় ১, নীতেন্‌ তা? 


শা 0 
ধাতেরেকেটে তাগ তে"রকেট তাগ স্থানে 


শ 
ধাতেরেকেটে তাগ 


১ 


স্থানে নাতেন্‌ তা হইবে। 


৬৩৭ 





গীত-সোপান 


( পূর্ববপ্রকাশিতের পর ) 
সঙ্গীত শিক্ষক--প্রীর্পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


পূর্বপ্রবন্ধে ভৈরব রাগের ( হনমন্ত মতাঁন্ুসারে ) 
পাঁচটা ভাখ্যার মধ্যে, ভৈরবী রাগিণীর রূপ বর্ণন। 
করিয়াছি। উপস্থিত “বাঙ্গালী ও বরাটিকা এই দুই 
রাগিণীর বর্ণনা করিব । 


| বাঙ্গালীর কূপ 

সঙ্গীত দর্পণ বলিতেছেন ₹_ 

বাঙ্গালী ওড়ব! জ্ঞেয়া গ্রহাংশ স্তাস ষড়জ ভাক্‌। 

রিধহীন। চ বিজ্ঞেয়া যুচ্ছনা প্রথম। মতা 

পূর্ণ বা মত্রয়োপেত। কল্লিনাথেন ভাষিতা ॥৪৯| 

অর্থাৎ বাঙ্গালী গঁড়ব জাতি, গ্রহ, অংশ ও ন্যাস 
ষড়জ, খা ও দা বঙজ্জিত ও প্রথম] মৃচ্ছনাযুক্তা; কিন্ত 
কল্পিনাথের মতে বাঙ্গালী সম্পূর্ণা ও ৩টী মধ্যমা বিশিষ্টা। 


ধ্যানম্‌ 
কক্ষ। নিবেশিত করগুধরায়তাক্ষী 
ভাম্বত্রিশূল পরিমগ্ডিত বামহস্তা 
ভস্মোজ্জল1 নিবিড়বদ্ধ জট] কলাপ 
বাঙ্গালিকেত্যভিহিত। তরুণাকবর্ণ৷ ॥ 
কটিবদ্ধনে যিনি করগু অর্থাৎ পুষ্পপাত্র স্থাপন করিয়া 


ধাহার জট কলাপ দৃঢ় নিবদ্ধ, নবোদিত কুধ্যের ন্যায় 
ঘিনি বর্ণ বিশিষ্টা তিনিই বাঙ্গালি বলিয়া খাতা। 


উদ্দাহরণম্‌ £_ সা, গা, মা, পা, নি সা । অথবা মা, 
পা, দা, না, সা, খাঁ, গা মা। 


টীক1 £- বাঙ্গালী উঁডবা জ্ঞে়া ইত্যত্র বাঙ্গালাশ্থ। 
দৌড়ষৈব ইতি কচিৎ পাঠঃ। প্রথম। মৃচ্ভনী উত্তরমন্ত্রা, 
ভাষিতা প্রণীতা। সোমেশ্বর-নারায়ায়ণ-হুধাকর-সিংহ- 
ভূপালানাং মতে ইয়ং সম্পূর্ণী। কক্ষা কটিবন্ধঃ কাঞ্ধী 
বা ॥৪৯| 

রাগকল্পপ্রম হইতে বাঙ্গালীর রূপটাও রত্বাকরের 
(সঙ্গীত-নারায়ণের ) মতে নিয়ে উদ্ধত করিলাম । 


মনৌজ্ঞকাকী গুনগুম্ফিতাঙ: 
শ্বজং দ্রধাঁনে। ধরণীধরস্থ: 
চণ্ড কুমারে! রমণীয়-মৃষ্টিঃ 
বঙ্গাল রাগ: শুচিসামমানঃ ॥ 
রত্বাকর বঙ্গালীকে রাগ হিসাবে বর্ণনা করিয়াছেন । 


সঙ্গীত তরঙ্গ বাঙ্গালীর যে ধ্যান দিয়াছেন, তাহা 


উহা ধারণ করিয়া আছেন, যিনি আয়তলোচনা ; ধাহার নিম্নে উদ্ধৃত করিলাম :__ 


বামহস্ত অত্যজ্জল ত্রিশূলের দ্বারা পরিশোভিত, ধাহার 
দেহ ভন্মমণ্ডিত হওয়ায় অতি উজ্জলরূপ ধারণ করিয়াছে । 


দেখ বঙ্গালী সুন্দর কাস্তিবাল]। 
যোগিণীর বেশ-_গলে পুষ্পমাল! ॥ 


৬৩৬৮" 


১০ম্‌ বষ--১৩৪০ | 


কর দক্ষিণে পাণ্ডর পদ্মফুল 

ধৃত সব্য করে রুচির ত্রিশূল ॥ 
রমণী বদনে বিভূতি প্রথটা। 
আর মস্তকে উষ্ভীষবদ্ধ জর্টা ॥ 
পরিধান-বাস কাষায় কেশরে । 
ভুূরো মাঝে কন্তরী বিন্দু পরে । 
ঘন চন্দন চচ্চিতে অঙ্গরাগ । 
জাতি রক্ষণাবেক্ষণে পূর্ণভাগ ॥ 
খরজ গৃহমধ্যে বিরাজে ধনী । 
স্থর সুশ্রেণী সা-রি-গ-ম-প-ধ-নি ॥ 
দিবসের শেষ যামেতে বিধান । 
কৰি সেন বিরচিত ছন্দ গান ॥ 


বাঙ্গালী রাগিনীর ধ্যান ও ধার 
( সঙ্গীত তরঙ্গ, পৃষ্টা ২৩৬) 


রাগ ভয়রেণবিরারীর সংঘটনে। 
বাস বাঙ্গালের গ্রাম সম্পূরণে ॥ 
পুনঃ জন্ম-মতান্তরের প্রয়োগে । 
বিরারী, গুজরী আর গৌগুযোগে ॥ 
যৌগিণীর বেশ-_মুখচন্দ্রছট। | 
বিভূতি বদনে--বিগলিত জটা ॥ 
কর দক্ষিণে পাগ্ুর পদ্মফুল । 

ধৃত সব্য করে রুচির ত্রিশূল ॥ 
শোভিত কেশর কাষায় বসনে। 
পুজে সিন্কু-তীরে দেব-পঞ্চাননে ॥ 
হবে আদা হরে- গিরি তত্র বাদী। 
দ্িবসান্তে গান মত-_ সর্ধববাদী ॥ 


উবরাী 


ষড়জ গ্রহাৎশকন্যাসে। বরাটী কথিতা বুধৈঃ | 
প্রথম! মুচ্ছন! যস্য! সম্পূর্ণ কীণ্িবদ্ধিনী ॥ 


শলত্গীত -ন্বিত্ভাল্ 





রি 
| মাঘ, ১০ম সংখ্যা] ॥ 


মন্দ্রা ইহার মুচ্ছন1; সম্পূর্ণ রাগিণী। পপ্ডিতগণ ইহাকে 
বরাটিক1 আথ্য। দিয়াছেন । 


ধ্যানম 
বিনোদয়ন্তী দয়িতং সুকেশী, 
স্থকষ্কনা চামরচাপনেন । 
করণে দধান। সুরবৃক্ষপুষ্পম্‌ 
বরাঙ্গনেয়ং কথিত ববাটা॥ 


অর্থ :-হ্ন্দরভাবে বেণীবদ্ধন করিয়া, হস্তে কষ্কন 


পরিধান করিয়া চামর ব্যজন দ্বারা নিজ প্রিয়তম স্বামীর 
চিত্তবিনোদনরতা, কর্ণে স্থরবৃক্ষের পুম্পশোৌভিতা যে 
বরাঙ্গনা তিনি বরাটী নামে বাদত। আছেন। 


ষড়জ যাহার-_গ্রহ, অংশ ও ন্যাস। প্রথম উত্তর- 


৬২৩০৯ 


উদাহরণ £--স, রি, গ, ম, প, ধ, নি, স। 


সঙ্গীত তরঙ্গ (পৃঃ ১৩৬) বলিতেছেন :_- 


বরারী দ্বিতীয়া রাগিণী বাঁল। 
রূপে দশ দিগ করে উজালা॥ 
কেশ নবঘন-_শ্বেত-বসন। 
কল্পফ্রম-পুষ্প কর্ণভূষণ ॥ 
মুগচিহ্ৃ-ভিন বদন-শশী। 
কনক-কক্কণ করে রূপসী ॥ 
মাজার বলনি পরম ক্ষীণ । 
নাভি-দরোবর কুচ কঠিন ॥ 
আমোদিত করে অঙ্গের গন্ধ । 
কমল-ভরমে ভ্রমর অন্ধ ॥ 

মুহু মুছু হানি হরিষ মনে। 
রস-আলাপন নায়ক সনে ॥ 
জাতি সম্পুরণে বিহরে ধনী। 
স্বরাবলি-_-সা-রি-গ-ম-পুধ-নি ॥ 
থ:জ স্থরেতে গৃহ-বিধান । 
দিবসের শেষে করিবে গান ॥ 


১০ম বর্ষ---"১৩৪০ | 





বিরারী রাগিনীর ধ্যান ও ধার। 


( সঙ্গীত তরঙ্গ, পৃঃ ২৩১) 
বিরারী যুবতী সতী রসবতী নবীন।। 


অথচ প্রগল্ভা-প্রায় প্রেম-রনে প্রবীণ। ॥ 


মুগ-কন্তরীতে কেশ করিয়াছে মাজ্জন। 
চিকুরের গন্ধ লয়্য!, মন্দ বহে পবন ॥ 
মণিময় ভুজ-বন্ধ, মণিময় কুগুল। 
মণিময় হারে সুশোভিত স্তন মণ্ডল ॥ 


শঙ্জীত - বিত্জঞাল 


এর ভেবাস্পিজ্যচা 


| ম।ঘ, ১ম সংখ) 


(পাত 


অলসেতে শ্বেতবাস পরিতেছে খসিয়া। 
নায়কের গলে হাত, আছে কাছে বসিয়া ॥ 


টোড়ী আর ধনাশ্ী মিলনে জন্ম জানিবে। 


কিছ] খট-ভয়রে1-বামকলী-যোগে জানিবে ॥ 


গিরি বাদী খরজ গান্ধার সুর সম্বাদী। 
প্রিখব মধ্যম আর পঞ্চম সে অন্বাদী ॥ 


কোমল গান্ধার বিবাদী সম্পুর্ণ পাইবে। 


মণিময় কমালা__মণিময় ক্কণ 
রতন-নুপুর-নাদ রঙ্কণ সরহ্কণ | 


শরৎ খতুর দিবাঁভাগে গান গাইবে ॥ 


গ্রুমশঃ 


বাঙালী বালিকার কৃতিত্ব 


সঙ্গীত সাধনায় অপুশ্র সাফল্য 


এলাহাবাদ ইউনিভ।সিটি কর্তৃক আহত ৪র্থ বাধিক 
সঙ্গীত সম্মেলনের কাধ্য সুন্দরভাবে সম্পন্ন হইয়া গেল। 


ভারতবধের বিভিন্ন প্রদেশের সঙ্গীত- 
শিল্পীর শুভাগমনে এবার এলাহাবাদ 
সরগরম হইয়া উঠিয়াছিল। বাঙল। 
দেশ হইতে, প্রফেসর ইনায়েৎ খা, 
প্রফেসর শতলচন্দ্র মুখাজ্জী £ভূতি বহু 
খাতনামা সঙ্গীতজ্ঞ ও সঙ্গীত পিপাস্থ 
মনীষিগণ উক্ত সম্মেলনে যোগ- 
দান করিয়াছিপেন। তন্মধ্যে 
প্রফেসর মুখাজ্জীর নাতনী কুমারী 
বীণাপাণি মুখাজ্জীর নামটা উল্লেখ- 
যোগ্য । কুমারী বীণার বয়স 
মাত্র এগার। এই অল্লবয়স্কা 


বালিক। হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের €কন্ত্_ 


স্থলে যাইয়া যে কৃতিত্ব গ্রদশন 


করিয়। 





৬৪ 


আসিয়াছেন, তাহ! 


আনন্দের বিষয় । 


আমাদের পক্ষে অপূর্ব 


গত বৎসর এই বালিকা উক্ত 
সম্মেলন হইতে ত্বর্ণ ও রৌপ্যের 
মেডেল ভূষিত হইয়া আসিগ্রাছিলেন। 
পাইওনিয়ার, অমৃতবাজ্জার প্রমুখ 
পত্রিকায় তাহার সাফল্যবার্ত। সানন্দে 
ঘোযিত হইয়াছিল। 

এবারকার সম্মেলনেও এই বালিকাটা 
সাধারণের দৃষ্টি আকর্ষণে সমর্থ 
হইয়াছিলেন। বীণার প্রতিযোগিতা 
ছিল, এম্চোরদের সহিত। তিনি 
এবার তাহাদের মধ্যে হারযোনিয়ম ও 
সগীতে সকলের প্রথম স্থান অধিকার 
করেন। আমরা বালিকাটির দীর্ঘ- 
জীবন কামন। করি। 


24854 [টির] | রিল ৰ 
১৩ম্‌ বর্ম স্৬ ০৯ মাঘ, ১০ম সংখ্যা 


স্বরলিপি ০ 1 


ব্যথাঁয় তুমি রাঙ্গিয়ে দিলে হৃদয় আমার, 
কাটায় গাঁথ! যুকুট মাথায় দ্রিলে উপহার। 
আমার আকাশ, আমার ভূমি, পুর্ণ তুমি, কেবল তুমি, 
পেলেও ব্যথা তোমায় আমি নমি' বারেবার। 
বন্ধু হে আমার! 
নিথর সাগর ফেনিয়ে ওঠে, গঙ্রে ছোটে ঢেউ, 
রইল তরী, ভাসিয়ে দিতে আস্ল না তো! কেউ। 
ফুলটা আমার ফুটুলনাকো, গন্ধ তাহার ছুটুলোনা তো, 
মন্মে কেবল ব্যথাই জাগে আস্লেনা তো আর, 
| বন্ধু হে আমার! 
০৪০০০০১৪ ০১ টি ইন্দিরা বসু (জেমি) ০০০০০ 


৯ 





























০ [ মা পা শা] ঁ স্‌ ৩ 
[া[সাঁ-পা শামা মা শ|রামাজ্ঞরন্|ন্রা সা শাযপা নাশ 

ব্যথা য় তু মি ০ 'রাঙ্গি য়ে ০ | দিত লে ০ হস্ত দ' য় 
না -রা শসা শা শশা শর এ) গা গা 7 ূ মা গমপা -পা 
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সেতার, এআাঙ্গ ও হারমোনিয়ম শিক্ষা প্রণালী 
(পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীনগেন্দ্রচন্দ্র লাহিড়ী (গোপালবাবু ) 


আশ্রয় রাগ-- 

১। হিন্দৃস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতিতে ঠাটের (মেল) 
নাম এ ঠাট হইতে উৎপন্ন কোন সর্বজনগ্রসিদ্ধ 
“জন্যরাগের” নামে নামকরণ হইয়াছে দেখা” যায়। 
“ঠাট হইতে জন্ম হইয়াছে যে রাগের” এইরূপ অর্থ 
করিয়া প্রতি ঠাটের অন্তর্গত ধতগুলি রাগ-রাগিণী আছে 
অথবা উৎপন্ন হইতে পারে, সেই সমস্ত রাগ-রাগিণীকে 
সেই ঠাটের পজন্যরাগ” বলিয়া অভিহিত করা 
হয়| বহু প্রাচীন গ্রস্থকারগণ এই বিধান সর্বদা মান্য 
করিয়া চলিতেম। যে বিশেষ জন্তরাগের নাম ছার 
ঠাটকে এইপ্রকারে পরিচিত কর! হইয়াছে, উহাকে অধুনা 


«আশ্রয়রাগ” বলা হয়। কোন ঠাঁট হইতে উৎপন্ন অনেক 
জন্যরাগে আশ্রয়রাগের অক্পবিশ্তর সাদৃশ্য পরিলক্ষিত 
হইলেও আশ্রয়রাগ এ ঠাটের সমস্ত জন্তরাগের উৎপাদক 
এরপ ব্যাপক সিদ্ধাস্ত করা কোনক্রমেই উচিৎ নহে, কেন- 
না ঠাট পরিচয়ের স্বিধার জন্যই এ প্রকার “রাগনাম” 
দেওয়া হইয়। থাকে । জন্যরাগের পৃথক নিয়ম গায়ক বাদক 
অজ্ঞানতাবশতঃ তরঙ্গ করিলেও উহাতে ঠাটবাচক রাগের 
অল্পবিস্তর ছায়া পরিলক্ষিত হয় বলিয়।৷ ঠাটবাচক রাগকে 
আশ্রয়রাগ কহে। | 

আমরা অন্ত তারগুলি স্বড়জ, মধ্যম ও পঞ্চম স্বরে এবং 
নায়কী তার মধ্যম স্বরে বাধি কেন? 


৬৪৩ 


৮ পে 


4 ১*ম বর্ষ_-১৩৪? 
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২। এই প্রশ্ন শিক্ষার্থীর মনে উদয় হওয়া একাস্ত 
স্বাডাবিক। আমরা নায়কী তার সপ্তকের বারটী স্বরের 
মধ যে কোন ইচ্ছামত স্বরে না বাধিয়া মধ্যম বপন বাধার 
তাৎপর্ধয কি? যদিও উহাকে পঞ্চম ম্বরে বাঁধিলে 
চ870700168] কোন' দোষ হয় না তথাপি এ স্বরে না 
বাধিবার হেতু কি? আমাদের :প্রাচীন আধ্যখধিগণের 
তবে কি ইহা ভ্রম ?--তাঁহা নহে, আমাদের আর্ধ্যখধিগণ 
যে কিরূপ দূরদর্শা ও বিজ্ঞানসম্মত ভিত্তিতে সুপ্রতিষ্ঠিত 
ছিপেন, তাহ! ইহাদের সমস্ত কার্যকলাপে দেখিতে পাইয়া 
আনন্দে বিহ্বল হইয়া থাকি। এখন দেখা যাউক যদি 
আমর। নায়কী তারকে পঞ্চম নম্বরে বাধিয়া বাজাই তাহ! 
হইলে কি হয়। 


সাখারাজ্া গ! মাক্ষা পাদাধা ণা না 
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সাখারাজ্ঞা গা মান্না পা দা ধা ণা না 





১৩১৪ ১৫১৬ ১৭ ১৮ ১৯ ২৪ ২১ ২২ ২৩ ২৪ 
সখা রশজ্ার্গামণন্ধণা পণ." 
২৫ ২৬ ২৭ ২৮ ২৯ ৩০ ৩১ ৩২ 
উপরের উদ্ণহরণে পর পর সপ্তকের ক্রমাসারে শ্রদ্ধ ও 
বিকৃত ম্বরগুলি সংখ্যার দ্বারা চিহ্নিত করিয়া দেখান হইল। 
এখন মনে করুন আমর! সঞ্চকের কেবলমাত্র শুদ্ধ সাতটি 
স্বরেরই পরিচয় পাইয়াছি, অপর পাচটি বিকৃত স্বরের স্্ি 
এখনও হয় নাই। এখন যদি আমরা স্বড়জ স্বরে দ্বিতীয় 
তার ও পঞ্চম স্বরে নায়কী তার বাঁধিয়া স্থরের সমব্যবধানে 
অগ্রনর হই, তবে স্বড়জ স্বরের সহিত পঞ্চম স্বরের যে সব্বস্ 
স্থাপিত হইবে খষভ স্থরের সহিত ৈধবৎ ম্বরের ঠিক এ 
প্রকার সম্বন্ধ স্থাপিত হইবে, ইত্যাদি নিয়ে এই প্রকারের 
প্রত্যেক স্বরের নহিত অপুর স্বরের যে সথন্ধ স্থাপিত হয়, 
তাহার উদ্বাহরণ.দিলাম । যথা £-_-. 


অঙ্গীত দববিজ্ঞান * 


(. মাঘ, ১০ম সংথ)। 


সা পা রা ধাঁ গান মা সা পা.রা 


১৮ ১০ ১২ ৬ ১৩ 
ধাঁ গা না ক্ষা 


১০ ১৭ ১২ ১৯ 
এখন শুদ্ধ নিখাদ হইতে আমরা একটা বিকৃত স্বর প্রাপ্ত 
হইলাম। যদি আমরা এই বিকৃত স্বর কড়ি মধ্যম 
হইতে পুনরায় উর্ধগতিতে ১--৮ 0:০০০:০2এ অগ্রসর 
হইতে থাকি তাহা হইলে কি প্রকারে আমর! অপর বিকৃত 
স্বরগুলি প্রাপ্ত হইব, তাহা নিয়ের উদ্বাহরণে আরও 


স্পষ্টতর হইবে। যথা -_ 
দা খা।খা দা দা জ্ঞা।জ্ঞা ণা 
১৯ ২৬ ৮ ৪ ৯ ১৬ ৪. ১১ 














এখন এই প্রকারে আমর! সপ্তকের সমস্ত শুদ্ধ ও বিকৃত" 
স্বরগুলি প্রাপ্ত হইলাম। এখন আমর! পুনরায় নায়কী 
তারকে মধ্যম স্বরে বাধিয়। ১--৬ 77০00০1৮102 এ উক্ত 
প্রকারে অগ্রনর হইলে কি গ্রকারে উক্ত বিকৃত শ্বরগুলির 
স্থষ্টি হইতে পারে, তাহা নিয়ে দেখান হইল । ঘথ| £-_ 



































সা মা।রা পা|গ ধাম ণা|পা লা 
৬ তু ৩ ৮ ৫ ১০ ৬ ১১ ৮ ১৩ 
ধাঁ রানা গা।ণা জ্ঞা|জ্ঞা দা|দা খা 
১০ ১৫ ১২ ১৭ ১১ ১৬ ৪. তে ৯ ১৪ 
খা ন্গা।ন্ধা না 
৮: ৭ ৭ ১৭ 





পূর্ব্বে আমরা পঞ্চম ম্বরে নায়কী তার বাঁধিয় এ সপ্তকের 
মধ্যে কোন নূতন স্বর অর্থাৎ বিকৃত স্বর প্রাপ্ত হইতে 
পারি নাইণ নূতন স্বর পাইবার জন্য, আমাদিগকে এ 
সগতকের নিখাদ শ্বর পর্য্যন্ত অগ্রনর হইয়া তবে কড়িমধ্যম 
স্বর আবিষ্কার করিতে হইয়াছে কিন্তু মধ্যম স্বরে নায়কী 
তার বাঁধিয়া আমরা অল্লামাসেই মধ্যম ম্বর হইতেই 


৬ 


্ ১০ম বর্ষ--১৩৪০ | | গীত বন্িজ্জাল | | মাঘ, ১*ম সংখ 
টি ৯০১১, 


( কোমল নিখাদ) নৃতন স্বর এ সপ্তক হইতেই প্রাপ্ত 
ংইলাম, অতএব এই কারণেই পঞ্চম স্বর অপেক্ষা অল্লায়াসে 
মধ্যম স্বর হইতে বিরুত স্বরগুলির [87709010 কোন 
ত্রুটি না হইয়। প্রাপ্ত হই বলিয়়াই পূর্বাপর হইতে আর্ধ্য- 
ঝধিগণ এই প্রথার প্রচলন করিম! গিয়াছেন। এস্থলে 
একটি বিষয় গায়ক বাদকগণের বিশেষভাবে মনে রাখা 
উচিৎ্যে বড়জ (সুরের 96৪0080) ন। থাকিলে 
কোন ক্রমেই চলে না, এইজন্য যড়জ অত্যাবশ্যকীয় 
এবং মধ্যম ও পঞ্চম ব্যতীত অপর কোন শ্ুরের 
11703010 বজায় রাখিয়। নূতন স্বর স্যষ্ট 
করিবার ক্ষমতা নাই । আমরা এইকাঁরণে রাগ- 
রাগিণীর গঠন সন্বন্ধে একটি বিশেষ নিয়ম প্রচলিত 
আছে দেখিতে পাই, যে, কোন রাগরাগিণীতে 
পঞ্চম ও মধ্যম স্বর একসঙ্গে বর্জিত হইবে ন|। 
এস্থলে আর একটি কথ! উল্লেখ করা অগ্রাসঙ্গিক হইবে 
ন| ষে “ধাহার। বিজ্ঞানসন্মতভাবে হারমোনিয়ম ও অন্যান 
বাদ্যযন্ত্রের সুর (179) বাধেন তাহার! প্রত্যেকটা স্বর 
হইতে তাহার ১--৬, ১-৮0০9০9:৮02এর স্বর 
পধ্যায়ক্রমে প্রত্যেকে প্রত্যেকের “ম্থুর মধ্যমে ও স্থ্র 
পঞ্চমে” যথাযথভাবে ঠিক আছে কিন। ভাল করিয়া দেখিয়া 
থাকেন” । হিন্দু সঙ্গীতের বাইশটি শ্রুতিও আমরা বিজ্ঞান 
সম্মতভাবে এই প্রকারে বাহির করিতে সক্ষম হই। 
গাঠকের ধৈ্য্যচ্যুতির আশঙ্কায় উহার বিশদ বর্ণন। এক্ষেত্রে 
করিলাম না। দক্ষিণোত্তর ম্বর সপ্তকের বারটি স্বর 
তলন। 2 

৩। ভারতে প্রধান্তঃ ছুই প্রকার সঙ্গীত পদ্ধতি 
সর্ববাদীসম্মতরূপে প্রচারিত আছে। (১) উত্তরের 
বন্ুস্থানী পদ্ধতি (২) দক্ষিণের কর্ণাটকী পদ্ধতি । এই 


ছুই পদ্ধতিতে অনেক স্থলে সামঞ্জস্ত আছে। আমরা 
আশা করি অদূর ভবিশ্ততে এই দুই পদ্ধতির অনেকাংশ 
মিশ্রণ হইয়া যাইতে পারে। যদি আমরা উভয় পদ্ধতি- 
জ্ঞানী পণ্ডিতের সহায়তা লাভ করিতে পারি, তবেই এই 
মিশ্রণ সহজপাধ্য হয়। আশা করি এসম্বন্ষে গুণিগণ চিন্তা 
করিয়া দেখিবেন। আজকাল উত্তর পদ্ধতিতে সঞ্চুকে 
শুদ্ধ ও বিকৃত মোট বারটি মুখ্য স্বর স্বীকৃত হয় এবং উহ! 
হইতে ঠাট ও ঠাট হইতে রাগরাগিণীর উৎপত্তি কর! হয়। 
এই ক্রমের বৈলক্ষণ্য দক্ষিণ পদ্ধতিতে দৃষ্ট হয় না কিন্ত 
উত্তর ও দশ্ষিণ পদ্ধতির ম্বরনামে যে প্রভেদ দৃষ্ট 
হয়, তাহ! নিষে উদাহরণ দ্বারা দেখাইলাম । যথা £-_ 


হিন্দুস্থানী পদ্ধতির স্বরনাম 


১। স! (শুদ্ধ) 
২। রে (কোমল) 
৩। রে (তীব্র অথবা শুদ্ধ) 


দক্ষিণ পদ্ধতির শ্বরনাম 
সাঁ (শুদ্ধ) 
রে (শুদ্ধ) 
রে (চতুঃশ্রুতি রে অথব। 


£ শুদ্ধ গ|) 
৪1 গা (কোমল) (ষট্শ্রুতি রে অথবা শুদ্ধ গ1) 
৫ গা (তীব্র অথব। শুদ্ধ) (অন্তর গা) 
৬। ম। (শুদ্ধ অথবা কোমল) মা (শুদ্ধ) 
৭। মা (তীব্র) (প্রতি) ম! 
৮। পা (শুদ্ধ) প1 (শুদ্ধ) 
৯ | ধা (কোমল) ধা (গুদ) 
১০। ধ। (শুদ্ধ অথবা তীব্র) (চতুঃশ্রুতি ধা অথবা 
শুদ্ধ নি) 
১১। নি (কোমল) (যট্শ্রতি ধা অথব! 
ক্রৈশিক নি) 
১২। নি (তীব্র অথবা গুদ্ধ/। নি (কোমল) 
ভ্রমশু্ু 





পরতলাঢেক ওস্তাদ আমীর 2খঁ' 
বিখ্যাত ম্বরোদীর মৃত্যু 

গত ৪ঠ| ফেব্রুয়ারী রবিবার, প্রাতে ৪» ঘটিকার সময় 
বিখ্যাত স্বরোদী মহম্মদ আমীর খ! সাহেব মাত্র ৫৮ বৎসর 
বয়সে ত্বাহার কলিকাতার বাসায় লোকান্তরিত হইয়াছেন। 

যৌবনের প্রথমেই তিনি বাঙ্গালায় আপিয়াছিলেন 
এবং আজীবন এই দেশেই অধ্যাপনা! করিয়াছেন। যন্ত্র- 
সঙ্গীতে বাঙ্গালীর মধ্যে আজ যাহার] দেশে ও বিদেশে 
সম্মানিত তাহাদের মধ্যে প্রা অনেকেই তাহার শিষ্য । 
তিনি নির্নোভ ও নিরহস্কার ছিলেন; শিশুর সারল্য, সদ। 
প্রসন্নতা এবং একান্ত মধুর স্বভাব তাহাকে পর্বত্রই 
তাহারই রচিত স্থর-সঙ্গীতের মত সর্ধজনপ্রিয় করিয়া 
তুলিয়াছিল। 

তিনি লক্ষষৌর স্থৃবিধ্যাত যন্্-শিন্নী ওত্তাদ মহম্মদ 
আবহুল্লা খা সাহেবের পুভ্রী1 তাহার তিরোধানে শুধু 
বাঙ্গলার নহে, সমগ্র ভারতে যন্ত্র-সঙ্গীতের অপরিমীম 
ক্ষতি হইল। আমরা তাহার শোক-সন্তপ্ত পরিবারবর্গকে 
আন্তরিক সমবেদন! জানাইতেছি। 


সঙ্গীভ প্রভি্ষাগিভা 

গত ৬ই মাঘ, শনিবার, ৮/সরস্বতী পুজা উপলক্ষে 
প্রধান উদ্যোক্তা শ্রীযুক্ত শৈলেন্দ্রকুমার দাস ও “মহা- 
কালীতলা ভ্রাতৃ-সমীজে”র উদ্যোগে দিঙ্গীত প্রতিযোগিতা 
হইয়াছিল। স্থানীয় ভদ্রমণ্ডলী এবং বিদেশ হইতেও 
শ্রোত্ৃবর্গ উপস্থিত ছিলেন। ন্যনাধিক ছুই সহশ্র 
শ্রোতৃবর্গের সমাবেশে সভার কাধ্য আশাতীত সাফল্য- 
লাভ করিম্াছে। ভট্টপল্লী নিবাসী সঙ্গীতজ্ঞ শ্রীযুক্ত 
বিমলাপদ সেন মহাশয় অন্রগ্রহপূর্বক সভাপতির আসন 
গ্রহণ করিয়াছিলেন। বিচারক ছিলেন শ্রীযুক্ত সতীশচন্র 


ভাছুড়ী (ভাটপাড়া হাই-স্কুলের হেড মাষ্টার মহাশয় ), 
শ্রযু্ক চণ্ডীচরণ মুখোপাধ্যায়, ডাঃ কুমারেশ বন্দ্যোপাধ্যায়, 
শ্রীযুক্ত জ্ঞানেন্দ্রনাথ ঘোষ, সঙ্গীত-শিক্ষক শ্রীযুক্ত শৈলেন্দর 
নাথ দত্ত । 
সঙ্গীত প্রতিযোগিতা এখানে এই প্রথম প্রচেষ্টা । 
প্রতিযোগিদিগের নাম £-- 
১। শ্রীমতী দুর্গারাণী সেনগ্রপ্ত।--নৈহাটা 
২। ১১১ গীতা দেবী এ 
৩। » যুক্ত নারায়ণ চন্দ্র দাল-_-গরিফা! 
৪। ১১ ১, গৌরমোহন দাস এ 
৫। ১, সেখ রহিম এ 
»। ১১ আবুল লতিফ এ 
৭। +» যুক্ত অমুল্যরতন ঘোষ--€নহাটী 


৬। 


৮1 ১) ১১ শশীন্দ্রনাথ ভট্রাচীর্ধয_-রাণাঘাট 

৯। 9 9১) কেবলচত্দ্র সরকার--মালঞ্ 

১০। ১, ৭১ কানাইচন্ত্র দান __নৈহাটা 

১১। ১, »। অনিলকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় কাটালপাড়। 
প্রারস্তের পূর্ব্বে প্পঞ্চাননতলা কনসা্টপাটি” কর্তৃক 


এক্যতভান বাদন হয়। পরে শ্রীযুক্ত খৈলেন্্র কুমার বস্থ 
মহাশয়ের "মাউখ অর্গান” ও শ্রীযুক্ত বিশ্বপতি চক্রবর্তী 
(নিউ থিয়েটার্প লিঃ কলিকাতা ) মহাশয়ের শ্বরোদ বান্চ 
উপস্থিত সকলকে মুগ্ধ করিয়াছিলেন । শ্রীমতী তার! দে 
একখানি উদ্বোধন গীত গাহিয়া শ্রোতৃবর্গকে আকুঃ 
করিয়াছিল। পরে সঙ্গীত প্রতিযোগীতা আরম্ভ হয়। 
ফলে শ্রীযুক্ত শচীক্রনাথ ভট্টাচার্য ১ম স্থান অধিকার করিয়া 
একখানি শিল্ঞ, শ্রীযুক্ত গৌরমোহন' দান ২ম একখানি 
মেডেল ও ৩য় সেখ আবুল লতিফ ও সেখ রহিম পদ 
পাইয়াছেন। শ্রীমতী দুর্গারাণী সেনগুপ্তকে একখানি 
বিশেষ পদক উপহার দেওয়! হয়। পরে সঙ্গীত বিষয়ে 


৬৪৬ 


১০ বর্ষ--১৩৪০ | 


এবং যাঁহাতে এই প্রতিযোগিতা! প্রতি বৎসর প্রত্যেকের 
সহামুভূতিলাভ করিয়া হইতে পারে সেই বিষয়ে বহুক্ষণ 
আলোচনার পর সভার কাঁধ্য সমাপ্ত হয়। 


সচ্চিদানন্দ সঙ্গীত সমাজ 

সচ্চিদানন্দ সঙ্গীত সমাজের চতুর্থ বাধিক উৎসব 
গত ৬ই মাঘ, ৬সরস্বতী পুজার দিবস যথারীতি সম্পন্ন 
হইয়াছে । এই সঙ্গী তানুষ্ঠানটার আলোচন। করিতে হইলে, 
সর্বপ্রথমে সাত বৎসর বয়স্ক কুমারী সীতা দেবী ও শ্রীযুক্ত 
হরিচরণ রায় মহাশয়ের পুত্র শ্রীমান্‌ গোপালচন্ত্র রায়ের নাম 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য ৷ অল্লবয়সে এই বালক বালিকাঘয় 
সঙ্গীতে যথেষ্ট উন্নতিলাঁভ করিয়াছে । 

প্রথমে শ্রীমান্‌ তারকনাথ চট্টোপাধ্যায়, কুমারী রাধা- 
রাণী দেবী ছুইখানি খেয়াল গান গাহিয়াছিলেন। তাহাদের 
সঙ্গীত দুইখানি মন্দ হয় নাই। কুমারী ইন্দুমতী দেবী, 
কুমারী প্রভাবতী দেবী ও শ্রীযুক্ত যামিনী ঘোষের সঙ্গীত- 
গুলি বিশেষভাবে প্রশংসনীয় । শ্রীমান্‌ দক্ষিণামোহন 
ঠাকুরের এস্র।জ বাদন স্থন্দর হইয়াছিল। 

শ্রীযুক্ত কৃষ্ণসখা৷ সেনশন্্া মহাশয়ের পরিশ্রম যে সফল 
হইয়াছে ও তাহার সঙ্গীত শিক্ষা্দানে যথেষ্ট যোগ্যতা 
আছে, তাহ! তাহার উপরোক্ত ছাল্র ছাত্রীগণের সঙ্গীত 
হইতে স্পষ্টই প্রতীয়মান হয়। 

শ্রীযুক্ত কৃষ্ণসথ! বাবুর শিক্ষাগুর প্রসিদ্ধ খেয়াল গায়ক 
বাদল খা সাহেবের কৃপায় আজকাল এইরূপ সঙ্গীতের 
যথেষ্ট আলোচনা হইতেছে। ই'হাঁর বয়স ১০০ বৎসর 
এই বুদ্ধ বয়সে এখনও তিনি সঙ্গীত শিক্ষাদানে সঙ্গীত 
জগতের যথেষ্ট উন্নতিসাধন করিতেছেন। 

সেনশম্মা মহাশ্য়ের ছাত্রছাভ্রীগণের সঙ্গীতের পর 
শরযুক্ত বিভূতিভূষণ দত্ত ও শ্রীযুক্ত শচীন্দ্রনাথ দাস 
(মতিলাল ) উচ্চাঙ্গের খেয়াল ও হুংরী গান করেন। 
তাহাদের প্রত্যেকটি সঙ্গীত সর্বাঙশস্থন্দর হ্ইয়াছিল। 


শুতঈীত -ন্হিভঙ্াম্য 


প্র তবোস্পি্ধা ৩ 


মাঘ, ১০ম সংথ ী 


পরিশেষে, কৃষ্ণবাবু দুইখানি উচ্চ!ঙ্গের খেয়াল গানে 
যথেষ্ট কৃতিত্বের পরিচয় দিয়াছেন। 

শ্রীযুক্ত যামিনীকাস্ত ধর, শ্রীযুক্ত ধীরেন্রমোহন বস্থ ও 
শ্রীযুক্ত স্থরেন্দ্রনাথ দাস উপরোক্ত গায়ক-গায়িকাগণের 
সহিত্ত তবল! সঙ্গত করিয়াছিলেন। 

এই উত্সবে বহু গণ্যমান্য ও সঙ্গীতজ্ঞ ব্যক্তি যোগদান 
করিয়াছিলেন। পরিশেষে আমরা এই প্রতিষ্ঠানের 
ক্র্তৃূপক্ষদিগকে আন্তরিক ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিতেছি। 

সঙ্গীভ জল্সা 

কালিঘাট বাণী-সঙ্যের শ্রশ্রীঞসরম্বতী পৃজ উপলক্ষে 
শ্ীযৃত কালীপদ ভট্টাচার্যের পরিচালনায় ৭ই মাঘ 
(রবিবার) সন্ধ্যা ৭ টার সময় একটী সঙ্গীত “জল্ন1” আর্ত 
হয়। শ্রীযুত অবিনাশচন্দ্র দাস (হাসাবাবু) সেতার 
আলাপ করিয়া শ্রোতৃবর্গকে চমৎকৃত করিয়াছেন । 
স্থবিখ্যাত সঙ্গীতাধ্যাপক শ্রীযুত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তাঁ 
মহাশয়ের ছাত্র, শ্রীমান্‌ দেবীপ্রনাদ ভট্টাচার্য্য খেয়াল ও 
ঠু'রী গানে এক অপূর্ব আনন্দ দান করেন। শ্রীমতী 
বীণাপাণি দেবীর গান ভাল হইয়াছিল। শ্রীমান্‌ 
নিখিলেশ্বর গঙ্গোপাধ্যায় এবং শ্রীমান সন্তোষকুমার 
মুখোপাধ্যায়ের গানও বিশেষ উল্লেখযোগ/। উক্ত.হাসাবাবুর 
ছাত্র, শ্রীযুত নলিনীরপ্রন মুখোপাধ্যায় এবং শ্রীুত কালীপদ 
ভট্টাচার্যের স্থমিষ্ট সেতার বাজনার পর সভাভঙ্গ হয়। 
ইহাদের সকলের সঙ্গে শ্রীমান্‌ বিশ্বেশ্বর ভট্টাচার্য্য তবলায় 
সঙ্গত করিয়া! সকলকে সন্তষ্ট করেন। 


সঙ্গীত সম্মিলনী 
গত ১২ই জানুয়ারী, শুক্রবার, টৈকাঁল ৫ ঘটিকার 
সময়, ড্যালহোৌসী ইনৃষ্টিটিউট হলে সঙ্গীত সম্মিলনীর ছাত্রী- 
দিগের বাধিক পারিতোধিক বিতরণের আয়োজন হইম়া- 
ছিল। এতছুপলক্ষে মাননীয় দ্বারভাঙ্গাধিপতি শ্রীযুক্ত 


৪৬৭ 


১০ম বর্ম--১৩৪০ | 


কামেশ্বর সিংহ বাহ।ছুর সভাপত্তির আধন অলঙ্কত করেন। 
অতঃপর অনুষ্ঠানের কার্ধ্যাদি আরম্ভ হয়। প্রথমে সমবেত 
'ছাত্রীগণ বর্তৃক একটি সংস্কৃত ট্বদ্দিক-স্তোত্র উদ্বোধন 
সঙ্গীতরূপে গীত হইয়াছিল। পরে কুমারী কল্যাণী দাশ 
গুপ1 একটি উচ্চাঙ্গের হিন্দী ভজন গান অতিশয় গ্রাণম্পর্শা- 
ভাবে গীত করেন। কুমারী ইলারাণী ঘোষ, কুমীরী 
কল্যাণী সরকার, কল্যাণী দাশগুপ্ত ও শোভন মুখার্জি 
সমবেত একা বাজাইয়া তাহাদের বাঁদনকৃতিত্বের বিশেষ 
পরিচয় দেন। কুমারী আরতি রায়ের নৃত্যটা মন্দ হয় 
নাই। পরে কুমারী গীতা দাস একটি উচ্চাঙ্গের হিন্দী 
গান গাহিয়। সভাস্থ জনমণ্ডলীকে মুগ্ধ করিয়াছিলেন। 
আনন্দের বিষয়, এই বালিকাটী সঙ্গীত প্রতিযোগিতায় 
এই বৎসর প্রথম স্থান অধিকার করিয়াছেন। অতঃপর 
কুমারী ইভা গুহ, গীতা দাস, বেলা দাস ও প্রতিম! বন্ধ 
একত্র সেতার বাজাইয়াছিলেন। কুমারী মঞ্চুলা মুখাজ্জীর 
£লোটাস্‌, নৃত্যটা অতিশয় মনোরম হইয়াছিল। নৃত্যের 
1099) ব্যঞ্জনা, মুদ্রা প্রভৃতি কাজ এবং প্রকৃত ভারতীয় 
নৃত্য পদ্ধতির বৈশিষ্ট্য এই বালিকাঁটীর মধ্যে দৃষ্ট হইলাম। 
অদূর ভবিষ্যতে ইনি যে এ বিষয় কৃতিত্বলাভ করিবেন, 
তদ্ধিযয়ে আমরা নিঃসন্দেহ। কুমারী ইলারাণী ঘোষের 
বাংলা গানটি সুমধুর হইয়াছিল। পরে কুমারী ইভা! গুহ 
একটি হিন্দী গান সুমিষ্ট লয় তানের সহিত গাহিয়া সভাস্থ 
শ্রোতৃবর্গের প্রাণে এক অভ্ভৃতপূর্ব আনন্দের সহি করিয়া- 
ছিলেন। কুমারী অরুণ] সেন, আরতি দাস ও রত্বা গুঞ্ঠার 
সমবেত নৃত্য নিন্দনীয় হয় নাই। অতঃপর সম্মিলনীর 
কতিপয় ছাত্রী ও সভ্যগণ কর্তৃক একটি এক্যতান বাদ্দিত 
হয়। এক্যতানের শাধুর্যা, সভীর একটি অন্ততম গ্রীতি- 
গ্রদ সম্ভার বলিলেও বিশেষ অত্যুক্তি হয় না। আমরা 
এইরূপ এঁক্যতামের বহুলপ্রচার কাঁমন। করি । 

সঙ্গীতাদি সমাপ্ত হইবার পর একটি রিপোর্ট পঠিত 
হয়। পরে'মাননীয়া কুচবিহারের মহারাণী কর্তৃক ছাত্রী- 


নতি _ নিজ 


এপি স্ণিহ্যিতা 


ৃ মাঘ ১০ম সংখা। ] 


দিগকে পুরস্কার বিতরণ করা হয়। পুরস্কারাস্তে স্রভাপতি 
মহাশয় একটি নাতিদীর্ঘ বক্তৃতার দ্বারা ভারতীয় বিশুদ্ধ 
সঙ্গীতের বহুলপ্রচার কামনা করেন এবং সম্মিলনীর এবদ্বিধ 
সঙ্গীত শিক্ষার প্রতি বিশেষ আস্তরিকত] প্রকাশ করেন। 
অতংপর শ্রীযুক্ত ইন্দির1 দেবী চৌধুরাণী মহোদয়৷ সভাপতি 
মহাশয় এবং উপস্থিত অন্তান্ত ব্যক্তিবর্গকে আত্তরিক 
ধন্তবাদ জ্ঞাপন করেন। পরে জাতীয় সঙ্গীত “জনগণ- 
অধিনায়ক'; গীত হইয়া সভার কাধ্য সমাপ্ত হয়। উক্ত 
সভায় কলিকাতার বহু বিশিষ্ট ভারতীয় ও যুরোপীয় ভদ্র- 
মহোদয় ও মহিলাগণ যোগদান করিয়াছিলেন । পরিশেষে 
আমরা সম্মিলনীর এই প্রচেষ্টার প্রতি আন্তরিক সহানুভূতি 
জ্ঞাপন করিতেছি। 


জ্রস সংশোধন 

গত পৌষ সংখ্যায় শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রকিশোর রাঁয় চৌধুরী 
মহাশয়ের জীবনীতে একটি ভ্রম-প্রমাদ ঘটিয়াছে, তাহা 
নিয়ে সংশোধিত হইল। 

পবীরেন্দ্রবাবু বর্তমানে খ্র্গীয় উজীর খা সাহেবের 
পৌত্র ওস্তাদ দবীর খা সাহেবের নিকট ক্থ্রশৃঙ্গার, রবাব 
শিক্ষাপ্রাপ্ত হইতেছেন এবং তানসেনের শৃভ্রবংশে যে 
তন্ত্রকারের তালিম, তাহা মিশ্রী সিংহজী হইতেই 
আসিয়াছে ।” 

১৩৪০ সালের পৌষ সংখ্যার ৫৩০ পৃষ্ঠায় দেবগান্ধারের 
অধরোহাবরোহণ ২--. 

ণ সণ, র সঁ, ণা দা পা, মা! পা, ণাদা পা, মা পাজ্া, 
প] জ্ঞ। ম। পা, দা পা, সূ, খা, সা। স্থলে মাপা, দা পা, 
সণ, ণা সর, খণ সণ, ণা দা পা, মাপা, ণ।দাপা, মাপা 
জ্ঞা, পা জা, খা, সাঁ। হইবে। 

এতদ্বাতীত উক্ত সংখ্যার সংবাদ বিভাগের ৫৮৪ পৃষ্ঠায়, 
স্থসংবাদ শীর্ষক স্তমে শ্রীমান্‌ স্থশীলকুমার বন্থ-র স্থলে 
শ্রীমান্‌ স্থনীলকুমার বহ্থ হইবে। 


৬৪৮" 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক!। জানেন 
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ফাল্গুন, ১৩৪০ সাল 


মহ 
০১ ৮ নু 
॥ যাবত ঘসিনদা এসসি রবিন লন 


৬৬শ সংখ্য 


প্রোফেসর নারায়ণ রাও ব্যাস 
জ্রীভান্গুমতী হীরালাল কানিয়া, বিএ 


স্ব্গায় পণ্ডিত বিষুণদিগণ্ঘর পুলস্কর মহাশয়ের ছাত্র- 
দিগের মধ্যে শ্রীযুক্ত নারায়ণ রাও ব্যাসের নাম সর্বশ্রেষ্ঠ । 
পণ্ডিত বিষুদিগম্বর মহাশয় সঙ্গীত ব্যবসায় বহু অর্থ 
উপাঞ্জন করিয়া এই বিদ্যার উন্নতিসাধনে ব্যয় করেন। 
যে সকল স্বনামধন্তা সঙ্গীতাচাধ্যগণ চরিত্র ও শিক্ষাণ্ডণে 
এই সঙ্গীতকলাকে উন্নত সমাজের মধ্যে গ্রচার করেন ও 
ইহার পবিক্রভাব পুনঃপ্রতিষ্ঠিত করেন, তাহাদের মধ্যে 
পণ্ডিত বিষুদিগন্ঘরের নাম বিখ্যাত। 

শ্রীযুক্ত নারায়ণ রাও ব্যাসের নাম অধুনা গ্রামাফোন 
রেকর্ডের জন্য সর্বজন পরিচিত । ভারতবধধধের বাহিরেও 
তাহার সঙ্গীত প্রশংসিত হয়। এই প্রবন্ধে তাহার মত এক- 
জন বিখ্যাত গায়কের বিষয় কিছু লিখিতে চেষ্টা! করিব। 


তিনি ১৯০২ খৃষ্টা্ে কোলহাপুর নামক স্থানে জন্মগ্রহণ 
করেন। তাহার পূর্ববপুরুষগণ শাস্ত্র ও পুরাণ বিষয়ক 
পণ্ডিত ছিলেন। তাহার পিতা একাধারে পণ্তিত ও 
সেতার বাদ নিপুণ ছিলেন। শ্রীযুক্ত নারায়ণ রাও 
বাসের সঙ্গীতানুরাগ বংশগত ছিল এবং তাহার ক$ও 
অতি স্থমিষ্ট ছিল। তিনি আট বৎসর বয়স হইতেই 
সঙ্গীত শিক্ষা আরস্ভ করেন। নিয়মিত শিক্ষার পূর্বেই 
তিনি কয়েকটা গান ও পদাবলী এমন চমৎকারভাবে 
গাহিতেন যে সকলেই তাহ! গুনিয়া অভিভূত হইতেন 
এবং বকিতেন, ভবিষ্ততে এই বালক একজন শ্রেষ্ঠ গায়ক 
হইবে। তাহার সঙ্গীতে এই অদ্ভূত ক্ষমতা দেখিয়! 
সেখানের নাটকীয় দল তাহাকে একটা কার্য লইতে 


৬৩৪৯ 


১০৯ ব্ম-১৩৪৩ 


অনুরোধ করিল, কিন্তু তাহার আন্তরিক বাঁসন৷ একজন 
বিখ্যাত সঙ্গীতজ্ঞ হইবার । অতঃপর নিয়মিতভাবে 
সঙ্গীত শিক্ষার বিষয় স্থির করিবার সময় উপস্থিত হইল। 
১৯১০ খৃষ্টাব্দে পণ্ডিত বিষুদিগন্বর তাহার ছাঁত্রদিগের 
সহিত কোলহাপুরে আগমন করিয়া সকলকে তাহার 
সঙ্গীত শুনান। পণ্ডিতজীর অল্পবয়স্ক ছাভ্রগণের নিয়মিত- 
ভাবে গাহিবার পদ্ধতি, শুদ্ধ ভাব এবং সর্বোপরি তাহার 
শিক্ষাদানের কৌশল, নারায়ণ ব্যাসের পিতাকে চমতকৃত 
করেন এবং তাহার জোষ্টভ্রাতা শঙ্কর রাও উভয়কেই 
পগ্ডিতজীর নিকট সঙ্গীত শিক্ষা করিবার জন্য প্রেরণ 
করেন । তাহারা উভয়ে গন্ধর্ব মহ] বিদ্যালয়ে যোগদান 
করিয়া ক্রমাগত নয় বংসরকাল শিক্ষা করেন। এই 
সময়ের মধ্যে তাহারা চারিবার ভারতবধষের বিভিন্ন স্থান 
পরিভ্রমণ করিয়া নান! দেশীয় সঙ্গীত শ্রবণ করেন। ১৯২১ 
থৃষ্টাবে ছুই ভ্রাতা সঙ্গীত শিক্ষণ! সম্পূর্ণ করিয়া “সঙ্গীত 
প্রবীন” উপাধি প্রাপ্ত হন এবং লর্জর্জ লয়েড মহোদয়ের 
নিকট স্বর্ণ পদক প্রাপ্ত হন। ১৯২৩ থুষ্টাবে ছুই ভ্রাতা 
আমেদাবাদে একটি বিদ্যালয় ' স্থাপন করেন এবং সঙ্গীত 
গ্রচারে মনোযোগী হন । নারায়ণ ব্যাস চারি বৎসর কাল 
আমেদারাঁদে অবস্থান করেন। ১৯২৭ খৃষ্টাব্দে তিনি 
বোম্বাই নগরে আসেন। তিনি ভাবিলেন, এই স্থানে 
তাহার গুণের যথাখ ম্রধ্যাদ। হইবে এবং ব্যবসার পক্ষেও 
স্থবিধা হইবে । ইহার পূর্বে তিনি পাঞ্জাব, মধ্যপ্রদেশ 
এবং সিন্ধুদেশে বিখ্যাত হন। এই সময় রেডিও এবং 
গ্রামোফোন কোম্পানীতে তিনি গান করিতে আরম্ত 
করেন। ১৯২৯ থুষ্টাব্বে তাহার গানের প্রথম রেকর্ড 
বাহির হয়ঃ তারপর তিনি অনেকগুলি গান দেন। 
জলম্ধরের সঙ্গীত সম্মিলনীত্ে তিনি ৩৪ বার প্রথম স্থান 
অধিকার করেন। গত বৎসর হরিঘ্ার গুরুকুল বিদ্যালয়ে 
তিনি সভাপত্তির আসন অঙম্কৃত করেন । হায়দারাবাদ, 
করাচী, শিকারপুর প্রভৃতি স্থানে গান গাহিয়া যথেষ্ট 
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ফান্তন, ১১শ সংধ।। 


খ্যাতি অঞ্জন করেন। মহারাস্্রীয় বছু সঙ্গীত বিদ্যালয়ে 
তিনি আধিক সাহায্য করিয়াছেন । খ্রীষ্টাব্দে 
তিনি অন্ধ দেশে আমন্ত্রিত হইয়া সেখানে তাহার সঙ্গীত 
শুনাইয়াছিলেন। 'এলাহাবাদ ও কানপুরের সঙ্গীত 
পরিষদের অধিবেশনে তিনি স্থবর্ণপদক প্রা্ধ হইয়াছেন । 
এলাহাবাদ বিশ্ববিদ্যালয়ের অন্তর্গত সঙ্গীত বিদ্যালয়ে 
তিনি পরীক্ষক নিযুক্ত হইয়াছিলেন। তাহার সহিত 
বিভিন্ন প্রদেশের সঙ্গীতজ্ঞগণের সহিত সাক্ষাৎ হইলে 
তিনি সঙীতের নানা বিষয় বিচার করেন। তাহার 
সঙ্গীতে জ্ঞানও যথেষ্ট । তাহার ভ্রাতা শঙ্কর রাও হিন্দী 
কবিতা উত্রুষ্ট রচনা করিতে পারেন। মালগুপ্বী সুরের 
“মুরলী কি ধুন" গানটী যাহা'নারায়ণ ব্যাস মহাশয় রেকডে” 
গাহিয়াছেন, তাহ শঙ্কর রাও কর্তক রচিত। নারায়ণ 
বাস সকলপ্রকার রাগরাগিণী অতি  চঙ্গৎকারভাবে 
গাহিতে পারেন। তাহার স্পষ্ট উচ্চারণ, স্থরের প্রতি 
অধিকার, ষথোপযোগী অলঙ্কার ও শুদ্ধ স্বর সকলেরই মন 
আকুষ্ট করে। যে কেহ তাহার "শ্ঠামস্তুন্দর”, “এরি মোহে», 
“অবিনাশী”, “ফুলবালে”, “জানকীনাথ, প্রভৃতি গানগুলি 
শুনিয়াছেন, তিনিই নিঃসন্দেহে ইহা মানিয়। লইবেন । 
তাহার প্রার্থনা সঙ্গীতগুলি শুনিয়া বিভিন্ন ধর্মাবলম্বী 
ব্যক্তির হৃদয়ও ভক্তিরসে আপ্ুত হয়। তিনি ভারতীয় 
সঙ্গীতকে জনসমাজের প্রিয় করিবার চেষ্টা করিতেছেন 
এবং তাহার সঙ্গীতগুরু বিষুদিগম্বরের স্মৃতিরক্ষার্থে একটা 
বিদ্যালয় স্থাপন করিবার চেষ্টায় আছেন। তিনি ক- 
সঙ্গীতে খাতিলাভ করা সত্বেও জলতরঙ্গ, তবল। তর, 
দিলরুবা প্রভৃতি বাছ্যযন্ত্র অতি স্থন্দররূপে বাজাইতে পারেন। 
তিনি অনেক ছাত্রকে বিনা বেতনে শিক্ষা দান করেন । 
নারায়ণ ব্যাসের এই সমস্ত সদ্‌গুণাবলী বর্তমান। ইংরাজী 
ভাষা অতি অল্প জানিলেও হিন্দী ও গুজরাটী ভাষ। তিনি 
ভালক্ধপেই জানেন । আমরা তাহার ন্যায় একজন সদ্‌গুণ- 
সম্পন্ন সঙ্গী তজ্জের দীর্ঘজীবন কামন1 করি । 
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স্বরলিপি 
* লাচারী তভাড়ী--০ততাল। 
মোহন শ্যামবিহারী রে 
জগত জনগণ মন হপ্ণকারী 
অঙ্গ জোতসে রবি দরপহারী । 
শীষ মকুট-মণি রতন শোহত 
জাকো বরণন কর সবহারী | 
তুঅ চরণ কমল জো মনমে ধ্যাবে 
তাকে। কঠিন ছুখ নাশনকারী ॥ 


কথা ও স্ুর_-সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় স্বরলিপি-শ্রীগণেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
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স্বরলিপি 
স্বন্দাবনী সারঙ্গ-_দাদ্রা 


এল কি চৈতী হাওয়। গন্ধ-উদ্[স বনে বনে, 
শিহরে কনক-টাপ। হঠাৎ-জাগা শিহরণে । 
আজি কার চরণ-ধ্বনি 
এ পথে উঠল রণি+, 
বাজিল কোন গীতালি--বনের বীণায় আপন মনে ॥ 


আজি ওই রৌদ্র-ছায়। ছুল্ছে দৌোছুল ডালে ডলে 
আজি ওই গগন-পারে-বূপের শিখা পলাশ জ্বালে। 
স্থদূরের মধুর বাশী 
কে বাজায় হেখায় আসি” 
হারাঁণে। পথিক বুঝি ফিরে এলো সঙ্গোপনে ॥ 
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 ি 


প খে০ ০ উ ঠ্‌ লোণ র ণি 0 0০ ০ বা জি ল 0 
বা জা য়, হেথা য়০ আসি ০ ০ ০ হ|! রা ণো ০ 


প্পনপ্প-রায না স্ নর্পা পাপা "17 ৭" পনাঁ সারা শী 


রা -পা মারা শসা শা] সণা ধ্ণা-পাঁপা মা -রাঁ] না সা - 


কো ন্‌ গী]!তা লি ০ ব নে তবু কী ণা য়ূ আপ নূ্‌ 
প থি কৃ ।বু ঝি ০ ফি ০ রে! এ লো ০ স ঙ্‌ু গো 


সান্সা রা সা শা ধা পু ম্য-পাযন্বাশাসা সারসা-্সাহা 
9 


সি 
স নেও ০.. ০ ০ এ ল কি ০ চট ০ তী হাওয়া০ ০০ 
প (৫ন০. ০ 









ফাস্তন, ১১শ সংখ্য। 


ূ ১০ম বর্ষ--১৩৪০ ] 





না শা সা সণা ধা শী ণধা 1 ণা ধণা পাঁ শাহ পমা -পা পণা 
০ ০ আ জিও ও হই রোৌ০ ০ ভর ছা ম্বা ০9 ছু 'লু ছে 


পণা-মা পা £মা -রমা রা সনাঁসা7য (শী শাসন সা রা শু 
দো) দ্ব ল ডা ০০ লে ডা লে ০ ০ ০ আট জি ও ই 


রারা শা রসারাঁ 1] ররা প্রা -রা |স্নার্পাশা পণাণপা-পমা 
গ গ ন্‌ পা রে ০ বত পে র শি০খা ০ প০ লা শ.. 


'্বা মা এ 
জা লে ০ 
ব্বরগ্রাম 
দরবারি টাভী-€তিভালা 
রচনা--৬পপ্ডিতপ্রবর শিবসেবক মিশ্র স্বরলিপি-_্রীক্ষেমেন্রমোহন ঠাকুর 


ব্যবহার--ন্দা দা খা জ্ঞা। 


0 ১ ্ শী ৩ 
জ্ঞা জ্ঞা খা সা|ন। সা খা সা|দ] শা জ্ঞা শা|ন্ধা জ্ঞা খা সা? 
পুনরায় ০ ও প্রথম তাল গাহিয়! ইহা সম হইতে ধরিতে হইবে, যাহ! নিয়ে প্রদত্ব হইল। 


শা ৩ 9 ১ 
দ] 4. দ্ধ দ]|ন! সা না] খা|সা জ্ঞা খা দ্গা|জ্ঞা দা ক্গা না? 


+. ৩ 
দা ন্ধা জা দ্ধ! খাজা খাসা 


১০ম বর্ঘ--১৩৪০ | 


| তঙ্ীত্র-বিজজাল | 


অন্ভবরা। 


ফান্তন, ১১শ সংখ্য। 


ও ৩ 0 ১ | 
প পান্ষা দাশ না না সা|শ1 সানা সঙ্ঞখার্পান্জা 


৯:24 17 রে / 
জর খা জ্ঞ খাঁ|!না দ। দা! | দা না! জ্ঞা এনা দা না সা] 


এট রণ বা / পর ্ 
জবা খা না দ]ন্গা জব খা সা] 


ভান 

শঁ ৫৮ রি রর 

১। জ্ঞন্লা পনা সখা জ্খাঁ|সনা দপ! 
1 ৩ 

২। পদ্গা জ্ঞক্গা পনা সনা|দপা জ্ষজ্ঞা 
শক ১ 

৩। ননা দনা দপা ন্ধপা | ন্ধজ্ঞ। খসা 
টি 
সনা দপা দ্বাজ্ঞা খসা | 


হ্ধজ্ঞা ঝখসা | 
খা নসা| 


শি 
পদ্গা দপা | নদ! সনা খপ খ্জ্ঞা ] 


প্রদীপ 


শ্রীসরোজরঞ্জন চৌধুরী 


জালালে মোর জীবন-দীপে 
দুখের উজল-আলো,__ 
দেবত! মোর, এই করছে। ভালে। ! 


তোমার পাশে মন্দিরেতে 

জল্বে সে-ঘে দিনেরেতে, 

রবে তোমার পূজায় যেতে, 
সেইতো হবে ভালো । 


খুচাবে সে পরাণ দিয়ে 
যতো আধার-কালো 
আমার দুধের উজল-আলে!। 


সেদীপ হঠাৎ নিভবে যবে, 

বর্ম 'যে-দিন সাঙ্গ হবে 

সে-দ্িন আমার খে না রবে,-- 
সেইতো হবে ভালো। 


৬৫৬ 


ূ ০ম ্ষ--১৩৪০ | সু --1হজ্তাল্ হুল | 
্‌ ১০ নব-”১৩৪ তন্তু 7ক্জ্ঞা ফান্তুন, ১১শ সখ] 





ববরলিপি 
মিশ্র ভীমপলম্্রী-কাফ। 

ফাগুন বাতাসে কত কথ আসে, আবেশ মগন দখিন পবন 

কত স্বপন, কত মধুর গীতি, মর্মমরিয়া কী যেন বাণী, 
ফুটিছে হৃদয়ে কুম্ুম হয়ে ব'লে ব'লে যায় ফুলের সভায় 

কামনা কোরক ছড়ায়ে 'গ্রীতি। তাই লয়ে তারা করে কানাকানি; 
কুয়াশার জাল গিয়াছে টুটিয়। সহকারে বেড়ি মাধবী লতিকা 
রূপের দীপালি উঠিছে ফুটিয়া, কহিছে কত”না গোপন কথিকা।, 
নব কিশলয় মরমে জাগায় আমারে ভুলিয়া পরাণ-প্রিয়া! 

নবীন করিয়া অতীত স্মৃতি । রচিলে বল কোন্‌ প্রণয় রীতি ? 


কথা, স্থর ও স্বরলিপি-শ্রীপ্রমাদ বস্থু 


াশা ণা শী ধপা,ধা শী পাশী।শামা মপা ধপা 
০ ফা গু ন০ |বা ০ তা সে ০ ক ত০ ৭০ক 


মপা মগরা জ্ঞা রাঁ] 
থ০০০০ আসে 


শশা 


রা 
সা শীজ্ঞরা | সারা সা ররাণখ সা মঙ্ঞা জ্ঞমা পদা পমা পা 
0 ক তত ম্ব9০ পু ন্‌ ক উত০ ০ মূ ধু রণ গী০ চট: 5 গড়ি 


 পধা ণা শু স্ণা শা শী শী এ ণনণা ণপা রর্পী ণর্পা ণধা পমা পা? 
০ ফুণ টি ছে হৃ০থ দূ য়ে ০ ০ কু০ স্থু০ ০ম হ০. ০০ য়েত ০ 


মা 4 দপমা। মপা মঙ্জা রসা রা থা সামচ্ছো জ্ঞমা পদা পমাপা 
০ কা ন না০১ : কো ০০ র০ ক ০ ছড়া য়ে০ গ্রী০ ০০ ০০ তি 


৬৫৭ 


[7 পা শ দা 


]া 


১০ম্‌ বষ--১৩৪০ ] 





০ কু য়া শা 


| ঙ্টীত বিজ্ঞান | 


ূ ফাস্তন, ১১শ সংখ্য। 


পমাপা পমাজ্ঞমাঁয শীপা ণাশা সাঁ শী শা শ্ 
র০ ০ জা০ ০ল ০ গিয়া ছে টু টি য়া ০ 


প্র রা ণাঁ সর্বাজ্া রণর্পায ণার্সাররাসাঁ 'ণা শ ধপাশা। 


্গ 
০ বু পে র দী০ 


০ পা লি ০ উ ঠি০ ছে ফু টিয়া০ ০ 


শা ণা শী শাশশ এ 


0 ন্‌ ৰ কি। 


শ গাঁ মা পা 
০ শন 
শ জ্ঞা শী শা শ 


০৪ আবে শ | ম্‌ 


7 না শা সা 


শী সা 7 জ্বরা 
০ ত1 ই লও 


ব্ 


শ ০ ল 
গ। মা জ্ঞর। 
ক রি য়া০ 
শী শা 
0 গ 
ণাঁ 7 ধ্খ 
রি ০য় 
শ এ শঁ 
লে ০ যা 


ধধা ! পা "7 ধা - পাধা পমা গমা 


রা 


১টি 
০ ০ যু, মর মে জা ০ গা ০য় 


সরা ণী -া সা মজ্জা | জ্ঞমাপদ। পম! পাবা 
০ ০ ০ অ তীত০ |ম্ব ০০ ০০ তি 


শা7- মা পা মা জমা জ্ঞরা সণ সা! 
ন্‌ ০ দ খি ন | পণ ০০ ব০ ন্‌ 


ণ]1-াঁরাজ্ঞা রসা সরাঁ মজ্ঞা রা শা] 
9 ০ কী যে ন০ বাও €০ নী ০ 


4 শা গমা ধা পা মপামগা রা 411] 
য় ০ ফু ০ লে বর স০ ০০ ভা য় 


সরা শাসানণ£ 7 পন] 7] সাজ্ঞা রসা নাসা? 
০ তারা. ০ কণ০ রে কা না ০০ কান 


য়েও 


১০ বর্ষ--১৩৪০ শুনহ্গীত্ত -'ন্বিত্ভান্য ফান্তন, ১১শ সংখ।। 


সপ পলা জপ 


$7 পা দা পা মপা মজ্ঞা শী মাহ- পা ণা-এ|স্ণ শী এ শঁ] 
0 স্‌ হ কা রে০ ০০ বেড়ি ০ মা ধ বী ল তি কা ০ 


শী থা সর্বীজ্ঞা রণ মর্ভ্ঞর সহ ণাণর্পরাস্ণা। পান স্ণাধপা]] 


০ ক হি০ ছে ক ত০ না ০ ০ গো প ন০ ক থি কাঁণ ০০ 


শ পধা ধরা ণা ণা শী "শা শ 17 ধা ণা ধ| পা ণদ| পা শু 


০ আ০ মাও রে ভূ লি য়া ০ ০ প রা ণ প্রি ০০ য়া ০ 


শা মা গামা জ্ঞাশী রপারা4ণধীশ সাঁমজ্ঞা জ্ঞমা পদা পমাপাঁহা 


০ রব" চি লে ব ল কোন ০ প্র ণ য়ও বী০ ০০ ০০ তি 
রাগ বসত্ত 
কুমারী সবিতা লাহিড়ী (গীতা )- 
বসস্তরাগ সম্বন্ধে শাস্বীয় বচন £--. আরোহাবরোহণ স্বরূপ :__দ্গা ধা সা, খর্ব, সর্গ, না 
১। দ্বিমধ্যমা তথ তারষড়জচিজ। বসস্তিকা । ধা, দ্বধা, দ্ধা গা, খা সা, না সা, মা মা, গাণন্গা, ধা 
২। সগৌ মধোৌ রিসৌ রিশ্চ নিধৌ পমৌ গমৌ চগঃ। সণ না ধা, দ্ধা গা, দ্দা গা, খা সা। 
নিমৌ গমৌ গরী সশ্চ বাসস্তি সাংশিকা নিশি ॥ (২) দ্বিতীয় প্রকারে এই রাগের জাতি সম্পূর্ণ গণ্য 
৩। দে! মধ্যম কোমল রিখব চঢ়ত ন পঞ্চম কীহ্‌ | করিয়া বাদী তারবড়জ ও সমবাদী পঞ্চম স্বীকার করিয়। 
সম বাদী সম্বাদিতেং ইহ বসন্ত কহি দীহ্ছ। কোমল ঝষভ, দুই মধ্যম ও কোমল ধৈবৎ স্বর সহযোগে 
এই বসন্ত রাগ পূরবী ঠাট হইতে উৎপন্ন ও ছুই প্রকার গীত হয়। 
চালে গাওয়ার প্রসিদ্ধ রীতি প্রচলিত আছে। আরোহাবরোহণ ম্বূপ :₹_-সা গ!, কষা দা, খা সণ, 
(১) প্রথম প্রকারে পঞ্চম স্বর বজ্্রন করিয়া কোমল খা, না দা, পা, দ্ধা গা, দ্ধা গা, না, দ্ষা গা, দ্ধা গা, 
ধষভ, ছুই মধ্যম ও তীব্র ধৈবৎ স্বর প্রয়োগে গীত হইয়া খা সা। | 
থাকে এবং বাদ স্বর তারষড়জ ও সমবাদী স্ব শুদ্ধ মধ্যম উপরোক্ত ছুই প্রক।র চালের গীতই লোক প্রিম্ন। এই 
স্বীকৃত হইয়া থাকে। রাগের গানে প্রায়ই খতু বিষয়ক বর্ণনা থাকে বলিয়া 


৬৫৯ 


| ১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪০ 


বসন্ত খতুতে অধিকতর লোকপ্রিয় হইয়! সর্ধত্র গীত হয়। 
বসন্ত খতুতে ইহাকে “মরশুমি” অথব। খতুরাগ বলে। 
এই খতুতে সর্ববসময়ে এই রাগের গীত গাওয়া হয় কিন্তু 
শাস্ে ইহা রাত্রির শেষপ্রহরে গাহিবার সময নিদ্দেশ 
করিয়াছেন। এই উত্তরাঙ্গপ্রধান বসগুরাগে ছুই প্রকার 
মধাম সহযোগে তারষড়জের উপর খুব দোর (৪6:০5৪ ) 
দেওয়া হইয়। থাকে। গায়ক বাদক যখন এহ রাগে 
( ইহাকে ভ্রষ্ট না করিয়। ) স্থকৌশলে ললিত রাগিণীর অর্গ 
দেখাইয়! থাকেন তখন শআোতার খুব আনন উৎপাদিত 
হইয়! থাকে কিন্তু তাই বলিয়। ইহাতে ললিতের অঙ্গ 
দেখান একান্ত আবশ্যক এ-প্রকার সিদ্ধান্ত করা উচিত 
নহে। পঞ্চম স্বর অধিক ব্যবহৃত হইলে ইহাতে পরজ 
রাগিণীর ছায়৷ পড়িবার সম্ভাবনা হয় বলিয। গায়ক 


শ্নক্গীতভ --ন্বিত্তালম 


এপ বেরেস্তা 


(ফাল, ১১শ সংখ] 


সপ 


বাদকগণ ইহাতে আরোহণের মময় পঞ্চম স্বর স্থকৌশলে 
বজ্জন করিয়া থাকেন। 

ইহার গতি “পরজ” অপেক্ষা মন্থর ও গভীর প্রকৃতির 
হইয়া থাকে । খা দা, খাঁ, সা, না দা পা, ম্বরগুলি 
ধীর গতিতে বথাষথ স্থরে উচ্চারিত হইলে বসন্তের রূপ 
স্ষ্ট ভাবে প্রকাশ পাইয়া থাকে। শ্বা গা, দ্ধা গা এবং 
সা না, দা, না দ| এই স্বরগ্তলি ইহাতে ঘুরিয়া ফিরিয়া বার 
বার প্রকাশ পাইয়া থাকে । অধিক শ্োতাই এই রাগকে 
এবং উহাকে ললিতার্দ করার হেতৃতেও সহজেই 
চিনিতে পারেন। এই রাগের কোমল গাদ্ধার যুক্ত 
আর এক প্রকার চাল আছে কিন্তু উহ অগপ্রসিদ্ধ। 
নিম্নে প্রথম প্রকার চালের একটা গীত প্রকাশ 
করিলাম । 


বসম্ত- একতালা 


ফুলব। বিন্ুুত ডরি ডারি। 
গোপিনকে সঙ্গ কুমারী ॥ 


চর্্ বদন চমকত-- 


বৃখভানুকে লরি রি ॥ 


এহো। চঞ্চল কুমারী 


আপন অঞ্চল সমহার। 


আবত ব্রজ চন্দ্রলাল 


ছিনন কে ডালি রি॥ 


1 ২ 
| 1 | | | | | 
ঠেকা £-_-খিন্‌ ধিন্‌ ধাগে ত্রেকেট | তিন্‌ না কৎ 


কথা ও স্ুর--অভ্ঞাত 


| 
তা 


৩ | 4 
1... এ ॥ 1, | 
ধিন্‌ ত্রেকেটু ধিন্‌ না| ধিন্‌ 





স্বরলিপি-কুমারী সবিতা লাহিড়ী (গীতা) 


২৬৬০ 


১৬০ম্‌ বর্ষ--১৩৪০ | ৃ শনঙ্গীত 7িত্ঞাল ূ স্তন, ১১শ সংখ্যা 


হাটি রে তি 
11 সা সা নসখা। 


ফু ল বা০০ 
স্গী গা গা 
কে ০ স 
না র্সা সা 
ক তত কু 
দু রর 
1] ন্না ধা সা 
এ ০ হো 
ধা ধা ন্ষা 
অ ন্‌ চ 


ধা 


স্থায়ী 
২ তো ৩ রা 7 
ন। ধা নান্গধা নসখসা না ন্দা শা ধাাাগা শান্ধা ধ। 
বি মনু" তড়া০০০০০ রি ডা ০ রি গো ০ পি ন 


ঁ 
মা গা খা -া সাঃন্গান্ধান্গা মা মা গাক্গা ধা 
গগ' কু মা ০ রী চ-০ জন্তু ব)দ ন চ ম 


97 ও ডি 1৮ রা ২ . রর রর 
সাঁ। নসা নসখা সা না ধা নান্সধানসা সাঁনধা লধা ধা । 
খ ভা ০০০ নভ্ত কে! ০ নল রি০ ০০ ০ রি০ ০০ ০ 


রণ রণ ্‌ টা 
সা না সা সা।না না ধা - 
কু মা ০ রী আপন 


১৩ রঃ শা 
ধা সানার্সা সাহমা শা মা মামা গা ঙ্গা ধ। 


ল সম হা ০ র আর ০ র ত।কত্র জজ চ 


ঠি নি রত ২ ৮ রঃ 
না ্সা সাঁ নর্গার্গঝার্পনাধ। ধা ন্গাক্ষধানর্পা নধা দা শ ধা 


লা' 


9 


ল ছি ০০ ন০ ন্‌ কেডা লি০ ০০ ০০ রি ০ ০ 


৬৬৯ 





সেতারের গৎ 
ইমন-টিঢম ততেভালা 


রচনা--ন্বর্গায় ওস্তাদ কৌকুভ খা সাহেব স্বরলিপি-_শ্রীকালীপদ ভট্টাচার্য 


রর ”ঁ 
গগ] | রা নন। সা রা|গা গা গ ররা|গা হ্গন্মাধাপা|গা রা সা! 


ডেরে ডাঁডেরে ডা রা ডা ডা রা ডেরে ডা ডেরে ডাডা ডা ডা রা 


স্ঁ ৩ 0 
পখ ধা] ধ] ন্সা|রা গগ। পা ন্ষা!খা রা সা 
ডা ডে রে ডারা ডা ডেরে ডা রা ডা ডা রা 


অন্ডঞরা 


১  ঁ ৩ ১. 
ররা | গা দ্বন্ষা পা পধা]না ধধা প| ক্ষ | গ। ধধা পা ন্দা|গা রা সা] 
ডেরে ডা ডেরে ডা রা ডা ডেরে ডা রা ডা ডেরেডা রা ডা ভা রা 


৬৬২ 


১০ম বর্ষ--১৩৪৩ 


চাই হর 
শলত্গীত হক্ব 
নি পে ্যেস্পি হ্যা ষ্ঠ | 


| ফাল্তুন, ১১শ সংখা! 


সঙ্গীতচ্ছট। 


( পূর্ব প্রকাশিতের পর ) 
শ্রীতুর্গাপ্রসন্ন স্মৃতিভারতী 


কিছুদিন পূর্বে ছন্দঃ সম্বন্ধে লিখিয়াছিলাম, এখন 
পুনরায় নৃতন আরও কিছু পাইয়াছি। তাহা এই 
খ্যায় প্রকাশ করিতে যথাসাথা চেষ্টা করিব। 
ছন্দঃ হইল সঙ্গীতের গ্রধান উপাদান। বিশেষত্ব এই, 
প্রত্যেকটী অলঙ্কার পরস্পর এমন সম্বন্ধ বিশিষ্ট যে 
একটী কাধ্য বিরহিত অবস্থায় থাকিলেই রস ভঙ্গ 
হইয়া য়ায়। অঙ্গের সহিত প্রত্যঙ্গগুলির যেমন 
বিদামান রাখিতে দেহীর ঘাতপ্রতিঘাতও নষ্ট হইবার 
আশঙ্কা থাকে, এখানেও সেইরূপ । আমাদের মনে রাখ। 
উচিত যে, ছন্খটা সঙ্গীতের প্রত্যঙ্গ ত নয়ই বরং প্রধান 
অঙ্গ স্বরূপ। স্থৃতরাং খঁ ছন্দের তথ্যালোচনা এইবার 
খুব প্রয়োজন মনে করিলাম। টবদিক ছন্দই লৌকিক 
ছন্দের মেরুদণ্ড । অথচ উক্ত ছন্দগুলি ছুল্প্রাপ্য। 

তৈত্বিরীয়ে উপনিষদে, য্থ। :__ছন্দঃ পুরুষ ইতি যম 
বো চাম অক্ষর সমাম্না় এব, তস্যৈ তম্যাকারো 
রম: | ৩।২1৩1৪। 

অক্ষরসমূহ ছন্দ শব্দের বাচ্য। এস্থলেও ছন্দাংনি 
ছাদনাৎ, এই নিরুক্ত হইতেই ছন্দঃ শব্দ নিষ্পন্ন বলিয়া 
সধীগণ কর্তৃক স্বীরুত। অকারাদি অক্ষরসমূহের সমষ্টি স্বরূপ 
শবসমূহ। 

ছন্দাংসি ছাদনাৎ নিরুক্ত দ্বারাই চন্দঃ শব্দ মন্ত্র অর্থে 
প্রযুক্ত হইয়াছে । মনোভাবাদির ছাদন স্বরূপ বলিয়াই 


ছন্দঃ সমূহ মন্ত্র বলিগ্না অন্ভিহিত হয়। ছাঁদন অর্থ বন্ধন । 
মন্ত্রের যেরূপ শক্তি ছন্দোবদ্ধ গীতেরও তন্দরপ। বামপ্রসাদ 
প্রভৃতি সাধকগণ, গীতের এ শক্তি ছারা সিদ্ধ হইয়াছিলেন। 
এই ছন্দঃ সম্ধদ্ধে বেদে কিরূপ আছে, তাহারই 
আলোচনা করিব। অথর্ব সংহিতায় সামবেদীর়ার্চা 
কেবল ছন্দঃ নামে অভিহিত হইয়াছে । যথা--খচ: 
সামানি ছন্দাংদি (অঃ সঃ ১১৪।২৫) এই সকল স্থলে 
ছন্দাংসি পদের অর্থ সামবেদীয়াচ্চা। সামবেদীয় সংহিতা; 
দুই ভাগে বিভক্ত গান ও ছন্দঃ। ছন্দ গ্রন্থ যোনি ও উত্তরা 
ভেদে ছুই প্রকার, এই উভয়ই আ্চিক নামে খ্যাত। 

তম্মাৎ যজ্ঞাৎ সর্হৃতঃ ঝচঃ সামানি যজ্রিরে | 

ছন্দাংসি যজ্জিরে তম্মাদ যতুত্তম্মাদজায়ত | 

টু ঝকৃসং ১০।৬০।৮ 

ছন্দাং পদের অর্থ সামবেদীয়্চা পূর্বে দিয়াছি। 

_ এখানে ছন্দঃ শব্দের অর্থ, সামবেদীয় গানাদি মূলীভূত 
ছন্দো নামক মন্ত্রূহ ৷ গায়ত্রী প্রভৃতিও ছন্দঃ নামে যে 
অভিহিত হইয়াছে তাহা কিছুকাল পূর্বে প্রকাশ 
করিয়াছিলাম। গায়ত্রী শব্ষ সকলের ছাদন অর্থাৎ 
বন্ধনন্ধূপ, কেবল পদ্যই যে ছন্দরূপে ব্যবহৃত হয়, 
তাহা নয়। এখানে ?বদিক ছন্দঃ সম্বন্ধ পূর্ব প্রকাশিতের 
অবশিষ্টাংশ উল্লেখে যত্ব নিতেছি-__গায়ণাৎ ত্রায়তে, গায়ত্রী 
ইত্যাদি বহু গবেষণাই পূর্ধে করিয়াছি । 


ছন্দঃ অতিছন্দঃ বিচ্ছন্দঃ 
১। গায়ত্রী ২৪ অতি গজতী ৫২ কৃতি ও 
২। উষ্জিকি ২৮ শস্করী ৫৩ প্রকৃতি ৮৪ 


৬৬৩ 


১৬ম বধ--১৩৪০ 


গায়ত্রী হইতে জগতী পর্যযস্ত 


৩। 
৪ | 
৫ 
৬। 


| 


হন 


অনুষ্প 


বৃহতি 
পংক্তি 
ত্রিষট*প 
জগতা 


৭টী ছন্দ গ্রত্যেকে যথাক্রমে ২৪ হইতে ৪৮ ভাগে বিভক্ত । 


শুলত্গীতত - ন্িত্ভাল্য 
ৃ এপ্রতেবাস্ণিজ্যা 





৩৭ 
৩৬ 
৪০ 
৪8৪8 
৪৮ 


অতিছন্দঃ 

অতিশকরী ৬০ 
অগ্ি ৬৪ 
অত্যষ্টি ৬৮ 
ধৃতি ৭২ 
অতিধুৃতি ৭৬ 


ফাল্তুন, ১১শ সংখ্যা 


বিচ্ছম্দঃ 
আকৃতি ৮৮ 
* বিকৃতি ৯২ 
সন্কৃতি ৯৬ 
অতিকৃতি ১৩৬ 
উত্কৃতি ১০৪ 


এইরূপে অতি 


জগতী হইতে অতিরধূতি ৫২ যথ।ক্রমে ৭৬ ভাগে বিভক্ত । কৃতি-_যথাক্রমে উৎকৃতি পর্য্যন্ত ৮--১০৪ ভাগে বিভক্ত । 


হন, 


দৈবী 
আস্থবী 
প্রাঞ্জাপত্য। 
যাজুষী 
সামী 
আচ্চণ 
্রাঙ্মী 


গায়ত্রী উষ্ষিকৃ অনুষ্টপ বৃহতি পংক্তি ত্রিষ্টপ জগতী 


২৪ 
৯ 
১৫ 


৮ 


৪২ 


ইহ! দ্বারা বুঝ। যায় গায়ত্রাদি ৭টা ছন্দ স্বস্বনিয়োক্ত সংখ্যায় 
আর্ম হইতে ব্রাহ্মী পর্ধ্যস্ত কয়েক ভাগে বিভক্ত হইয়াছে। 


গায়ত্রী 
উঞ্জিক্‌ 
অনুষ্টপ 
বৃহতী 

পঙ.ক্তি 
ত্রিষ্টপ 


জগতী 


২২ 
হঙ 
৩৪ 
৩৪ 
৩৮ 
৪২ 
৪৬ 


২৩ 
৭ 
৩১ 
৪€ 
৩৯ 
৪৩ 


৪৭ 


২৪ 
৩ 


৯৫ 
০ 
৩৩ 
৩৭ 
৪১ 
৪৫ 
৪৯ 


২৬ 
৩০ 
৩৪ 
৩৮ 
৪২ 
৪৬ 


€ও 


৩৩ 
৩ 
১৩ 
১৬ 
৮ 
১৬ 
২৪ 
৪৮ 


৩৬ 

৪ 
১২ 
২০ 


৫৪ 


৪০ 
৫ 
১৯ 
২৪ 
১৩ 
২০ 
০ 


৬৩০ 


৪8৪ ৪৮ 

৬ ৭ 
১০ ৭) 
২৮ ৩২ 
১১ ১২ 
২ ২৪ 
৩৩ ৩৬ 
৬৬ ৭২ 


ই! দ্বার উপলব্ধি হইতেছে যে, যেস্থলে ২৬্টী অক্ষর 


আছে তাহা ম্বরাট গায়ত্রী। 


কিন্তু অক্ষর সংখ্যার 


সামগ্রশ্ত দেখিয়। আপাততঃ উঞ্জিকৃ বিরাট বলিয়া ভ্রম 
হইলে আদি পাদ দেখিয়! ছন্দঃ ঠিক করিয়া লইতে হইবে। 
যদি *আছ্যপাঁদ' গায়ত্রী হয় তবে উহা স্বরাট গায়ত্রী, আর 
যদি আগ্যপাদ উষ্চিক্‌ হয় তাহ। হইলে এ মন্ত্র বিরাডুষ্িক্‌ 
ছন্দঃ বলিয়। নির্ণাত হইবে । এইরূপে অন্তান্ত গুলিরও 
নির্ণম করিতে হইবে। 


৬৬৬ 


ক্রমশঃ 


১০ম্‌ বৃর্ব--১৩৪০ ] 


পরম ব্রন্ম শ্রীরামকৃ্ 
যুগাবতার পুরুষ পুরাণ, 

দিবা জ্যোতিন্ময় অনাদি অব্যয়, 
বিশ্বপাত। তুমি নিত্য নিরঞ্জন । 


পরম! প্রকৃতি সারদা মাত! 


আদ্য1 মহা শক্তি বামে বিরাজিতা, 


ত্রিতাপহারিণী, পতিত পাবনী, 
রামকৃষ্ণ প্রাণ। ত্রিলোক পৃজিতা। 


শনঙ্গাত নিতো লন ূ ফাঁন্ধুন, ১১শ সংখ্যা ৰ 


স্বরলিপি 


বাচগশ্বরী- €চীভাল 


যুগে যুগে ধর্মস্থাপন তরে, 

অবতীর্ণ তুমি অবনী মাঝারে, 
সাহিত্য বিজ্ঞান, বেদান্ত দর্শন, 
তব তত্ব কেবা নিরূপণ করে। 


মোরা মুটজন ন। জানি ভজন, 
মাঁয়। মোহে বদ্ধ আছি অন্ুক্ষণ, 
তুমি তমোহর, দয়ার সাগর, 
যাচি শ্রীচরণে দাও আত্মজ্ঞান । 


কথা, সর ও ন্বরলিপি--সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীর্পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 








বাদী__মধ্যম, 
শা 0 ২ 
11 মা জ্বা মা রা জ্ঞা সা 
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9 বর র্‌ রু | 
১৬] ৪ শঁ 
ধা পদ ণা ণা বাধা মা 


দি অ০ বা য় বি শব 


সন্বাদী-ধৈবত, ব্যবছার-_-জ্ঞ, ণ, জাতি-_সম্পূর্ণ। 


আ'স্ঙায়ী 
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সা মাধ! ধা ধা ণা 


৩ 8৪ 
সা|মা মামা, 











শ্রী রাঁ' ম রূ। ০ ষ্ড যু গা ব তা 
৪ শ" 9 ৮ 0 

রা সাযসা সা সা সাসাসা রণ | 
বাঁ এ দি ব্য জ্যোতি ])ম্ম য় অ না 
9 ৮২ 0 ১৩ ৪ 

মা পা পা পা মা জ্ঞা মা রা ত্বা সা 
পা তা তু নি ত্য নি র 


উপরোক্ত গানটা শ্রীরামকৃষ্ণ বেদাস্ত সমিতিতে (রামকৃষ্ণ বিবেকানন্দ হলে ), ওবা! ফাল্তন ১৩৪২, বৃহস্পতিবার 
শ্রীরামকৃষ্ণ দেবের জন্মোৎসব উপলক্ষে সীত হইবার জন্য রচিত হইয়াছিল । সাধারণের উপকারার্৫থে উহা! স্বরলিপি- 


** প্রকাশিত হইল । 


রচয়িতা 


৬৬৫ 


[] 


১১*ম বুধ --১৩৪ শলহগীতত ন্হিতজজাল | | ফান, ১১শ সাথ )] 


৩ 
মা 
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কট 
৮. খু রঃ 
১ চি. টা 
স্পর্টিত৫ 
রঙ গত 
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মি! অ বৰ ।নী মাঝারে সা হি ত্য বি ]জান০ বে দা 
রী ২ ০, ৩ ৪ 
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আঢ্ভাগ 
শী ন্‌ 9/ 2 মি চর 
[ামা মা! ণা ধা ণ ধা | সঁ গা] রাঁস্ণা|সাস্াাণা সারা র্মা 
মো র মু ঢু জর" ন ন| নি ভণ০ জ নন মা য়! ৮ 
২ 200 ডি £ বি রর এ ৫ 
জ্বর! সা রা ণ! ধা পধা ণ। ণাঁ। সা সা সা সা সা সা সারা 
০ বৰ আ ছি অন্ক০ ক্ষ তু মি ত মো দ য় 
৩ ৪ শা 9 ৮ 0 ৩ ৪ 
ণধা পধা ণ]ণাবধা মা ম। পাপা পা মাজ্ঞ। ৰ মারা জ্ঞাা সা] ]) 
০র সা গ র যা চি শ্রী চ ূ র ণে দা ও । আত্ম জ্ঞা ন 
দোল-লীল। 


ডাঃ শ্রীপশুপতি ভট্টা চার্ষ্য ডি,টি, এম্‌, 


আঙ্জকে ভুবন রডীন হবে, হোলি খেলার মহোৎ্সবে 
শ্তাম রাধিকার মধুর লীলা জাগবে আবার সগৌরবে। 
ছড়াও রডীন আবীর গুপাল 
পথের ধূলা হোঁক লালে লাল 


শ্তাম বনানীর পাতায় ঘেরি শ্যামেরি মুখ যায় কি দেখা 
মাঝে মাঝে পলাশ অশোক, ছুলছে যেন শ্রীরাধিকা? 

যুগে যুগে ফাগুন মাসে 

এমনি তার জানিয়ে আসে 


রং মেখে নাও সকল জনে রং ধরে যাকৃ সকল মনে তৃণে-পাতায় ঘাসে ঘাসে, রং খেলে যায় মহোলাসে 


নাও ভরে নাও পিচকারী সব ফাগুয়া তুমুল রবে। 


আকাশ ভূবন উছলে ওঠে বসস্তের এই মধুর প্রাতে 

ঘুর জেগেছে ঘু্ণ হাওয়ায় আমের বোলের গন্ধে মেতে। 
রং ধরেছে লভায় পাতায় 
ফুলের ডালে, গাছের মাথায় 

এই দিনে শ্রীবৃন্দাবনে ঘরে ঘরে সবার সনে 

বং মেখেছে নবীন কিশোর সেই রঙে আজ রাঙ্গাই সবে। 


সেই নেশাতে বিভোব মোর নকল করি তাই গো নবে। 


আজ রং ছুড়ে ভাই ভাইয়ের গায়ে দেনা বিন! দ্বিধায় 
ফাগ্‌ ভরে দাও মায়ের পায়ে প্রিয়ার মাথায় সিথায় 

ভেদ ভূলে যাও আপন পরে 

মবাইকে নাও সমান করে 
একটি দিনের পাগলামিতে একসাথে ভাই চলরে মেতে 
এক কথাতেই ক্ষমার দিন আজ, ভিন্ন কথ কাল সে হবে। 


৬৬৭ 


ূ ১০ম্‌ বর্ষ---১৩৪০ ূ তনঙ্গাত্র তাল ] [ ফান, ১১শ পংখয। 


বরালপি 
'বসক্ভ--একভাল 
হোলী 
আজ ফাগুন ফাগের খেলা খেলব হরি তোমার সনে। 
লাল গোলাপী রঙ-ফাগুয়া মাখাবো আজ এ বদনে ॥ 
রঙে রঙে কর্ব খেলা 


আনন্দের আজ মিলন মেলা, 
হৃদয় দোলায় ছুল্বে হরি এই হৃদয়ের বুন্দাবনে ॥ 


কথা-_শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত সুর প্ীনরেন্দ্রকুষ্ণ মুখোপাধ্যায় 
স্বরলিপি-_শ্রীজীবনচন্দ্র উপাধ্যায় 
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যাপা-্পা না 
আ জ ফা 
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দা দা -া]ন্গা দা-্গা 
হ রি ০ তো মা বু 


॥ 
পি 


দা -খা সানা ধর না'দাঁ পা 
০০ 
সস ০ নে লা ল্‌ গো লা পী ০ 





পা -শক্ষা গা খাসা শী$স! মা শ মা মা -গা ন্দা শ্দা ন 


র ০৬. ফা গু মা ০ মাখা ০ বো আ' জ অ ই ব 
দা]! পা শা] 
দ' নে ০ 


৬৬৮" 


রূহ সপ ১৩৪৩ ৃ এ ৯7 খা 
১০ম বর্ষ---১৩৪ ] এ বর] ফাস্তন, ১১শ সংখ 


7 রি নু ৫ . | রণ 
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গা খা র 
দে রু আজ: মি ল ন. মে লা ০ হা দয় য় 


দো লা 
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না -্সা রি পা শনপদাঁ -সাা না 





দা পা - | পা -গন্ধা গা 


৫ দি এ চি ভিন তি, 8 1 2 
ধাঁ সা শা 
ব নে ০ 


কর্ণাটা রাগ-রাগিণী 


( পূর্ব প্রকাশিতের পর) 
শ্রীমণিলাল সেনশর্ম্মা 


সায়ামালব €গীল মল (কর্ণাটী) 


হিন্ুস্থানী সঙ্গীতের ভৈরব মেল অর্থাৎ খষভ ও ধৈবত কোমল ঠটের শাম কর্ণাটা সঙ্গীত মতে “মায়ামালব 
গোল মেল” । 


মেল-অস্তর্গত রাগ আরোহণ অবরোহণ 
মৎস্যভৌলী সখগ পদ ন শ সনদ প মগ খ স 
মলহারী সখ ম পদ ্ঁ পদ পমগখ স 
ভৌলী সখগ পদ সঁ সনদপগখ স 
সিন্ধুথা-রঙ্গিণী : সথগমদ নস লনপদমগখস , 
কর্ণাট-সারঙ্গ সগমপনদমপদনস" সদমপমগখস 
গৌরী সঝমপনস” পনদপ মগ স 
5 


৬৬৯১ 





১০বর্--১৯৪৭) ূ 2 রং ণ $ ফান্তন, ১১শ সংখ] 
ভিিটিনি টি রঃ 


মেল-অন্তর্গত রাগ আরোহণ অবরোহণ 

সারঙজ-নট সখ মপদর্ঁ পরনদপমঞমগখস 
মেঘ-রঙ্গিণী সখ মপদন সদ পমগ ঞ স 
পৃরুবী** সখখগমপদনপপ' পনদপ মগখ স 
কোকিল বরদানী সমগপদনর্ঁ সনদ মগখস 
নেবো-রঙজিণী সখগখঝমপদ নস পনদমগলস 

গোঁল সখমপনর্স রনপমগখস 

মাকুয়াণ, সখমপনস, পর্নদ্পমগমঞ্খস 
শুদ্ধ-ক্রীয় সঞধমপদপনর্স সনদপমখগমখস 
জগন্মোহিনী সগমপনপ সনপমগখস 

গোৌজরী সখগমপদ ্ঁ সদ প মগখ স 
সিন্ধুরামক্রীয় লখমপদ নদ ্ঁ সন পমখগখ স 
গুন্দক্রীয় সখগখমপন দন স' সনদপমগখগলস 
ফিরযু সমপদমগখগখগমপদনসূস্ঁ ননদ প মগ খ স 
রামক্রী . সঝগমপমদনস সনদ প মগ ম স্‌ 
পৃণ-সাধ্যম সখগমপদ পমগখঝসনদ্ন্‌ স 
সারস-মঙ্গল সগমনদ সঁ পদ প মগখ স 

রাম ললিত সঞগমপনপশ সনদমপমগ স 
ললিত সমগদন স সর নদ্মগঞ স 

বিবাহ সঞধগপদস সদপগ্খ স 
গৌলী-পাস্থ সখ ম পন স সনদপমদমগখ স 
বসস্ত সগমদনরসঁ সনদ মগখস 

সেবেরী সম পদ স' সনদ পমগখ স 
বোলাঙী সগখগমপদ পপ সনদ প'মগখ স 
বোগী সথগপদসঁ সদনদপমখখমগখস 
নাদনামক্তরী সখমগমপদস' ানদপমগঞ্ স 
দেশ্য-গৌল সঞসপদনস' সনদপখস 


* পৃরুবী.( মতান্তরে )টম্পদ্ন্সখগমপদ্ নস? স্নদপমগখস 
ণ* মারুমা (মতাস্তরে)সগমপদনদপসঃসর্নপমর্দমপমগখস 
% গৌলী পান্থ (মতান্তরে) সখগখমপ্দপনসস্নদপমদমগঞস। 


৬৭9 


গু হর ৰ্ 
০০০০2 ভনহ্দীতত বন্বিজ্জাল্য | ফাস্তন, ১১শ সংখা । 


€ভরব মেল (হিন্দুস্থানী ) 


ভৈরব--স, গ, মপ, দ, প, মগ, খ, গমপ, মগ, খ, স 

রামক্রী-সগ, মপ, দ, প, ক্ষপ, দণদপ, গম, খস, 

বঙ্গাল টভরব _দপ, মগ, মখ, স, প, দ, স; দপ, গ, মখ, স 

সৌরাষ্ট্র টক্ক বাগ--গম, পম, খ, স, গম, দ, মদ, স? খ্স, দপ, 
প্রভাত রাগ-_ গম্গ, খ, স, খস, দূ, ন্স, গ, ম, দ, প, মগ, খ গম, হ্গ 
শিব ৫ভরব--গম, দ)প, মপ, জ্ঞ, মখ, স. ম. প, ণদা, পঃ নপঃ দ, প গম,ন্ধ খ সঁ 
আনন্দ ভৈরব- গম, খ) গ, পম, গম, খ। স, গম, স? ধঃ প, মগ, মখ স 
আহির ভৈরব-_গ, ম, প স, খ গ, ম প, ধণধ, প, মপ, মগ, মখ, স 
গুনক্রী--খ, স, দূ, স, মঞ্চ, প, দূপ, মুখ, প মখ, স 

কলিউরাগ--গম, পদ, মপ, মগ, ন্‌ সখগ মগ 

যোগিয়া_খম, পদ, সঁ নদপ, দম, প, দম, খস। 

বিভাস রাগ-_-দ, প, গপ, গ, ধস, গপ, দ, প, স? দ, প 
মেঘ-রঙ্গিণী__ন্খগ, ম, গ, খগম, ন, স? খপ _ম, গ, খস। 


স্বরলিপি 
শুদ্ধ-কল্যাণ_-চীভাল 


নাদ সমুদ্র অপারম্পাঁর কহু' নাহি ইয়াকো! ভেদ পায়ো । 
গায়ন প্যারে এ জপে গলা, স্থুখ মনাতে বিধর আগে 


কন” অন্ত না পায়ো। 
প্যারে প্যারে হারে আর রারে ফির ফির গায়ো। 


কথা-_অজ্ঞাত। 
স্ুর-ব্বর্গত মুহম্মদ আলি খা! ( রবাবী ) স্বরলিপি__শ্লীবীরেক্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


গাঁবাদী। ধা--সমবাদী। 
হবরগ্রাম ব্বরূপ--গা, রা সা, না ধা পণ» ধা সা, রাঁ গা, রা, সা। 


৬৭৯ 


/______ 
১০ম বর্ষ--১৩৪০ , | শুন্হঙগীন্ড -. শৃন্তভাল্ | ফাস্তন, ১১শ সংখয। 


প্রি স্পিস্বডা 






































আস্তায়ী 
শ- $. ই ০ ৩ ৪ শা” 
সা রা।গা শা গা গাঁ!রা পা!গা রা|সা. রাঁ$পা 
না ০ | দ ০ মু: 9 0 দ্র 0 অ' পা ব্ম্‌ 9 
০0 ২ ০ ৩ ৪ ই ০ ৃ 
পা পাধা পা ডি রা|।সা গাঁ! প। পাযসা শী ধা সা 
0 পা । 9০ র ০ )ক হু ) 9 না হি 9 1 9 9 
এ 0 ৩ ৪8 
সণ ধা পা পাপা গা রা সাঁ।1 
ইয়া কো|! ভে দ ]পা ০; য়োে ০ 
অন্ডভবা। 
শব ০0 ২ 0 ৩ ৪ 4 
াপা শীর্সা সা[র্পা্সা|পা পা[সা শা|না বাসার 
গা ০. য় ন্‌ পেয়া রে; এ জ । পে ০ 0 ০ গ লা 

















০ ৩ ৪ শঁঁ ০ 
দ্ধ(। পা! ধা শী! পা পা? পন্গা 8 পা 





্‌ 
সা 81 প। 
স্‌ চি 
































0 মূ |!না তে ।বি ০. ধ র আ০ গে; ক হী 

২ ১ 9 ৩ ৪ শা ০ ২ 

গা গ।রা সারা শীর্সা শার্সা রারসার্গা। রা সা] | 
অন্ত না ])পা ০ 1)য়ো ০ পেয়া রে); ০ পেক্কা;) ০ রে | 

ঠিঠ রি রি ৪. ঁ পু 0 | ২ 0 

স ধাঁ|সা সাসা ধাঁপা শাধা ধা|!না পা|!ধা শী 

হা ০ ০৪ রে? আ র ব। ০ ;রে ফি।র ফি )।র 0 

১০. ৪ 

পা গাঁ।,রা সা 

গা ৩ যো. ও 





এপ 


স্বরলিপি 
ফাঁগুন্‌ এলে। ফাগ মিশান 
রঙিন্‌ রাগে, উতল্‌ বায়ে আচল্‌ তাহার 
কাহার হাতের পরশ পাতে ফেলে টানি” 
হর্ষ জাগে মৃছুল মলয় জানায় প্রাণে 
রঙিন্‌ রাগে। তোমার বাণী। 
বাঁজলে নৃপুর বনে বনে গন্ধ বাতাস অন্ধ হয়ে 
কোন মে কথ! পড়লে। মনে কি কথাটি যায় গো কয়ে, 
হিয়া় আমার আজি কাহার বিশ্ব-বীণার গানে গানে 
সুরটি লাগে, তোমায় মাগে, 
রঙিন্‌ রাগে ॥ 


কথা--শ্রীভৃবনমোহন মিত্র 
স্বরলিপি--শ্রীললিতমোহন দাস (মাষ্টার ভোমু) 























0 ১ শি ৩ ০ 

1 সা সা রা! গা গা গাগা গ! মা র। রব ? গা প্‌ 
ফা গুন ০: এ লো ০ ফা গ মি ন ,০ র ডি 
১ শ্ঁ ্ ৩ 0 ৯ 
না পা পা! পা পা সা ণধা পা পানা পা পা]! মা গা 
রা গে ০ কা হার হা) তে ওর পৃ তে 
-ঁ ৩ 9 ও 
সা গা গা বরা গা পা । পা! গপ৷ পা. মা ৮৫০ পা ধপ৷ 
হ র ধ|জা গে ০ র ডি০ ০] র উিও 
মা! গা গালা 
রা গে ০ 


৬৭৩০ 


রঙিন রাগে ॥ 


প্‌ | 


স্ুর-_শ্রীবীরেন্দ্রনাথ দাস 


টা 


গা 








9432 80427721824 42-- থর স্ব 
১০ম বর্ষ-_-১৩৪০ ] শুনহঈীতভ --হ্ছিত্ভান্য ূ ফাল্তন, ১১শ সংখ্য। ॥ 
এপ্রেওবোস্পিম্বভা এ নিভি বিডি ডিএ 

















রি ১ টি ঠা ী রণ রি ঠ তি 
যা শপ প। পানা ধা না! সমাস! সা সাসা সা 0 সা 
বা জ. লো র্‌ র্‌ চ] চ ন্‌ 0 ব নে 0 কো ন্‌ সে 
১, . শঁ ৰ ্ 4 
সা সা না ধা সা না ধা পা পাঁ'পা পা সা ন! ধা পা | 
ক থা ০ | প ড় লো ম নে 9০ হি য়া য়; আ মা র 
রি ৩ ০ ১ শি 
দা পা পা! ম। গা গাযসা সাঁ গ)রা গ! পাপা পধা পা] 
আঁ জি ০ কা হা র সত রর টি; লা গে ০ র তি ন্‌ | 























ম! গা গা 
রা গে 9 
0 ০ ”- ৩ ০ 
1] সা সা বরা!গা গ। গাগা গা মাগা রা রাঃ গা গ। পা 
উ তত ল্‌ বা য়ে ০ ।আা চ ল্); তা হা র ফে লে ০ 
১ শি ৩ 0 ১ 
পা পা ক্ষাঁ। পা ধপা পা! পা পাঁ পাপা পাপান্ধা পা পা 
টা ০ 0 নি০ ০০ 9০ ০ ০ 0 মু দু ল্‌ 1ম ল য় | 
7 ৩ ০ ১ রশ 
পা ক্ষপগপা পা! মা গা গাঁ? গা গা পাঁ।মা মা মা! গমা গাঁ রব! 
। জা না০০০ ০য় | প্রাণে ০ তো মা রর বা ০ ০ ণী০ 9 ০ 





০৫ ঙ 
সা সা সানু? 


০ . ০ ১ 


পপি পপ পপ্পিসপাপিকি সি, ০ এপ পিন স্পা পলা সপ ৬০ ৮ ৯ শন পপ পচ পপ স্পা পসরা পপ 


৬৭ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ ূ শ্নত্গীতত স্প্ন্থত্ভাল্ 


৯. ও্রাতবস্পির্ধচা )ফাল্তন, ১১শ সংখ 


রি 


১ 


০0, 
[পা পা পানা ধা না 
গ ০ ন্ধ! বা তাঁস 


ন7/ 27228 7. / / 
সাসাসা।সাসা সা!স সা সা 
অ ০ ম্ধ হু য়ে ০ কি ০ ক 











| 


্ // 4 / রঃ রি 
সণ সরা? সা][ধা সা না | ধ। পা পাপা সা নাধা প পা] 
থা টি০ ০ ' যা ময় গে! 


॥ 
! 


ক য়ে ০ বি ০ শব! বী ণা র 


পা ৩ 0 ১ 1 
পা পধা পাঁ]মা গ। গা সা সা ৯ গা পাপা ক্ষপধা পা 


রগ 
গা নে০ 9০ গা নে 0 তো মা য়! মা গে ০ র ডি০০ ন্‌ 


৩ 
মা গা গা বা 
রা গে ০ 
গান 
শ্রীমতিলাল রায় 
আধার পথের একলা পথিক চল্ছি আমি, 
নেইক আলো--ঘনিয়ে আসে গভীর যামি?। 
জোনাকীও জল্ছে না হাঁয়, 
পথের পাশে কেয়ার ছায়ায়; 
আকাশেও নেইক তারা কেমনে চল্ব স্বামি ! 
নিভে গেছে প্রাণের আলো, দাওগো ক্ষীণ আলোর রেখা 
মনখা নও ব্যথায় কালো; সামনে আমার দয়াল সখ! 
বুকের ব্যথা নয়ন ধারে অঝোরে পড়ছে নামি ॥ পারুবো বইতে ব্যথার বোঝা সমূখ পথে অবিরামই 


৬৭৫ 


ৃ হিসি ] শলভ্টাত্ত -- ম্বিতজ্ঞান ঃ 
১০ম্‌ বর্ষ-*১৩৪ এ ওোস্লিজঃ ফাস্তন, ১১শ সথ|। 


_(িউ ._ ___  .. অটি 





স্বরলিপি 
কীর্তন-_-গড় ৫খম্টট। 


মুরলি উঠিল বাজি” নীপতরু মূলে 


প্রাণ মন আকুল করে, 
ধাওয়ল ব্রজবাল। যমুনারি কুলে 


সবে আকুল হল, শ্যামের দরশন লাগি? 


আকুল হ'ল গো, 
চলে উন্মাদিনী নারী, ম্যামের পাগল কর! 


সবে ছুটে চলিল বংশী শুনে উন্মাদিনী নারী 
তারা দেহ গেহ বিস্মরিয়ে, ব্রজবাল! যত ছুটে চলিল শ্যামল কুঞ্জে গুঞ্জে ভ্রমর! কুন্থম বিতরে গন্ধ 
উছল যমুনা বহত উজান | তরুশাখা পরে, শ্তাম গুণগায় গে, 


বাশরীর ভালে তালে তরুশাখা পরে কোকিল! কুহরে মলয় বহিছে মন্ৰ 
উথলি উঠিল, উলি উঠিল প্রেম তরঙ্গ বংশীর তালে পাষাণ গলে 


গোপিকার প্রাণে প্রাণে; নাচে গো ধেছু হেলে ছুলে।, 
কথা, সুর ও স্বরলিপি --শ্রীনিত্যগোপাল বন্মণ 


পা!যমপাঁমা গা মা পা পধ| হপ্ধা "4 -ণধা -পা পা? পধা 


পা ধপা 
মু র লিউ ঠি ল বা জি ০ ০ ০০ ০ নী প 


৫ 
টি 


ছ্ধা 7 দ্ধপা? পা 1 -ধা স-ণা পাব ধপা মা গা।মা পা পধা 
০ ০9 লে 9 ৩ ) ০ মু র০ লি উঠি ল বা 


পা -ধা শা ধা-রাঁ রা সাঁস্ণা-ধপা ধা ধা ণাধা পা | 
জি ০] ০ প্রা ০ ৭ ম ন০ ০০ আ কু ল ক রে ০ 


সথা শ ধাঁঃধপামা গা মা পা পধাহপা ধা ৭ -ধা -পাঁ পা]? 


9. ০ মু র০ লি উ ঠি ল বা ফৈ-০ ০ ০০ ০ নী 


৬৭৩৬ 


ৃ ১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪০ 
'পধা পা ধপা | দ্ধা পা 
প তত রু০ | মু ০ 


না রর্পা বসা] নধা 7 


ঝর 


পা 
লে 


জ বা ল]!০ ০ 


পা পা পা ধা 
স বে ছু টে 


ধনা -সা সহ নস্ণ -1 


দে 


0 হু গে ০ 


নধা সনাধপ। পা ধা 


লা9 


স্পা -ধপা পনা ] না ধ|নধা |পঙ্গা শা ক্গপাযপা না এ পা 
০০ নী) প ত রু০ । মু ০ ০০ লে ০ ০ উ ছ 


০ ০ 


ণ 


পা 


তা 


য০ ত০ ছু টে 


ধ! গণ পধা ধা 
মু না বব হ 


৮৮ 


ভলই্টাত ক ্িত্জঞা্য  ফান্তন, ১১শ সংখ্য। | 


প।]-7া "শা শা 7 পধাহনর্পা সা সা 
লে 0 ০0 0 ০ ০ ধা০ ০ ও য় ল 





7] -পধা -ন? না] ধনা পা পধা পক্মা - -পাঁ] 
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১ম, ২য় ও ৩য় তান “সম হইতে অর্থাৎ “জল ভরণ লিয়ে-_+ এই পধ্যস্ত গাহিয়। ধরিতে হইবে । ৪র্থ, ৫ম ও 
৭ম তান “ফাঁক? হইতে অর্থাৎ আস্থায়ীর সমঘ্তট] গাহিয়া ধরিতে হইবে। ৬ তান প্রথম তাল হইতে অর্থাৎ 
“জল ভ-- এই পধ্যন্ত গাহিয়া ধরিতে হইবে। তানগুলি একবার 'আ ০ ০ করে ও একবার সর্গম বলে 
গাইতে হবে। -"ম্বরলিপিকাঁর 





1. ১০ম বর্--১৩৪৭ | 


মিলন কুসুম পড়ল ঝরে কাটার ব্যথ! রইল হাতে। 


ঠি4 --পস্বিশভা 


তন্দ্রা লাগ! বিভোল করা 


এ ডবাস্পিকজা এ 


স্বরলিপি 


অন্ধ হ'ল এমোর আখি সে কোন নব ফাগুন প্রাতে-_ 
মনের তব গহীন তলে, সুর পেতেছি গানের সাথে । 


পরশ তব দেয় ন। ধরা, 


ভব 


উতলা এই মধুবনের ছিল যত রডীন্‌ ফুল 
গন্ধ যে তার বিদায় মাগি” ছুল্লো দোছুল ছুল। 
এ পরাণের নীরব সাঝে 

নিতি যে তার কাকণ বাজে, 


কথা-_-শ্রীদিলীপ দাশগ্প্ত 


মা ণা 

অ ০ 

ধা গণ 
বৰ 

জ্হাঁ 

ফা 

জ্ঞা রা 

ত. লে. 

জ্ঞা দা 

গা নে 





দ্বা মা ন্দাজ্ঞা রর 


ণদা! পা মা 
স্বা 0 হ্‌ ল 
"শসা রা 
০ ফা গু 
রর ণ1 
প্রা তে 
শা!জ্ঞা জ্ঞা 
০ ..স্থ রব 
-1 

র) সা থে 





স্বরলিপি-_শ্রীসরোজাক্ষ মণ্ডল 








শ1মপা রা মাজ্ঞা রা 
0 এত মোর আআ খি 
ঞ 8 শ1জ্ঞা দা 

ফা গু 
শ$পণা শণদা|পা মা 
9 ম০ ০ নের তি বৰ 
সা|রা ধাঁ ণাঁ। মা রা 





পে 


0 


তে 


ফা 


ছি 


০ 


মাঃ 


গা নে 


ণা 
প্রা তে 


ৰা | 
| ফাস্তুন, ১১শ সংখ্যা | 


অমানিশ উঠছে ফুটে মনের মম জ্যোতস্সা-রাতে ॥ 


স্থর-_শ্রীন্ুচারুভূষণ প্রামাণিক 


শজ্ঞা সা শি 
0 পে 
দা মা ন্ধা 


ন্‌ প্রা তে ৩ 


1 মপা রা রা 
০ গ ও 


না 


চ 


জ্কা মা শা] 
সা থে 0 





1 1] 


9 





[জা 














২৬৮০৬ 


| গীত নাল 


[ ফান্তন,৬১শ সংখ্যা 


























শ মা]দা জ্ঞা মাযদা পা শা|ণা ণা শী]পা পদা পর্সা 
ত ন্‌ ত্রাংলা গা ০ বি ভো ল্।ক রা ০ পপ র০ ০শ 
এ ০ পরা ণে র নী র বরা ,ঝে ০ নি তিণ ০০ | 
সার্সা শা সঙ্গার্জাভ্ঞা |জখা সাঁশাযর্সা পা শর্সা দা দা] 
ত ব ০ দেও য় না ূ ধ রা ০ মিল ন্‌ কু স্থ ম 
যে তা র কা ক ণ' বা জে ০ অ মা ০] নি শা 9 
ণাঁ শা পাদা মা শাণশখ সা শজ্ঞা ম| শাঁঃজ্ঞমা দা - 
পূ ড় ল | ঝ রে 0 কা টা বু ব্য থা 0 র০ ই ল 
উ ঠ ছে ফু টে ০ ম নে বৃু]াম ম ০ জ্যো ৭ আআ. 
ক্ধা মা ন্মা?ঃজ্ঞা ণা শী ধা ণা 11] 
হা তে ০ ফা গু ন্‌ প্রা তে ০ 
রা তে ০ ফা গু ন্‌ প্রাতে ০ 

াজ্ঞা -ীজমা|মা মা মাজ্ঞা খা এ1সা ণাঁ শী দা পণ - 
উ তত ০)/)লা এ ই ম ধু ০;ৰ নে রু ছি ল ০ 
আরা জ্ঞা শা খা_মা_া|মা 7] মাখা শা খা ন্‌ নাঃ 
য তত ০ র ডী ন্‌. ফু ০ ল গ ০ দ্ধ । ষে তা :র 
গণ ণখ ণরা|দা দা শা ।জ্ঞা শী জ্ঞা। রজ্ঞারজ্ঞা জমা £ মাশী মা ]া 
বি দা মম ;মা গি ০ ছু ল্‌ লো । দো ছ০ ল ছু ০ ল 


১০৭ ব-৮০০* ূ কন জ্জান্য ফাস্তন, ১১শ সংখয। 


চট হি 


তরলিপি 
স্ভীমপলভ্ত্রী-ত্রিতাল 
তেলেনা 
দানি ওদানা দীম্‌ তানা €ছরেনা, 


তাঁন! দেরেন। তান। দেরেন। দানিন! ছের্‌ দের্‌ দানি 


তোম্‌ দের্‌ দের্‌ তাদারেতা হাতে দানি। 
বতায়ে নেহি তাত কি দ্রিল্‌ পরা হায় গুলেশন্‌ 


ইয়। বুগলে বু'নেগ। দারবে ॥ 


কথা--অজ্ঞাত। 
সবর শিক্ষক-_সঙ্গীভাচার্ধ্য ৬পুর্ণচন্্র দান।  স্বরলিপি__তদীয় ছা, শ্রীবিভূতিভূষণ গঙ্গোপাধ্যায়। 
আস্হাকী 


১ ৃ 
জ্ঞামা 1] জ্ঞমপধাণসাণাপা জ্ঞাজ্ঞরা সণ সা জ্ঞাএরজ্ঞমা পমা পাশাজ্ঞাজ্ঞা 
দা নি ও০০০ ০০ পা না ্দী ০ম তাও ন। দে ০রে০০ ০০ না০ ভান 


১ রি ২ ৩ 
মা শী জ্ঞাঁ মা পাপা ণা মা পা শী জ্ঞা মা] 
রে না ০ ০ তা না দে রে না ০ ০ ০ দ্দা নি 


নখ ৫০ 
০০ 
- 


5 র্ ৩ 
পাণাণাণার্সা ্সা সা র্সা ক্রার্ঞা রা সাঁ পর্সা ণা ধপমজ্জা মা 
না. দেরু দরুদ! নিতোম্‌ দেরু দেন তা দা গে তা ধুদাণ রে দা০০০ নি 


৬৮৭ 


১০ বর্য-৮১৩৪০ | 


0 
পা) পা শ 
বা ০ তা 0 





বে ০ ০9 


ণা -া ণা 4 


১ 
জ্তা মা জ্ঞাত্ম। 


১ 
সালা ণার্সা 
দি ল্‌ প রাহা ০ গু 


| ফ.প্তন, ১১শ গখ। | 


অন্ভরা। 
খপ ৩, 
পা. ণ| ৮৮54 1 শা শত 
বা ০ ০ তত! কি ০ ০ ০ 





৩ 
সাঁণা ধা পা 


9 ৩ ও ন্‌ 


২+ ৃ 1): এ 
সাজ্ৰর রা ্সা 


শা 0 9 ০ 








এটি 








০ ১ ৩ 
ণা - ধা ণ! ধা পা মা জ্ঞা | জ্ঞমা পধানর্প রাঁ। ণর্প রর্পা ণধা পমা]া 
ইয়া ০ বু গ ।লে বু নে গা দা০ ০০ ০০ র বে০ ০০ ০০ ০9০ 
গান 
শ্রীপ্রমোদরঞ্জন ঘোষ 
ওহে চঞ্চল! তৰ কণ্ে বাজে যে নিখিল বাশী. 


এ কুঞ্চিত সাব-অঞ্চল টানি" 
আজ কি কথ! শুধালে করি” কানাকানি ? 


গোধূলির বুঝি ধূলি উড়ে যায় 
গ্রভাত রবির রডীন্‌ গ।য়, 
সাঝের পার্থীটি ফিরিছে কুলায় 
হিয়াতে আকুল বাণী। 


বলে যায় মম অন্তরে, 
সেস্থর যেন গো কল্প-সায়রে 
| ভেসে ঘ।য় মৃদু মস্থরে 


মমত|-মরুর পথ ছাড়ায়ে 

ফেলেছি যে হাঁয় দিক হারায়ে 

বধু. কেমনে যাই লিন্কু পারে-_ 

কওন। পথের বাণী 





*ম্‌ বর্ষ "১৩৪০ | 





ফান্তধন, ১১শ সংখ্যা 


নাদ ও তাহার বৈজ্ঞানিক তত্ব 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
| শ্রীকিরণচন্দ্র বনু 


শব্দোৎপাদক পদার্থ সমূহের স্পন্দন তত্ব ও বৈশিষ্ট্য 
ঝিল্লি ব। ত্রকাবরণ (71৩7715157055) 


ত্বকাবরণ বা ঝিল্লির স্পন্দনতত্ব গুপপত্তিকরূপে 
(7109০116198115) লর্ড র্যালে (1,0:0 138519161) 
কর্তৃক অনুশীলন করা হইয়াছে । তিনি দেখাইয়াছেন 
যে,একটি গোল ঝিল্ি হইতে উথিত স্বর সকল নানাগ্রকার 
স্বরগ্রামের (0)09098) মূল স্বরের সহিত মিলিলেও হার- 
মনিক ধারা ব.শ্বরগ্রামযুক্ত হম্ম না) কিন্তু উহার একটি ব 
ছু'টার মোটামুটা হাঁরমনিক সম্বন্ধ থাকে, যেমন ব্যাসবৎ 
নিস্পন্দতার স্থানযুক্ত (29081 119009/9:) (ঝিলি) 
যন্ত্রের চারিটি গভীর (খাদ) স্বরগ্রামের (200098) মুল 
স্বর একসঙ্গে বাজিলে একটি হুসঙ্গত কর” (001050282 
018,079) দান করে। 

সঙ্গীতে বিল্লির বাস্তব ব্যবহঠরকে সেই কয়প্রকারে 
ভাগ করা যাইতে পারে; যেমন, যাহারা মুক্ত যথা 
(15200052122) ট্যান্থুরিণ, যাহাদিগকে গংড্রাম (3078 
[077)) বলা হয় এবং যাহাদিগকে খাড়া ভাবে (৮৪০:৮1- 
০৪115) দাড় করাইয়া ব্যবহার করা হয়, এবং আধুনিক 
(9109 70:80) | এইসকল যন্ত্র অনির্দিষ্ট ত্বরদান্ত বরে 
এবং স্থরের সন্নিহিত করিয়।ও ইহাদিগকে বাধা হয় না । 


তাহাদিগকে প্রবাহের (56079) গতিনির্দেশ করিতে 


এবং কর্ণপটহকে (ঘু'ড0008010 20920025090 6109 
9৪) উত্তেজিত করিয়া ক্ষিগ্রতার সহিত অন্তান্ত স্বর ব 
শব্দ সকলকে উপলব্ধি করিতে ব্যবহার করা হয়। অপর 
পক্ষে কেটল ড্র!মের (৫০61০ 70:512) সহিত বামু কক্ষ 
(81: ০৪৮1) থাকাতে মনে হয়) অতি সংবাদী স্বর 


(78100019) ধারার মধ্যের কয়েকটি নিঙ্গিষ্ট স্বরকে, 
অন্যান্য স্বর সকল বাদ দিয়া, বলশালী করিবার উদ্দেশে 
সংযোজিত করা হইয়াছে । এই সকল যঙ্ত্রের সবর বা পিচ 
পরিবর্তন, তাহাদের উপরকার স্পন্দনকারী ঝিল্লির টানের 
(ঢ'9258107)) মাত্রার পরিবর্তন সাধন করিয়া করা হয়। 
এইপ্রকারে ইহাদের পিচের (সুরের ) তারতম্য (৪1) 
পঞ্চম সুরের ব্যবধানেও করা যাইতে পারে। বিশ্লি 
যন্ত্রের প্রধান কাধ্য বোধ হয় ১৬ ফুট অক্টেভের একটি বা 
দুইটি আবশ্যকীয় ম্বরকে বলদান করা, যথা--প ও স। 
অরুকেন্ট্রায় এই গ্রামকে (7১921869:) বিনা কারণে অগ্রাহ 
করা হয়। সেযাহ! হউক, তাহাদিগকে কখনও কখনও 
সোজা সঙ্গীতে (9170019 ৪390৮ 27810019) যঙ্গরূপে 
ব্যবহার করা হয়, তখন তাহারা ৮ ফুট অক্টেভ যুক্তত্বর 
স্বরদান করে। , | 

হেল্মহোন্টজ. (91101)0165) সঙ্গীতিয় শব্দের 
বিশ্লেষণ করিতে প্রথমে বিতত বঝিল্লিষুক্ত (92059 
170970)1078%,7)9) অন্গনাদক যন্ত্র বাআধার (898070809:) 
ব্যবহার করিতেন, কিন্তু পরে বুঝিয়াছিলেন যে, স্বাভাবিক 
কর্ণপটহ এ কাধ্য সম্পন্ন করিতে সম্পূর্ণরূগে উপযুক্ত, যাহার 
বিষয়ে পরে আলোচন1 করা হইবে । পূর্বকথিত আফ্রিকার 
ম্যারিম্বা যস্ত্েও ঠিক এ প্রকার কৌশল প্রয়োগ করা 
হইয়াছে। 

বীভ (২6৩৭৪) 
(ক্ল্যারিওনেট বা এ জাতীয় অন্তান্ত যন্ত্রের) 


রীড একটি শবোৎ্পাদক পদার্থ, উহ নানা গ্রকারের 
হয়। নাম হইতে উহার সোজা বা পামান্ত মাত্র আক্কতি 


৬৮৬ 
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বিশিষ্ট বোধ হইলেও, ইহার সাহায্যে আমর] যতপ্রকার 
(র্বীড) যন্ত্র সম্বন্ধে অবগত হইয়াছি, তাহাদের কতকগুলি 
খুব পুরাকাল হইতে বাদিত হইতেছে। মিঃ ডবলিউ, 
চযাপেল (247. ভি. 0)25091) দেখাইয়াছেন যে মিশরীয় 
কবর সকলের মধ্যের পাইপগুলির নিকট ষে সকল খড়ের 
টুকরা পাওয়৷ গিয়াছে, তাহা রী অর্থে ব্যবহার হইবার 
জগ্ঘই সঞ্িত হইয়াছিল। উহাদের আরতি, বালকেরা 
এখনও যেমন ময়দানে যইয়ের (083) বা লম্বা ফাঁপা 
ঘাসের গাইট হইতে কাটিয়া নির্মাণ করে, সেইরূপ একটি 
পাইপ সদৃশ ডাঁটার, বদ্ধ পাইপ (9৮০20790 101799) 
করিবার উদ্দেশ্যে, একটি গাঁইটের নিকট কাট! হয়, 
এবং এ গাঁইটের নিয়ে পার্খবদিক হইতে উহাতে সংলগ্ন 
লম্বমান জিহ্বার ন্যায় একটুকব পাশ্বণভিমুখীন (75869751) 
কাটা হয়, যাহ! স্বাভাবিক নমনীয়তার জন্য বাহির হইয়া 
আসিয়া, বাহির হইতে উহার ভিতরে বায়ুচালন। করিলে, 
সবিরাম বাধা দান করে। অদ্ভূত ও অগ্রীতিকর শব্দ 
উহার ফলে উৎপন্ন হয়। কিন্তু যদি এইরূপ একখানি 
'রীভ পূর্ব কথিত মিশরীয় পাইপ বা বাশীতে লাগান যায়, 
একটি পরিষ্কীর স্বরগ্রাম, (9০৪19) সাধারণতঃ ?9$৪- 
02003081) উৎপন্ন হয়। 


হারচমানিয়ম ও অর্গতান 


সর্বাপেক্ষা সহজ বা সোজা গঠিত হওয়া রীডকে 
বাধাহীন ব। মুক্ত রীড কহে। শব্দোৎ্প।দক পদার্থরূপে 
ইহার ব্যবহার অপেক্ষাকৃত আধুনিক। একটি চওড়া 
অপেক্ষ। দশ হইতে বারগুণ অধিক লক্বা চ্যাপটা ধাতব 
চাদরে লম্বালছিভাবে সরু লম্বা ছিদ্র করা হয়। উহার 
উর্পৃষ্ঠে স্থিতিস্থাপক গুণবিশিষ্ট বা নমনীয় (91998:০) 
কোনও এক উপাদানে গঠিত যথা [,90৪জ্০০৭, পিওল, 
99:7060. ৪1197 ঘা. ইল্পাত (৪6991) নিশ্মিত একটি 
পাতলা [978৪ থাকে । উহার একপ্রাস্ত দৃঢ়ভাবে জ্ক 


৫ এিভিবস্বিজচা লে] 
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বারিবেট (15969) করিয়া এ চাদরে আটকান থাকে, 
অপর প্রান্ত, উচ্চ পর্দার জন্য চাচিয়! অ1শ অপেক্ষা ও 
পাতল। করা হয়, কিন্বা গভীর (খাদ) পর্দার জনা সীসা 
বা অন্য কোনও পদার্থ দিয়। ভারী করা হয়। গঠনে 
1'070%8৪টা এ লম্বা ছিদ্রের ঠিক অনুরূপ খণ্ড, কিন্ত এ 
ছিপ্রের ভিতর দিয় বায়ু সরলভাবে বা প্বাধাহীন* হইয়' 
যাইবার মত্তন করিয়া সামান্য মাজ্র ছোট করা হয়। 
উহার অসংযত প্রাস্তকে সহজে ম্পন্দনশালী কর! যায়, 
হয় টিউনিং ফর্কের ন্যায় টেবিলে বা অন্য কিছুতে 
ঘা মারিয়া বা 78:00881017 138.710002100)এর ন্যায় 
একটি ছোট 791690. 1)817709: আঘাতে, তখন এ 
[00809 খুব ক্ষীণ সঙ্গীতিয় শব্ধ উৎপন্ন করে, কিন্বা 
1'008£0৪এর দিক হইতে চাদরের দিকে বদ্ধ ছিদ্রের 
আংশিক মুক্ত পথের ভিতর দিয়। বায়ু জোর পূর্বক 
সঞ্চালন করিয়া তখন আবার উহা বলশালী হইলেও 
কতকটা কর্কশ ও অব্যাহত শব্দ উৎপন্ন করে। এই 
প্রক্রিয়ায় বেশ প্রতীয়মান হয় যে, প্রথম সোপানে, 
['00899টিকে বায়ু জন্বা ছিদ্রে চাপিয়া ধরে। ইহাতে 
বাযুপ্রবাহের অবাধ গতির বিদ্ধ ঘটায়? দ্বিতীয়ে উহার 
স্বিতি স্থাপক বা! নমনীয়তাগুণে প্রতিহত হইলে বায়ু 
প্রবাহের অবাধ গতি হয়ঃ ফলে উপরোক্ত অবস্থার সংঘটন 
হয়। আবশ্তকমত বাযুচাপ উৎপন্ন করিতে ছুইপ্রকার 
পন্থার অবলম্বন কর! হয়, প্রথম অর্গ্যানের ন্যায় সাধারণ 
ভাজ বা সঙ্কুচিত হওয়া যাতার (9110.৪) ব্যবহার, 
ইহাতে রীড্‌ নীচু বা বায়ুকক্ষের দিকে করিয়া আটকান 
হয়। দ্বিতীয় একপ্রকার যাতার ব্যবহার, যাহা বিশেষ 
করিয়া নিজ বাম্ু কক্ষকে বামুশূন্য করিবার মতন 
করিয়। উদ্ভাবন করা হইয়াছে এবং এইরূপে উহার 
অভ্যন্তরস্থ বাযুচাপের হ(স ঘটাইলে বাহিরের বাঘু চাপ 
হইতে বাষু টানিবার কারণ হয়, ইহাতে রীডের [07899 
উপর বা বাহিরের দিকে থাকে, উপরোক্ত উপায়ে 
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ছাঃণণকরপে বাধুশুন্য করিলে অস্তমূ্থে বাধুর সবেগে 
গমনে এ 7০799 কার্ধযকরা হয়। গ্রথমটি 903891216 
00009701719) ঠ691০01017; এবং 
করিবার পঙ্ছতি, 
01%90 হয়। 

রীডের সম্পূর্ণ স্বাধীনত! উপরোক্ত ছুই রকম পঁ্তিরই 
অস্থবিধা হইবার কারণ হম়। কারণ ইহার নিয়মিত বা 
অনিয়মিত ম্পন্দদকে বলশালী বা হূর্বল করিতে ইহার 
শ্বর' সন্বদ্ধ স্থাপনকারী টিউব (0০09090868৪) 
থাকেনা এ পক্ষে 718, ০00) 41009121000 01298 
হইতে আরও নিরুষ্ট। প্র কারণ বহিমুবী বাযুগ্রবাহ 
সোজাসুজি স্বরের সর্বপ্রকার কর্কখত। কর্ণে আনয়ন করে, 
যে কারণেই. তাহা উৎপন্ন হউক না কেন, দ্বিতীয় কারণ 
811911050 01581)এর বামু নিঃসরণ কারী ধাতার 
(5)0959610% 08110 18) বদ্ধ ব্যাগ বাথলি অর্গ্যান 
রীডের স্বরসন্বন্ধ স্থাপন কারী 0৪1] এর (007.90781)6 0911) 
আংশিকভাবে হইলেও বোধগমরূপে কার্য করে। অপর 
পক্ষে হারমোনিয়মের স্পন্দন বলের (৪0009116909) বদল ও 
প্রবল ধ্বনিযুক্ত হইয়। দরদ (7:8:0:983102) দিবার ক্ষমতা 
থাকে, যাহা কিস্তু 40091710820, 0:%0এর মে।টেই 
থাকেন। ! 


দ্বিতীয়টাতে তথাব খিী রে 


দোলন-র্িিড (968008০7৪৪০ ৩৩৫ ) 


দোলন অর্গ্যান-রিড পূর্ব কথিত রিড হইতে অনেক 
জটিল গঠন বিশিষ্ট এবং উহ] হইতে অনেক পুরাতন 
উন্তাবন। ইহাতে বায়ু প্রবাহিত হুইবার একটি ছিদ্র 
বাত (86110 ৪) হইতে আরম্ত হইয়া প্রত্যেক পাইপের 
অন্ত নির্দিষ্ট এক একটি আলাদ! বায়ু কক্ষে (100 
01881281997) মিশিয়াছে। ইহাকে পাইপের ফুট কহে 
(£০০৮ ০৫ 605 1109) ইহায় বৃহত্তর কর! উপর প্রান্তকে 
একটি কাষ্ঠ ব1 ধাতব ব্লক ( 81005) দিনা পুর্ণ করা হয়, 
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যাহাতে শঞ্জোৎপাদনকারি পদার্থ আটকান হয়। ইহা পূর্ব 
কথিত বই বা খড়ের রিড হইতে বিশেষ পার্থক্যঘৃক্ত ছয় না 
একটি অর্দ গোল পিত্তলের 'টিউব নিয় প্রান্ত বন্ধ এ 
একদিক অসংবদ্ধ বা খোলা! জোর করিয়া রকের বড় ছি 
ঘট করিয়া! আটকান হয়, তারপর একটি স্পন্দনফারি গেট 
সামান্ত কুক পৃষ্ঠ (90095) করিয়া) ঘষিয়া মাজিয়া চ্‌-. 
চকে করা হয় এবং জোর. করিয়া উহীর ( টিউবের.) খোল! 
প্রান্তে প্রবেশ করান হয় এবং সেই জন্য এ ছুটির প্রা 
মধ্যে সঙ্ধীর্ঘ বিদায় ধাকিয়া যায়। ব্লকের উপর তল হইড্ে 
রিড সংযুক্ত ছিব্রটি আরম্ভ হইয়া একটি লম্বা! মৌচাকত্তি 
বিশিষ্ট (00771081) ব1 1181006 ৪৪90) 7361] পর্যন্ত 
বিস্তৃত হইয়াছে। বকের ছোট ছিত্রে একটি তার বাকাইয়া 
লাগান হয় যাহার নিষ্ন প্রান্ত, স্থর ঠিক করিবার জন্ঠ ৮1:৪- 
£০:এর পাদদেশ আবশ্তক মত চাপিতে থাকে। ইহার 
ফলে স্বল্লায়তনক ত (০০7779999) বা উহার মধ্যে গ্ঘন 
করিলে টিউবের সমতল ছিদ্রের সম্মুখে একুজ পৃষ্ঠ 1৮১ 
£৪৮০:টিকে মমতল পৃষ্ঠ করে । তখন উহার ধাতুর ন- 
নীমতাঞ্জনিত প্রতিক্ষেপ কাধ্যকরি হয় এবং একটি স্পঙ্গন- 
লীগ ক্ষুত্র বাসুস্তস্ত বেলের (১911) মধ্যে প্রেরিত হয়। এই 
সকল গ্রক্রিয়। হইতে ইহ! বেশ প্রতীয়মান হয় যে স্পন্দম 
গতি যদি অধিক বলশালী হয় তবে ইম্পাত' (86991) খা 
পিস্তল ₹ঃ১:৪৮০:এর প্রান্ত, রিডের সম্মৃথে বা উপরে 
ছুলিতে ধা পুনঃ পুনঃ আপতিত হইতে থাকে, ফলে উহা 
হইতে উখিত শবও দোলে। সেই জন্ত উপরোক্ত আকার- 
বিশিষ্ট রিডের এ নাম রাখ! হইয়াছে। 

দম সাহায্যে বাজাইবার যন্ত্র সকলের মধ্যে ফ্ল্যারিগনেট 
27088 19০৪ অগ্যান রিডের নিকট সদৃশ বিশিষ্ট। 
ইহ।র 1১:৪০: একটি, উহা বাকা ন| হইয়া সম এবং 
আবশ্তকীয় বক্রতা এ যে কাষ্ঠেই কর! হয় | ইহাতে 
স্থর ঠিক করিবার তারের বদলে নিয় ওঠেন জানউকমঠ 
চাপ (কমবেশি) উ কাধ্য করে এব$০&ই: উপরে 
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ঞ& একখানি রিড তিন অষ্টকের অধিক পর্দা বিস্তৃতির সীমা 
নির্দেশ ক্ষরিতে সহজেই সমর্থ হয়। 

ওবে। (0১০৪) এবং বেস্থন (88০০7) দুইখানি 
1:50: এক সঙ্গে লাম্নাদামূনি করিয়া লাগান হয়, সেই 
জন্ত উহার ছুইখানি রিড বিশিষ্ট (0০981919 2990) যন্ত্র 
নায়ে অভিহিত হয়। 

ঝিষ্পি বা ত্বকাবরণযুক্তু রিভং 

ৃ € 819200107800818 56৫ ) 
খিল্লি বা ত্বকাবরণযুক্ত রিডকে হেল্মহোপ্টজ. (79100170162) 
ছুই ভাগে ভাগ করিম্াছেন__যথা (১ম) সেই সকল যন্ত্র, 
'সাহাদের গর্ড বা কক্ষ (৪০০7৮079) (ঝিল্লি হারা আঁবরিত) 
ও বাধু কর্তৃক বদ্ধ বাপূর্ণ থাকে 'এবং যাহাদের (আবরণ ব 
রিঙকে) স্পন্দিত কর! হয় 9886৪ (২য়) যাহাদের বিমুক্ত 
যা মুক্ত রিত (6799 298058)। এই বা অন্যান্ত সকল 
ব্যাপারেই স্পন্দিত করা রিড সকল (১৪৪,৮18 79808) 
স্বাধীনভাবে স্পন্দিত হওয়! রিড, হইতে নিম্ন ও মুক্ত রিও 
সকল (699 £9808) উচ্চ, শব্ধ দান করে। ছোট বাটির 
আকারে মিশ্মিত 21090 01০9 সাহায্যে বাদিত হইবার 
মন্ত্রে খা 007,98৮, 90901১00100 প্রভৃতি) মনুষ্য ঠোট 
এবং গান গাওয়া কালীন মচুষ্য কণ্ঠ নলী (1)01081 
8505 ) এই ছুইটিই মুক্ত (6799) রিডবূপে পহিগণিত 
হয় । এই ছুই ধস্ত্রেরই কার্য করিবার প্রণাঙ্গী কতকট। 
জটাল এবং পরে এ সম্বন্ধে আবার আলোচিত হইবে । 
জগ্লিশিখার স্পন্দন (৬/০1:581975 ০01 815177৩8) 

অগ্নিশিখার স্পন্দন যে হয়, তাহ! অনেক দিন হইতেই 
"অনেকের নিকট একটি স্বাভাবিক সত্য ( 09105910991 
08৪৮০ ) বলিয়া ধারণ ছিল বা আছে এবং যদিও এখন 
উহার সঙ্গীতে স্থান প্রায় নাই বলিলেও চলে, তথাপি 
উহাকে সম্ূর্ণকধপে অধৃহেল] করা চলে না। ডাঃ হিগিন্স 
(107. 7188109 ) ১৭৭৭ সালে জলস্ত হাইড্রেেজেন 
(দ১৫79890) হুইতে এ স্পন্দন শুনিয়াছিলেন এবং উহার 
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প্রায় বিশ বৎসর পরে চ্যাভনি (0171150:8) কর্তৃক উহার 
তথ্য অনুসন্ধান কর! হয়, তিনি দেখইয়াছিলেন যে অগ্নি- 
শিখার ম্পন্দনের ফলে যে সকল ম্বর উৎপাদিত হইতেছে 
তাহা উহ্থাঢুক বেষ্টিত' খোল! টিউবারের স্বর। এইরূপ 
হইবার কি সথলিত বিচার সম্মত বিবরণ তাহা'দর দ্বার। 
লিপিবদ্ধ হয় এবং পরে স্ব্য।ফ গচ (9০৪ £০/৪০) এবং 
টিগডাল (750811) কর্তৃক উদ্ভাবিত অনেক নৃতন তত্ব 
তাহাতে সন্নিবেশিত হইয়াছে । 

পূর্বোক্ত মনিষি দেখাইয়াছেন যে “একটি সাধারণ গ্যাস 
শিখাকে, বেষ্টন করিয়। একটি ছাট টিউব লাগাইলে এ?টি 
তীত্র ড'৪189 ৪66০ ( উচ্চ) শব্দ; যাহা এ টিউবের শ্বরের 
লহিত এক বা উহার এক গ্রাম উচ্চ, উখিত হইয়া এ 
শিখাকে কাপাইবার কারণ হয়। কখনও কখনও, যখন এ 
টিউবের ন্বর খুব উচ্চ হয়, খ্রী শিখা লহজেই, এমন কি» 
কণস্বরেও নিভিগ্না যায়।” যদ্দি এ শিখ! টিউব মধ্যে 
আবশ্তক মত উচ্চ ও যথেষ্ট বলশালি হয়, তবে ইহ! ন! 
নিভিয়৷ একেবারে ইহার ( টিউবের ) উপযুক্ত ম্বর খুব বল- 
শালি করিয়া উৎপন্ন করিতে আরম্ভ করে, এমন কি যথেষ্ট 
দূর হইতেও এ স্বর শুনিতে পাওয়া! যায়। এইরূপে একটি 
শব্দোৎপাদনকারি শিখাকে অপর একটি শিখার শের 
সহিত সংক্রমিত করান যাইতে পারা ঘায়। এমন কি 
উন্মুক্ত অগ্নি শিখাকেও সঙ্গীতিয় শব্দে অন্ুভূতিশীল 
(89208861৪) করান যাইতে পারা যায়। এই. অলৌকিক 
ঘটনা! প্রথম ইউনাইটেড ষ্রেটের € 0169৫ 98866৪ ) 
প্রোফেসার.ল্য কোতের ([,9 0০92169) হঠাৎ নজরে 
পড়ে। ইহার কার্যকারিতা উহাদের ( উন্মুক্ত অগ্নিশিখা 
সকলের ) জলিবার স্থানের (0০106 ০? 28217) 
নিকটত্বের উপর নির্ভর করে। এক্ষে ভে উহারা কোন 
একটি বিশিষ্ট স্বর উৎপন্ন করে না কিন্ত'লাফাইয়৷ উপর 
দিকে উঠিতে থাকে এবং তাহাদের আকার সম্পূর্ণরূপে 
বদন্তাইয়া যায়। তাহারা সাহাধ্য করে খুব সুষম বা ক্ষীণ 
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(69110869) স্পন্দই পরীক্ষা করিতে, বিশেষতঃ উঠার 
( হুশ্ধ স্পন্দনের ) খুব প্রুত ও উচ্চ জাতীয়ের, যেমন ছোট 
ছোট ঘণ্টার ঠুন ঠুন, রৌপ্য মুদ্রার খন খন বা এক থোকা 
চাবির ঝুম ঝুমশব। মানা জাতের" স্বরবর্ণের বিবিধ 
প্রকারত্বের এইক্ধপে বা উপায়ে বিচার করা ষায়। এই 
একই উপায়ে এমন কি সরু ছিদ্র উত্থিত ধুম বা জলের 
নির্গম ধারাকেও অন্গভূতিশীল কর! যায়৷ 

অগ্নি শিখার এই অস্থভূতিশীলতাকে কার্যে লাগাইয়া 
উহা হইতে সঙ্গীত যন্ত্র নিশ্মাণ করিতে কয়েকবার চেষ্টা 
হইয়াছিল । প্রফেসার হুইটষ্রোন (০:০1, ভা) 98,596০09) 
এই জাতীয় এক যন্ত্র নিশ্দাণ করিয়াছিলেন যাহ! এখন 
[008৪ ০০119£6এর 20081 0)এ সধত্বে রক্ষিত আছে। 
ইহাতে অগ্নি শিখার ভীরবৎ ধারাকে একটি ছোট ঘুও্স 
১০৪1৭ সাহায্যে টিউবের ভিতর আবশ্যক মত, সাধারণতঃ 
এ টিউবের নিম প্রাস্ত বা গর্ত হইতে ও ভাগ পর্যন্ত উখিত 
করা হইত। 

মং এফ, কানের (710705160, ঢা, [859609: ) 
ভিন্ন আর এক উপায়ে অগ্নি শিখার এঁ অনুভূতিশীলতাকে 
ইচ্ছা মত দমন করিয়া কার্যকরি করিতে চেষ্টা করিয়া- 
ছিলেন। তিনি প্রত্যেক টিউবে দুইটি করিম অগ্নি শিখা 
লাগাইতেন, যাহাদ্দিগকে ইচ্ছামত 2189] 195র সাহায্যে 
এক বা পৃথক কর যাইত, ইহার স্বর খুব ভাল হইয়াছিল 
কিন্তু সর্ব সময়ে গ্যাসের চাপের (0:98889) নিশ্চয়তা ন। 
ধাকাতে ইহার স্বরের ওজনও (01809) সব সময়ে ঠিক এক 
প্রকার থাকিত ন1। এই যন্ত্রের 25:০0, নাম দেওয়া 
হইয়ছিল এবং 7871৪ 079:%তে ষদিও ইহাকে বাজাই- 
নর ক্ষণ! হইয়াছিল কিন্তু কার্ধ্যে কখনও তাহ! হয় নাই। 

স্বাস্ুত্তত্ির স্পন্দন (00০175095০৫ 587) 

বাযুস্তস্তের স্পন্দনের একটি বিশেষ গ্রয়োজনীয়ত। 
ধাক! প্রযুক্ত এ পর্যযস্ত না লিখিয়া শেধে লিখিবার জগত 
যাধ। হইয়াছিল। ডেনিয়েল বাঙ্ছইলি (70818) 
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891509111) ) দ্বারা ইহার তথ্য গণিতশা্তর সম্মত. ও 
হওয়াতে কলমে দুই প্রকারেই কর! হয়। একটি পাইপ 
স্বারা বেষ্টিত বাুস্তভকে নানারূপ উপায় অবলম্বন ব। 
মতলব করিয়া স্পন্দন কর] তাহার পরীক্ষার বিষয় ছিল। 
তবে খোলা ও বন্ধ এই ছুই প্রকার পাইপের স্পন্দন তাহার 
প্রধান পার্থকোর বিষয় ছিল। প্রথমটি, উহার নাম. অস্থু- 
যায়ী, ফ্লুট বা অগ্ঠাগ্ঘ বাশির গ্তায় গায়ে ছিদ্র ন]..হুইয়া, 
একেবারে শেষ প্রাস্ত খোলা, ছিতীয়টর এ প্রান্ত বন্ধ। 

এক প্রকার সহজ উপায়ে পরখ দ্বার! উহাদের 
উত্তেজিত বা স্পন্দিত হইবার পদ্ধতি এবং এ 'ছুই- 
প্রকারের পার্থক্য দেখান ঘায়। যর্দি একটি এক ইঞ্চি বা 
ততোধিক ব্যাসযুক্ত এবং প্রায় দেড় ফুট লত্বা কাচের 
টিউবকে এক হাতে ধরিয়া অপর হাত দিয়া উহার সমতল 
প্রাস্তকে জোরে চাপিয়! বন্ধ করিয়া অপর প্রান্তে ফু দেওয়া 
যায়, একটি সঞ্চিত বাঘু-তরঙ্গ উহার ভিতর প্রবেশ করি 
একটি পরিষ্কার ও সাময়িক (69200007875 ) শব হ্জন 
করিবার কারণ হয়। যদি হস্তকে না সরাইম্বা একই প্রকার, 
অবস্থায় বাখিয়া ফু দেওয়। যায, এ শব কোনও প্রকার 
বদল ন| হইয়া, বিলীন না হওয়া বা শেষ পর্যন্ত এক 
প্রকারই থাকিয়া যায়? কিন্তু যদি হন্তকে শীদ্র বা হঠাৎ 
সরাইয়। লওয়া হয় তাহ! হইলে এ শব্ধ ততক্ষণ।ৎ এক অষ্টম 
চড়িয়া বাহির হয়,এবং প্রথম উৎপাদিত শব্দ হইতে দ্বিভীয়- 
টির পার্থক্য শুনিয়া বেশ পরিঞ্াররূপে বুঝিতে পারা যায় । 

বান্চইলি (9920০001111) কৃত প্রথম নিয়ম, এইরূপ 
হওয়াতে প্রমাণ করে যেষদি টিউবকে কোনও প্রকার 
কলকজ। ( অর্থাৎ 000761) 019০9 ) ছ্বার। ভূষিত করা না 
হয় তবে (১ম) একটি খোলা পাইপ একই মাপের একটি 
বন্ধ পাইপের তুললাম এক অষ্টক উচ্চ শব্ধ দান বা উৎপন্ন 
করে। ৃ 

প্রায় উপরোক্কের গ্ভায় একই প্রকার সহজ উপায়ে 
পাইপের স্পন্দন উৎপাদিত হইতে নে ( মিশরিয় ফুট )'কা 
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আমানের ছ্বেশের কুমিল্লার বাশি হইতে দেখিতে পাওয়া 
ধা, নে হজ্টকে নিশরিয় কবর হইতে পাওয়া গিয়াছে 
এবং এখনও যাহা নাইল নদ তীর নিবাসী ম'৪118))8 
্লিগকে বাজাইতে দেখা যায়। একটিমাত্র ['৪6:8,01)0:0 
€ র্বগ্রাম ) যুক্ত এ প্রকার একটি নে (5) )110191 
2491000এ রক্ষিত আছে দেগ্িতে পাওয়া যায়। অন্য 
একটি সপ্ত পর্দায় ব| ক্বরে একটি স্বরগ্রাম.বিশিষ্ট, প্রথমটি 
হইতে পার্থ্যকাঘুক্ত নে মিঃ এফ গ্রাইগষ্টোন (84 ঘা. 
03215386096) বর্তৃক মিশর হইতে আনীত হয়। এই 
ছুই বস্তই আধুনিক ফ্লুটের ম্যায় গানে বা পার্থ ছিদ্রযুক্ত ন 
হইয়া উহার টিউবেরই উপর প্রান্ত কিনার! চাঠিয়। পাত্তল। 
করা হুইরাছে, যাহা আপতিত বা আঘাতকারি বাযু- 
গ্রবাহকে তীক্ষ চক্রাকার বাধ! দান করে, এইরূপে উহার 
ক্ষয় (93:16086156) ক্রিয়া! উৎপন্ন হওয়াতে তাহ! টিউৰের 
স্থিতিস্থাপক গুণবিপিষ্ট উপাদানে কাধ্যকরি হুইয়া আবশ্যক 
মত স্পনদন উৎপন্ন করিতে সমর্থ হয়, যেস্পন্দন বলশাপী 
হইলেও কণতকটা অনিবিড় ও অন্তঃনার শৃণ্ত শব্ধ উৎপন্ন 
করে। এই নে যঙ্ত্রকে 2%701%0 019৩, যাহ] বদ্ধ টিউব 
হইলেও এ একই প্রকার উপায়ে উত্তেজিত বাম্পন্দিত কর! 
হয় এবং অর্গযানের সাধারণ 10198900109, যাহা হইতে 
এ একই প্রকার ফল গইতে বিশিষ্টরূপে নির্দিষ্ট প্রকার 
যন্ত্র বথ! £---'০০৮, 11108 এবং 19708010) লাগাইতে হয়, 
এই ছুই যন্ত্রের মধ যন্ত্র বলা পরিগণিত হয়। 

ধদি একটি পাইপ হইতে অব্যাহত শব্দ পাইবার জন্য 
তাহাতে একটি 29988131909 লাগান হয়, তবে বার্ঘইলি 
(98910091111) কত ছিতীয় নিয়ম প্রযুজ্য হয়, যথা (২য়) 
যদি পাইপের 28096971969 লাগান প্রান্তের বিপরীত 
প্রান্ত খোল! হয়, তবে বারুপ্রবাহের জোর ক্রমশঃ বাড়াইয়। 
তাজা হইতে পর পর মূল পর্দা ও তাহার অতিসংবাধী স্বর 
মল (8:2000108) ঘাহির করা যাদ্দ ওম্পন্দন নমৃহ 
্বাভাদিক ধংখ্যায্ূগাতে পর পর হয়, যথা :__ 








কাস্তন, ১১শ সাখ)। 


মার্ক রাযি 
্ রি রঃ ঃ রঃ পরস্ৃতি 
(৩) যদি অর্গ্যান পাইপের 7008৮ 01909 লাগানর 
বিপরীত প্রান্তে এঁক্ধপ এক প্রক্রিয়ায় বন্ধ করা যায়, ইহা 
যে সকল ন্বর উৎপন্ন করে, তাহার্দের গ্পন্দন সংখ্যা 
স্বাভাবিক বিজোড় সংখ্যার ধারা অন্গপাতে হয়, ধথ] £-_. 
(মধ্যের দ্ধ স্বর স্বাভাবিক স্বরগ্রামের গ্বর নহে )। 


খপ দু 8: 
১ ৩ ৫ ৭ ৯ 

এইবপ হুইধার কারণের সত্য নির্ণয় করিতে গেলে 
দেখা যায় যে খোপা! পাইপের অভ্যন্তরস্থ স্পন্দায়মান বাধু, 
দুইটি সম অর্দাভ।গে ভাগ হয়,ও মধ্যে একটি নিম্পন্দতার 
স্থান হয়, কতকট। যেমন তাত যন্ত্রের প্রথম খোল। হার” 
মনিক (০0090 016:0001010 ) হয়, যদিও টিউব মধ্য্থ 
স্পন্দন গতি ক্ষৈতিজ্জ (10011291681) হয় এবং তাত ন্ত্রে 
প্রাথশই বা অধিকাংশ সময়ে উদ্ধাধর (9:61081) হয়। 

টিউবের খোলা প্রাস্তাট সর্বনময়ে প্রম্পন্দতার স্থানের 
ব11400)এর অঙ্ুরূপ হয়, কারণ তথাকারু বাযুচাপ পর্ব 
সময়ে বাহিরের বায়ুচাপের সহিত সমচাপে থাকে, কিন্ত 
নিম্পন্দতার স্থানের (0০999) নিকটের বায়ুচাপ উহা 
হইতে পর্য্যাঘক্রমে কম এবং বেশী হয়। একটি বন্ধ 
টিউবের বদ্ধ প্রাস্তটি অবশ্ই নিম্পন্দতার স্থান (2.0098 ) 
ও €খালা৷ প্রান্তটি প্রম্পন্দতার স্থান বা 1,0০0] অন্রূপ হয়, 
সেইপ্ন্য সমস্ত টিউবটির মধ্যে সর্ধবসংখাক নিম্পন্দতার 
স্থানীয় স্বর বা পর্দা থাকে এবং তাহ। ছাড়াও একটি অর্ধ 
স্বর বা পর্দা বেশী থাকে, যাহ! সম সংখ্যক ১৪ পর্দা 
সকল হইয়াও অধিক হয়। 

একটি থোল। পাইপ ভাহার দৈর্ঘ্যের বিণ নিন বদ্ধ 
পাইপ তাহার দৈর্ঘ্যের চারিগুণ তরঙ্গ ০০০ দান 
করে। 


৬৪৬৪ 


্‌ 
১৩ বর্ষ---১৩৪৬ | 


উপরোক্ত নিয়মসকল সমগোল ( ০5110071081 ) বা 
ব্রিশির বিশিষ্ট ( 0719 100108] ) পাইপের পক্ষে ঠিক 
প্রযুজ্য হয়। হুইটক্টোন (0:8718 ভ1)16360)9 ) 
দেখাইয়াছেন ষে মোচাকৃতি (০০198) বিশিষ্ট পাইপও 
পূর্বেক্ত পাইপের ন্তায় সমধারবিশিষ্ট অতিসংবাদী স্বর 
(নু চা 021) উৎপন্নক্ষম কিন্তু প্রভেদ এই যে তরঙ্গ 
যতই এ মোচাকতি শৃঙ্গের (09 01 60৪ 909 এর) 
নিকটবত্তীঁ হয়, ততই নিম্পন্দের লাইন (2019 11759) 
আরও উপর দিকে উঠিতে থাকে যে পর্ধান্ত না উহাদের 
ঠিক মিলন হয়। অধিকস্ত এ মোচাকৃতি বিশিষ্ট টিউবের 
দুই প্রান্তের ব্যাসের মাপের যত অধিক প্রভেদ হয়, দুইটি 
সীমার স্বর বা পর্দারও তত অধিক প্রভেদ হয। সর্ব্বোচ্চ 
স্বর বাহির হয় যখন ছুইটি প্রান্তের বড়টি খোল! হয়। যদি 
খোলা গ্রাস্তটি ছোট প্রান্তের চারিগুণ অধিক ব্যাসযুক্ত হয় 
তবে উহা সমগোল বদ্ধ পাইপের এক অষ্টম নিয় শব্ধ 
দান করে, সেই জন্ত এ টিউব হইতে ছুই অষ্টম বাহির 
কর] সম্ভবপর হয়। 

পূর্ব কথিত 70086, 01909 সর্ব প্রকার [179 0179 
যে নিয়মে নির্িত হয় সেই একই নিক্মে প্রস্তত হয়। 
টিউব গাত্রে একটি অপরিসর ছিদ্র করা হয় যাহা সম্কৃচিত 
করা বায়ুকে সন্মুখভাগে উহারই তীক্ষ কিনারায় লাগিয়া 
বলপূর্বক বিভক্ত হইয়া শব্দ উৎপন্ন হইবার কারণ হয়, 
ইহাই যে এরূপ হইবার অর্থাৎ শব্ধ উৎপন্ন হইবার যথেষ্ট 
কারণ তাহ! হেল্সহোন্টঙ্জগ (ন91707)0165) ও অন্যান্য 
স্বভাবতত্ববিদ্‌গণ শ্বীকার করেন। কিন্তু এ কার্ধ্যকারিকতা 
সরল মনে হইলেও বাস্তবিকপক্ষে তাহ! ন! হইয়! বোধ হয় 
আরও জটাল। শ্ীবেলি (30911) বাঁয়ু ধুম সাহায্যে 
অন্থচ্ছ করিয়া! একটি অপনসারণীয় লম্বা, ছিদ্র দ্বারা পাইপ 
মধো চালনা করেন" যধন উহা অখণ্ড অবস্থায় এ পাইপ 
হইতে বাছির হইয়া গেল কোন শব্দ উৎপন্ন হইল ন! কিন্ত 
যেমন এ বাধু প্রসর সমকোণে (86 71826 508168 ) 


শা 
| ফাল্গুন, ৯১শ সংখ্য 


ধীরে ধীরে চালনা করা হইল অমনি শব উৎপন্ন হইতে 
আরস্ত হইল এবং আরম্ভ হওয়া অবধি, যে পর্য্যন্ত না 
পাইপের উপরের ছিত্র দিয়া বায়ু চালনা করিয়৷ প্রতিকূল 


বামুত্রোত উৎপন্ন কর! হয়, সম অবস্থায় রহিল। এইক্প 


অবস্থায় ধূম পাইপ মধ্যে প্রবেশ করে নাই। যদ্দি বাস্থ 
প্রনরকে অথগ্ড অবস্থায় পাইপ মধ্যে চালন। করা যায় ভাহ! 
হইলে শব্ধ উৎপন্ন হ্য়না। ইহা হইতে তিনি সিদ্ধান্ত 
করেন যে বায়বীয় পটল বা সুক্ম বায়ুস্তর (7816 
[,8179100119 বা 49718] 180170%) রিভ যন্ত্রে রিডের 
হ্যায় একই নিয়মে কার্ধ্য করে। হান্নাণ স্মিথ (র্‌ 82288 
91016) শ্বাধীনভাবে পর্ধ)বেক্ষণ করিয়া প্রায় একইরপ 
সিদ্ধান্তে উপনীত হইয়াছেন, তবে এ বাঙুপ্রবাহকে তিনি 
49100188610 799৫ নামে অভিহিত করেন। শ্ীবেগি 
(99177,6911) ইহাকে চাপ প্রয়োগে সঙ্কুচিত করার ফল 
বলিয়া! মনে করেন, হান্নান স্মিথ (৪0080, 90016])) 
ইহ বায়ু ক্ষয় (93:1)8891) হইবার ফল বলিয়া! এবং তাহা 
খুব সম্ভব বলিয়াও মনে হয়, মৃত পোষণ করেন। তিনি 
বলেন, বায়বীয় পিড এবং পাইপের স্বর খুব পরিষ্কার হয়, ও 
প্রথমটি দ্বিতীয়টি হইতে অনেক তীব্র হয় এবং কখনও 
কখনও ম্বর বলপূর্বক উৎপন্ন হইতে বাধ্য করিতে সমর্থ 
হয়। তিনি বলেন “সংবাদী টিউবে (003907,12% 6০০৪) 
রিভ লাগাইগ্গে উহার যে এবূপ কাধ্য করিবার অর্থাৎ 
স্বর বলপূর্ববক উৎপন্ন হইতে বাধ্য করিবার অবস্থা! বর্তমান 
আছে এ বিষয়ে কোন প্রকার সন্দেহই থাকিতে পারে না 
কারণ ক্ল্যারিওনেটের ন্যায় যন্ত্রের নিয় শ্বর সকল এত 
নিয় যে চারি ফুট অক্টেভের (1007 908 ০09685৮৪ ) 
নায় শব্দ উৎপন্ন করিতে সমর্থ হয়, যেখানে যন্ত্রটি প্রায় 
ছুই ফুট লম্বাও হয় না এবং যাহা একখানি রিড ভাবে 
এ সকল নিয় স্বর কিছুতেই উৎপন্ন করিতে সমর্থ হইতে 
পারেনা বাহয়না।” 


শব্দোৎপাদক পদার্থসমূহের সছিত ১ম অধ্যায় সমাগত । 
ক্রমশঃ 


৬৬৫ 
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স্বরলিপি 
দোলের গান 
€ভরবী- দাদ্রা 
আজ ফাগ্নের প্রভাত বেল।য় 


খেল্বে শ্যাম হোলীর খেলায়। 
মননে রেখেছে সই 


যতনে ফুল গাথুনি 
হবে গো সার তখনি, 
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জা০ গা ও ; আ০ মা রে তো মা তে]মি শি য়া |!যা০ ০০ ০০ 








গীত-সোপান: 


( পূর্বপ্রকীশিতের পর ) 


ঢা ৃ রি | 


. সঙ্গীত শিক্ষক ঞীপাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


পূর্ব প্রবন্ধে বাঙ্গালী ও বরাটিক! রাগিণী সম্বন্ধে উল্লেখ 
করিয়াছি। এই প্রবন্ধে অবশিষ্ট ছুইটি রাগিণী দৈদ্বী 
ও মধুমাধবীর রূপ বর্ণন। করিব। 
 উসন্বী 
যড়জগ্রহাংশবন্াসা পূর্ণা সৈদ্ববিকা মতা । 
মুচ্ছশোত্র মন্ত্াদ্যা কৈশ্চিৎ ষাড়বিকা মতা | 
রি হীন। তু ভবেন্লিত্যংরসে বীরে প্রযুজ্যতে ॥৫১। 


টীকা :-_ফাড়বিকা ইত্যত্র ষড়জ এয! ইতি পাঠাস্তরম্‌ 


সঙ্গীতসারে ইয়ং গ্রহাংশন্তাসপঞ্চমেতি কথিতা, যছুক্তং 
“সম্পূর্ণা পৈদ্ধবী জেয়া গ্রহাংশন্তাসপঞ্চম। | মধ্যাহ্হাৎ 
পর্ববতে। গেয়া শৃঙ্জারে করুণইপিচ ॥ ইতি। খষভ পঞ্চম 
বজ্জিতা ওড়বেয়মিতি বেষঞ্চিমমতম্। বন্ধুজীবং পুষ্প- 
বিশেষ; বাধূলীতি ভাঁষ ॥৫১॥ ( সঙ্ীত দর্পণ ) 
ইহার গ্রহ, অংশ ও ন্তাস ষড়জ, ইহা! সম্পূর্ণ ,রাগিণী, 
উত্তরমন্ত্রা ইহার মৃচ্ছনা। কাহারও মতে ইহা খযভ ও 
পঞ্চম বঞ্জিত ওুড়ব জাতীয়। ইহা বীর রসে প্রযোজ্য 
ধ্যান 
ভ্রিশূলপাণিঃ শিবভজিযুক্তা 
রক্তাম্বরাধারিত বন্ধুজীবা, 
প্রচণ্ড কোপ। রসবীরযুকা 
সা সৈদ্ধবী ভৈরব রাগিণীয়ম্‌ 


ধাহার হস্তে ত্রিশুল, যিনি: শিবজক্তিযুক্ধা, পরিধানে * 
ধাহার রক্তবস্ত্র, ধিনি বন্ধুতীব. পুস্ধারিণী, গুচণ্ড কোপ ও 
বীররসযুক্তা, তিনিই ভৈরব বাগিণী সৈদ্ধবী।.. 

সঙ্গীত তরক্গ- (১৩৭ পৃঃ) হইতে সৈষ্ষবীর রূপ নিয়ে 
উদ্ধত করিলাম। 


পতি আল্িবার আশায় ছিল। 
' ' সিদ্ধবী সে'আশা নৈরাশে দিল | 
সঙ্কেত সময় গত ইইল। 


তত্ত্রাপি নায়ক নাহি আইল ॥ 
তাতে মান গুরুভাব ধরিল। 
যোগিনীর মত বেশ করিল ॥ 
লোহিত বরণ দুরে ত্যজিল। 
গেরুয়। বসন আনি পরিল। 
রুদ্রাক্ষ স্টিক গাঁখিয়! থরে। 
ত্যজিয় ভূষণ--ভূষণ করে ॥ 
অগুরু চন্দন কেশর রাখে । 
সকল শরীরে বিভূতি মাথে ॥ 
কুস্তল করিয়। বন্ধ,ক ফুলে। 
পরিল সুন্দরী শ্রুতির মূলে ॥ 
অ্রিশূল জাপ/-মাল! করে করে। 
পূজেন লিদ্ধবী দেব শঙ্করে ॥ 


তহ্গীত ফান্তন, ১১শ হধ।। 


ভেহ্পিহ্যা 


১০ম বধ ১৩৪৩ ৃ | 


নাসাগ্রে মুকুতা তার তৃলন]। 
তিলফুলে যেন শিশির-কণ! ॥ 
কেশর-চর্চিতে তনুর ভাতি। 
সম্পুরণ-কুলে অবলা! জাতি ॥ 
মধ্যম হইল গৃহের দিগ। 


সম্পৃরণ গৃহে খরজ গণি 
স্থর-প্রেণী সা-রি-গ-ম-প-ধ-নি ॥ 
শরদাদি ষড় খতু-বিধান। 
দিবসের শেষে করিবে গান ॥ 


সধু-মাধবী 
রাগকল্পক্রম হইতে মধুমাধবীর ধ্যানটা নিয়ে উদ্ধত শ্রেণীমত ম-প-ধ-নি-্সা-রি-গ । 
শরদাদি যড়-খতু-বিধান | 
করিলাম । 
প্রভাত-কালীন করিবে গান ॥ 
ধ্যান 


মধমাধ রাগিনীর ধ্যান ও ধারা 
( সঙ্গীত তরঙ্গ পৃঃ ২৩৫) 


পত্যাসহ সংপরিরভ্য কামং 
| সংচুষ্থিতাস্যা কমলায়তাক্ষী। 


তবর্ণত্যুতিঃ* কুস্কম লিগ দেহা 
স| মধ্যমাদিঃ কথিত! মুণীনদৈঃ ॥ 
_ সঙ্গীত দর্পণ ॥ 


মধমত্তত রাগিণী জন্ম তথ]। 
মেঘ সঙ্গে মালশ্রীকি অঙ্গ যথা ॥ 
ওডে। জাতি মতান্তরে জন্ম দিলে। 


মেঘ সঙ্গে শারঙ্গ-মালশ্রী মিলে ॥ 
রূপে কাঞ্চন-রঞুন-গঞ্জন রে। 

নয়ন শোছিছে দলিভাঞগুন রে। 
ক্ুর-গান্ধার ধৈবত বজ্জিত রে। 
গিরি মধ্যমেতে বাদী অঙ্জিত রে॥ 
স্থর-পঞ্চম-সঙ্গ ত-সম্বাদী রে। 
অবশিষ্ট স্থুর তাতে অস্বাদী রে ॥ 
রিসভম্তত মধ্যম সে তীঙ্গরে। 
গীয়তাং গীয়তাং দিব! দ্বিপ্রহরে ॥ 


ইহার গ্রহ ন্তাস ও অংশ মধ্যম। ইহা রাগাঙ্গ 
রাগিণী। মধ্যম হইতে ইহার মৃচ্ছনা আরম্ত। সম্পূর্ণ 
রাগিণী। কচিৎ ইহার খষভ ও ধৈবত বজ্ছিত হয়। 
সঙ্গীত তরঙ্গ (পৃষ্ঠা ১৩৭) মধুমাধবী সন্থন্ধে যে রূপ 
বর্ণনা করিয়াছেন, তাহ। নিম্নে উদ্ধত করিলাম। 
মধুমাধ রূপে নাহি তুলন৷ 
'কনক-বরণী পীত-বসন। ॥ 
চঞ্চল নয়নে দলিতাঞগ্তন। 


স্বর্পদ্মে ষেন নাচে অঞ্ন॥ ক্রমশঃ 


* ম্বৃচ্ছিবিঃ_ইতি পাঠাস্তরম্‌। 





৭98 
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| তজ্গীতুল বিভা 


ফান্তুন, ১১শ সংখ) 


সেতার, এআাজ ও হারমোনিয়ম শিক্ষা প্রণালী 


( পূর্বপ্রকাশিত্ের পর) 
শ্রীনগেন্দ্রন্দ্র লাহিড়ী ( গোপালবাবু ) 


১1 ঠাট উত্পত্তির প্রকরণ £__ 


পূর্ব্বে সপ্তক হইতে ঠাটের উৎপত্তি হয় বলিঘ্াছি ও 
সঞ্তকে রাগরাগিণীর উপযোগী শুদ্ধ ও বিরৃত বারটি 


স্বরকে স্বীকার করিয়া লওয়! হইয়াছে-এখন আমাদের 


ইহ] জানা দরকার যে এক সপ্তক হইতে মোট কত ঠট 
উৎপন্ন কর। যাইতে পারে । ঠাটের লক্ষণান্থসারে আমর। 


দেখিতে পাই যে, উহাকে সাত স্বর বিশিষ্ট হইতেই 
হইবে ও এ স্বরগুলি ক্রমানুসারে পর পর হইবে 
কিন্তু এখন যদি কোন এটী স্বরের পর অপর 
কোন একটি স্বরের (শুদ্ধ ও বিকৃত) ছুইপ্রকার 
রূপ একটির পর একটি লওয়। হয়, তবে তাহাতে 
কোন বাধা নাই, কেননা ঠাটের সম্বন্ধ শ্রতিমধুবতার 
উপর নির্ভর করে না। রাগরাগিণীর রচন। স্থন্ধে কেবল 
মাত্র শ্রুতিমধুরতার উপর লক্ষ্য রাখিতে হয়। ঠাট রচনা- 


প্রণালী বুঝিবার জন্য উপরোক্ত বিষয়গুলি মনে রাখা 
অত্যন্ত দ্রকার। 


১। যদ্দি কশ্চন দুর্নীতে। মেলেভ্যন্ত দ্বিসপ্ততিঃ। 
ন্ানংবাপ্যধিকংবাপি প্রসিদ্ধৈতণাদশম্বরৈঃ 
কল্পয়েন্সেলনে তহি মমায়াসে। বৃথা ভবেৎ। 
নহি তৎকল্পনে ভাললোচনেহপি প্রগল্ভতে ॥ 


ভাবার্থ ঃ--দঘা?শটি স্বর দ্বার! যে ৭২টি মেল উৎপতির 
কথ। বলিলাম ইহার অধিক বা কম হয়| সম্ভবপর নহে। 
যদি ইহা সম্ভব হয় তাহা হইলে আমার শ্রম বার্থ হইবে। 
আমার দৃঢ় বিশ্বাস, স্বঘং দেবাদিদেব মহাদেবও ইহার 
পরিবর্তনে সক্ষম হইবেন ন1। 


২। মেলাঃ প্রস্তারতে৷ নেয়া দ্বিপ্ততিরপায়তঃ। 
প্রসিদ্ধাঃ পুনরেতেষু লক্ষ্যে কতিচিদেব হি॥ 
অতত্তেযু পরিত্যজ্য সর্ববাংস্তান প্রপিদ্ধকান্‌। 
কেবলং দশসংখ্যান্তে উদ্দিশ্বাস্তে ময়! ক্রমাৎ ॥ 


ভাবার্থ :-প্রস্তারক্রমে ৭২টি মেল গ্রহণ করিতে হন 
ভাহাদিগের মধ্যে কতকগুলি খুবই প্রসিদ্ধ এবং কতকগুলি 
অপ্রসিদ্ধ তন্মধ্য হইতে আমি অগপ্রসিদ্ধগুলিকে পরিতাগ 
করিয়। তাহাদিগের মধ যে দশটি প্রসিদ্ধ তাহাদিগের 
উল্লেথ করিতেছি । 

ঘৈ. 9, প্রস্তার :--(ছন্দ প্রভৃতিনাং প্রভেদজ্ঞাপক 
সঙ্কেত বিশেষঃ) 


আমাদের প্রাচীন সংস্কৃত -গ্রন্থকারগণ এই প্রকার 
লিখিয়াছেন ষে, যে পধ্যস্ত আমাদের এক সপ্তকে রাগ- 
রাগিণীর উপযোগী *বারটি স্বর স্বীকার করা হইবে সে 
পর্মান্ত সপ্তক হইতে বাহাত্তরটির অধিক ঠাট অথবা! মেল 
উৎপন্ন হইতে পারিবে না। এখন শাস্ত্রোক্ত বাহাত্বরটি 
ঠাট কি প্রকারে উৎপন্ন হইতে পারে, তাহা বিশ্লেষণ 
করিয়া দেখা যাউক। যথা :-- 
সাখারাজ্ঞা গা মান্ষা পাদা ধা ণা না 
১ ২ ৩৪ ৫ ৬ ৭ ৮ ৯ ১০ ১১ ১২ 
এখন ঠাট রচনার নিমিত ক্রমানুসারে এই বারটি স্বর 
হইতে প্রত্যেকবার সাতটি শ্বরের প্রয়োগ করিতে হইবে। 
এখন উপরের বারটি স্বর হইতে কিছু সময়ের জন্য তীব্র- 
মধ্যম স্বরটি বাহির করিয়া লইয়া কারার ষড়জ স্বরটি 
উহাতে ষোগ করিয়! বারটি স্বর নিয়লিখিত প্রকারে 
পূর্ণ করা হউক । যথা :-- 


৭০৫. 
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রাজা গা মা পাদাধাণানাঙ্প 
৩৪ €& শ ৭ ৮ ৯ ১৭ ১১ ১২ 


পু খা 
৯. ২ 
এখন এই বাঁরটি ম্বরকে মধ্যম স্বর হইতে ছুইডাগে বিভক্ত 
করিলে আমরা দেখিতে পাইব যে, প্রত্যেক অর্জভাগ 
হইতে আমর! কতগুলি চতুঃস্বরী মেলাক্ধ উৎপন্ন করিতে 
পারি যাহাতে পূর্ববমেলার্ধে প্রথম স্বর “সা” এবং শেষ 
স্বর “মা” থ'কে কেননা ঠাটের স্বর ক্রমানুসার হওয়া 
দরকার; অতএব পূর্ব সপ্ঘকার্ধ (সাখারাজ্ঞা গা মা) 
হইতে নিয়লিখিত ছয়টি চতুঃহ্বরী মেলার্দ উৎপন্ন করিতে 
পারিব। 


(১) সারা গামা 
(৩) সারাজ্ঞা মা 


(২) সাখাগা মা 
(8) সা খা রা মা 


(৫) সাখাজ্ঞা মা (৬) সাজ্ঞা গামা 


এইপ্রকারে সপ্তকের উত্বরমেলার্ধ (পা দাধাণানা সা) 
হইতে নিয়লিখিত ছয়টি চতুঃস্বরী মেলাদ্ধ উৎপন্ন করিতে 
পারিব। 


(১) পাধা নাসা (২) পা দা ণা সা 
(৩) পাদানা পা (৪) পাধাণা স 
(৫) পাদ্দাধা সা (৬) পাণা না পা 


এই ছয়টি চতুঃস্বরী মেলার্ধের প্রথম স্বর “পা” ও শেষ 
স্বর “সণ” অচল সুতরাং ইহার দ্বারা সম্পূর্ণ মেল প্রস্তত 
করিবার জন্ত পূর্ববাদ্ধ 'ও উত্তরার্ধকে একত্রে নিয়লিখিত 
প্রকারে যুক্ত করিতে হইবে। 

(১) সারাগামাপাধানাসা 

(২) সারাগামা পাদা ণা সা 

(৩) সারাগা মা পাদানার্সা 

(৪) সারাঁগামাপাধাণা রণ 

(8) সারা গামা পাদা ধা সা 

(৬). সা.কাগামাপাণপানা সা 
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ইহাতে পূর্বমেলার্ধের একটি চতুঃস্বরী মেলার্ধের সহিত 
উত্বরমেলার্দের ছয়টি চতুঃ্থরী মেলার্জ যুক্ত করিয়া দেখান 
হইল। পুর্ববেজার্ধে ছয়টি চতুঃস্বরী মেলাদ্ধ আছে এবং 
উত্তরমেলার্ধে ছখ্টি চতুঃম্বরী মেলার্ধ 'আছে স্ৃতরাং 
৬১৬স০৮৩৬ ছুত্রিশটী সম্পূর্ণ ঠাট (মেল) ইহা! হইতে 
আমর] উৎপন্ন করিতে সক্ষম হইব। এই ছত্রিশটী মেলে 
মধ্যম ম্বর শুদ্ধ আছে যদি আমর] এখন এই শুদ্ধ মধ্যম 
হরের স্থলে তীব্র মধ্যম স্বর গ্রহণ করি এবং শু মধ্যম স্বরকে 
কিছু সময়ের জন্য (পূর্বে ষে প্রকার তীব্র মধ্যম ম্বরটিকে 
বাহির করিয়া লইয়াছিলাম সেই প্রকারে ৰাহির করিয়৷ লই) 
তাহ। হইলে আমরা উপরোক্ত প্রকারে আরও ছত্রিশটি 
মেল পুনরায় প্রার্থ হইতে পারিব স্থতরাং এই ছুই প্রকারে 
৩৬+৩৬-* ৭২ বাহাত্রটি মেল সর্বসমেত উৎপন্ন করিতে 
পারিব, ইহার অধিক সংখ্যক মেল কোন গ্রকারেই উৎপন্ 
করিতে পারিব না। শান্ত্রকার মেলকে রাগরাগিণীর “জনক” 
অথবা উৎপাদক কহিয়া থাকেন। রাগরাগিণী “জনক 
ঠ1ট” হইতে উৎপন্ন হইয়া থাকে এই হেতুতে “জন্ত” এই 
উপপদটিও রাগরাগিণীর সহিত ব্যবহৃত হয়। যদ্দিও এই 
বাহাত্বরটী মেল (অঙ্ক শান্ত্রাহ্ছদারে বিচার করিয়। দেখিলে) 
উৎপন্ন করা যাইতে পারে, তথাপি ইহা মনে করা উচিং 
নহে যে এই বাহাত্বরটি ঠাটই আমাদের সঙ্গীতের ব্যবহার 
উপযুক্ত। আমদের হিন্দৃস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতির রাগ- 
রাগিণীগুক্িকে দশটী ঠাট অথবা মেলকে ভিত্তি করিয়াই 
রচিত হইয়াছে এবং দক্ষিণী সঙ্গীত পদ্ধতির রাগরা গিণী- 
গুলিও উনিশটা মেলকে ভিত্তি করিয়াই রচিত 
হইয়াছে। 


২। প্রতি ঠাঢ্টে রাগ-রাগিণীর মুখ্য 
জাতি প্রকরণ ৪ 


রাগন্ত নবধা প্রো: পূর্ণ; স্ত।ৎ সথভিঃ স্বরৈঃ। 
ঘড়ভিঃ যাড়বসংজঃ স্যাদৌডুবঃ পঞ্চভির্ভবেৎ ॥ 


এজন 
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ধথার্থনামকাঃ ষটস্থার্ভেদা ভাবপ্রভাষিতাঃ। 
পূর্ণোডুবক সংখ্যস্ত পূর্ণঘাড় বসংজ্ঞকঃ ॥ 

, তখৈডুবকপূর্ণঃ স্তাৎ ধাড়বাদ্যন্ত পূর্ণকঃ। 
ষাড়বৌডুবকশ্চাপি তথোডুবকষাড়ব । 
প্রোক্তো নববিধো রাগঃ শ্রাজনার্দনসথনুন] ॥ 


রাগরাগিণীর মৃখ্যজাতি তিন প্রকার (১) গুঁড়ব 
(২) ষাঁড়ব (৩) সম্পূর্ণ। এই তিন গ্রকার জাতির রাগ- 
রাগিণীর আরোহাবরোহণের বিভাগাহুসারে ইহা পৃথক 
পৃথকভাবে প্রযুক্ত হইতে পারে। যথা :--কোন একটি 
রাগরাগিণীর আরোহণন্বরূপ সম্পূর্ণ হইলে উহার অবরোহণ 
শ্বরূর গুঁড়ব) ষাঁড়ব ও সম্পূর্ণ এই তিন প্রকারের ষে কোন 
একটি প্রকার হইতে পারে স্থতরাং এইজন্য প্রতি ঠাটের 
রাগরাগিনীর জাতি নিয়লিখিত নয় প্রকারের হইয়া থাকে । 


(১) সম্পূর্ণ :-যাহাতে আরোহণে ৭টি স্বর ও 
অবরোহণে ৭টি স্বর থাকে। (২) সম্পূর্ণ-_যাড়ব £-- 
যাহাতে আরোহথে ৭টি শ্বর ও অবরোহণে শুটি স্বর থাকে । 
(৩) সম্পূর্ণ_-গুড়ব £-_ষাহাতে আরোহণে ৭টি স্বর ও 
অবরোহণে €টি হ্বর থাকে। (৪) ঘাড়ব-_সম্পূর্ণ ₹_- 
যাহাতে আরোহণে ৬টি স্বর ও অবরোহণে ৭টি স্বর থাকে। 
(৫) বাড়ব £--যাহাতে আরোহণে ৬টি স্বর ও অবরোহণে 
৬টি স্বর খাকে। (৬) ধাড়ব-_ওঁড়ব £--যাহাতে 
আরোহণে ৬টি স্বর ও অবরোহণে €টি ত্বর থাকে । (৭) 
ইডব--সম্পুর্ণ £--যাহাতে আরোহণে ৫টি স্বর ও অব- 
ঝোহণে ৭টি স্বর থাকে । (৮) ওগুঁড়ব--যাড়ব £--যাহাতে 
আরোহণে €টিস্বর ও অধরোহণে ৬টি স্বর থাকে । 
(৯) শড়ব £_-যাহাতে আরোহণে ৫টি স্বর ও অবরোহুণে 
€টি স্বর খ্রাকে। অনেকে আরোহাবরোহিণে সাতম্বর বিশিষ্ট 
বাগরাগিণীকে ( সম্পূর্ণ সম্পূর্ণ ) ছদ্স্বর বিশিষ্টকে 
( বাড়ব--ধাড়ব ) ও পাচস্বর বিশিষ্টকে (শুঁড়ব--ওড়ব ) 
বলিয়া থাকেন:। 





কি 


ফাস্তন, ১১শ সংখ]। ূ 


৩। শ্রহ, অংশ ওন্যাস ত্র: 


১। যে নাদো গীয়তে গীতং স্বরেণ স ভবেদগ্রহঃ | 
স্যাসম্থরঃ স কথিতো। যেন গীত্তং সমাপ্যতে॥ 


অবাস্তরসমাপ্তিং যে! রাগস্যাতি তনোতি সঃ। 
অপন্তাসঃ সংস্বথতোহন্স্তবাত্যন্তিক সমাপ্তিকৎ ॥ 


ভাবার্থ :--যে আদি ম্বরের হার। সঙ্গীত গীত হয় তাহাকে 
“গ্রহ এবং যে স্বরের দ্বার| গীত সমাপ্ত হয় তাহাকে 
“লাস” স্বর কহে। যে খবরের দ্বারা রাগের সংক্ষিপ্ত 
( অবাস্তর) সমাপ্তি সংঘটিত হয় তাহাকে “অপন্তাস॥ 
এবং যাহা ভ্বার রাগের আত্যন্তিক (639998159) সমাধি 
সাধিত হয় তাহাকে “সংসিত” স্থর কহে। 


২। গীভাদিমিহিতস্তত্র স্বরে গ্রহ ইতোরিতঃ। 
প্রয়োগে বছলঃ স স্যাদবাধী অংশে! যোগ্যতাবশ।ধ। 
গীতংসমাধ্রিরুন্থাসঃ ॥ 


প্রাচীন সংস্কৃত গ্রঙ্থে গ্রতোক রাগ রাগিনীর স্বক্ধপ 
বর্ণনার সহিত গ্রহ, অংশ ও ন্যাস স্বরের উল্লেখ হইয়াছে 
দেখিতে পাই এবং উহ! হইতে আমর ইহা ম্পষ্টভাষে 
বুঝিতে পাবি ষে প্রতে)ক রাগ য়াগিণী শাস্ত্রোক্তমত একটি 


নির্দিষ্ট স্বর হইতে আরম্ভ করিয়া একটি নিষ্দিস্ স্বরে সমাধু 


করিতে হয় ও উহার গীতবাদ্যের সময়ও বাদী গ্বর 
নির্দিষ্ট থাকে । এই সমস্ত নিষমগুলি প্রাচীন কালের 
সঙ্গীতজ্ঞগণ সর্ধদ1 ষথাধখভাবে পালন করিয়া চলিতেন 
কিন্ত মধ্য যুগে অমুক রাগের সঙ্গীত অমুক ম্বর হইতে 
আরম্ত করিয়া অমুক স্বরে সমাপ্ত নিশ্চয়ই করিতে হইবে 
ইত্যাদি নিয়ম গায়ক বাদকগণ কি কারণে থে ভঙ্গ করিতে 
লাগিলেন তাহা সঠিক জানা যায় না কিন্তু কেবলমাত্র 
গীতবাদ্ের সময় ও বাদী ম্বরের' নিয়মই তাহারা 
মান্ত করিয়া চলিতে লাগিলেন। এই সময় হইতে একই 
রাগ রাগিণীর সঙ্গীতে ইচ্ছামত ভিন্ন ভিন্ন স্বর হইতে 


১০৭ 
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আরম্ভ করিয়া ভিন্ন ভিন্ন স্বরে উহাকে সমাপ্ত কর। 
হইয়াছে দেখিতে পাওয়া যায় এবং এই সময় হইতে 
কেবঙ্পমান্ধে বাদীন্বর হবার] রাগরাগিণীকে চেনা (9০০৪- 
1189) ও গীতবাদ্যের সময় নির্দিষ্ট হইয়া আদিতেছে। 
আঙ্গ পর্য্যন্ত বিশুদ্ধ সঙ্গীতজ্ঞগণ এই নিয়মপালন করিয়! 
আনিতেছেন। পূর্বাপর হইতে সময় সময় দেশ ও কাল- 
ভেদে পুরাতন ও নৃতন রাগরাগিণীর স্বরূপ ও ম্বরের 
অনেক স্থলে পার্থক্য করা হইয়াছে দেখিতে পাওয়! যাঁয়। 
যাহা হউক আমার বিনীত প্রার্থনা যদি তাহারা 
প্রাচীন : সংস্কৃত সঙ্গীত শাস্ত্র গ্রন্থ গুলি একবার পাঠ 
করিয়া রাগ-রাগিণীর ভেদাভেদ নির্ণয় করিতে যত্ববান 
হন তাহা হইলে 0100]শ) ও 01%58108] উভয় প্রকার 
সঙ্গীতের দিন দিন শ্রীবৃদ্ধি সাধিত হইবে এবং 
শিক্ষার্থীগণেরও সঙ্গীতশান্ত্রজ্ঞান হওয়ার দরুণ শিক্ষার 
ভিত্তিও দৃঢ়তর হইবে। 
৪1 রাগরাগিণী রচন] সম্থচন্ষ 
কচয়কটি নিয়ম 2 

পূর্বেব পঞ্চম ম্বরের একই সপ্তক হইতে নিজের কোন 

নৃতন স্বর ্ষ্টি করিবার ক্ষমতা নাই কিন্তু মধ্যম স্বরের 


| সঙ্গীত বিজ্ঞান | 


ূ কাস্তন,। ১১শ দ'থ।। 


নৃতন ম্বর স্থষ্টি করিবার ক্ষমত। আছে এবং সেই জন্তই 
নায়কী তার পঞ্চম স্বরে না বাধিয়া মধ্যম স্বরে বাধা হয় 
তাহ] পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি এখন রাগরাগিণী রচনা 
সম্বন্ধে কি কি বিষয়ে দৃষ্টি রাখিয়া রচনা করিতে হইবে 
তাহ নিয়ে লিখিত হইল। 

১। রাগরাগিণী যে কোন ঠাট হইতে উৎপন্ন হয়। 

২। উহার আরোহণ ও অবরোহণ থাকা নিতান্ত 
আবশ্যক। 

৩। উহাকে সর্বদ। শ্রুতিমধুর ও চিত্তরঞকক হইতেই 
হইবে। 

৪1 উহাতে কম পক্ষে পাঁচটি স্বর থাকিতেই হইবে। 

৫। উঠাতে মধাম ও পঞ্চম স্বর একসঙ্গে কখনও 
বঞ্জিত হইতে পারিবে না। 

৬। উহাতে কোন একটি ম্বরের ছুই প্রকার রূপ 
(শুদ্ধ ও বিকৃত) একটির পর আর একটি প্রযুক্ত হইতে 
পারিবে না। এই সাধারণ নিয়মটির কোন কোন রাগ- 
রচন! কালে পর পর মধাম ম্বরের কেবলমাত্র ছুইপ্রকার 
রূপ প্রয়োগ করিয়া ব্যতিক্রম কর! হইয়াছে দেখিতে 
পাওয়া যায়। ক্রমশ: 


গান 
শ্রীঅনস্তকুমার দ্রাস 


আজিকে বিফলে হায় 
মধুর যামিনী যায়। 


জালিয়৷ আশা-বাতি 
কাটছে এক। রাতি, 
এল ন! প্রিপ্-সাধী 

হাদয় দোলান। 


ওগো 


নাঠি সে এল ফিরে 
পিয়াসী প্রাণ ঘিরে, 
নয়ন বারি শুধু 

ঝরে বেদনায় 


৭০৮- 





রিবা 526 সি সির | 
১৩ম্‌ বূর্ষ--১৩৪০ | শঙ্গাতন্িজ্ঞান ফান্তন, ১১শ সংখ্যা 
৬৮ 


ছুচ্গেশ্বরী- টিসা ০ততালা 
রচন।--আয়েত আলা খ। 


০ ১ শা, ৩. 

রা পা নদ্দা পা|শ- ধান্দা পা!মা না ধা পা|মা রা সা শা 

সা না ধাঁ পা|পখসা নাঁসা|রা ক্গা পা 4|মা রা সা শা 

্ রা ৯ টা রর € ৫ বি ্ 
বানা পা সা শীা|!রা না শাসা|রা মারাাসা|!রা না সা শাহ 


১ -নি ৩ র 
সারা নাসান্ধা পা ধাঙ্গা|পা রা ন্ধা পা|মা রা সা শু 


সুদঙ্গ বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শীদেবেন্দ্রনাথ দে (স্ুবোধবাবু ) 


স্্রফাকভাল (আড়ি) 1 
ঙ 


ট ৯ 
রঃ ্ছ ২৪৭। তা দেখ দে ধা দেন্তা তাক ধুমকেটে 
২৪৬ | ধাগে তেটে কদে তাগে তেটে কদে তাকা 


২ 0 4 
্ রি তাক থুঙ্গ। তাকা ধুমকেটে তাকেটে ধেকেটে 
ধুম কেটে তাগে তেটে কদে তেরে কেটে 


0 ১ ২ 
1 0 তাকেটে ধেকেটে ধা তাকেটে ধেকেটে ধা 
তাগ তেরে কেটে তাগ তেরেকেটে তাঘেনে 


থলি 


0 1 
১ 9 তাকেটে ধেকেটে ধা 
ধা তেরেকেটে / তাঘেনে ধা তেরেকেটে 


্ শী 9 ১ .. 
তাঘেনে , 4 ২৪৮। তা দে দে ধা দ্েম্তা তাকা ধুমকেটে 


০ 





৭০৯ 


১০ বর্ম--৮১৩৭৩ তনঙ্গাত ন্বিজ্ঞান ূ ফান্তুন, ১১শ সংখা! 





২ 0 রঃ 
তাকা থুঙ্গা তাকা ধুমকেটে তাকেটে ধেকেটে 


0 ১ ২ 
গ্রেগেনে কড়ান ধা গ্রেগেনে কড়ান ধা 
0 


শ- 
গ্রেগেনে কড়ান ধা 


4 ০ ১ 

২৪৯। তা দে দে ধা দস্তা তাকা ধুমকেটে 
২ - ০ 4 
তাকা খুঙ| দিঘেনে নাগেনে তাগে দেস্তা 


0 ১ ২ ৪. 
গ্রেদেস্তাগেনে ধা গ্রেদেস্তাগেনে ধ৷ গ্রেদেস্তাগেনে 


ন- 
ধা 
4 ০ ১ 
২৫০। কড়ান্‌ কতেটে ঘড়ান্‌ কতেটে কতেটে 
২ | 9 
ঘেতেটে কত্রেকেটে ধেকেটে ঘেগে তেটে 


€ 


রেঙ্গুন সার্ঁজনীন ভারতীয় সঙ্গীত 
প্রভিঢষাগিভা 

গত ১৯৩৩ সালের অক্টোবর মাসের মাঝামাঝি ওয়াই, 
এম, সি. এর উদ্যোগে জটিল সেন মহাশয়কে সভাপতি 
এবং এস স্থুন্দরম আয়ার বার-এাট ল' মহাশয়কে সহ 
লভাপতি করিয়া ভারতীয় সঙ্গীত প্রতিযোগিতার অঙ্ক 
একটি বিশেষ শক্তিপালী সঙ্ঘ (8৮:0708% ০০020016699) 
গঠিত হয় এবং সেই সমিতির প্রচেষ্টার ফলেই এই 
ভারতীয় সী প্রতিযোগিতা ঘটে । 


1 ০ ১ 
ধাগেদ্দিঘেনে ধাগেখ দেখ ধা 


তেটে ধাগেৎ 

২ ০ শঁ 

দেং ধা ধাগেখ দেখ ধা 

ঁ ০ ১ 
২৫১। কড়ান্‌ কতেটে ঘড়ান কতেটে ধাগেনে 


৯ ০0 শী 
নাগেনে ধাগেদ্দিঘেনে কড়ান্‌ ধেৎ (ধৎ ধেৎ 


০ ১ ২ 
থুন ধগে তেটে ধেটে কড়ান দেখ ধা 


0. +- 0 
গদিঘেনে ধা কতেটে কড়ান্‌ কতা থেঘে 


১ ৯২ 
তেটে ধেটে তেটে তেটে ধেটেৎ ধাগেবে 


0 ০ ১ 
ধা ধেটে তেটে তেটে ধেটেং ধাগেনে ধা 


২ 0 শা 
ধেটে তেটে তেটে ধেটে ধাগেনে ধা (ক্রমশঃ) 


হন্বাদ 


গত ডিসেম্বর মাসের শেষ সঞ্চাহ হইতে জানুয়ারী 
মাসের প্রথম সপ্তাহ পধ্যস্ত শশীভূষণ নিয়োগীর হলে 
ভারতীয় সঙ্গীত প্রতিযোগিতার দ্বিতীয় অধিবেশন হয় 
এবং এই প্রতিযোগিতায় সহরবাসী প্রায় সকলেই 
যোগদান করেন। ্‌ 

তারতের বিভিন্ন গ্রদেশে বিভিন্ন ভাষা । এই বিভিন্ন 
ভাষার সঙ্গীতকে একাননে বস'ঈয়া মর্ধ্যাদ। বিচার কর! 
সহজ কাজ নহে। ইহাতে ধৈধ্যের দরকার--উৎসাহে্র 
দরকার--অর্থ ও সাহায্যের দরকার ।' উদ্যোক্তারা এক 


৭৯৩ 





কি 


নবীন প্রেণার বশে এ কাজ করিয়াছেন। 
ষোগিতা কেবলমাত্র বাঙাল] সঙ্গীত লইয়া হয় নাই। 
তামিল, তেলেগু প্রভৃতি হুর্বোধা সদীতও এই প্রতি- 


' ষোগিশায় সমান আসন পাইয়াছিল। স্বতরাং প্রতি- 
যোগিতাটী সার্বজনীন । 
প্রতিযোগিতা প্রধানতঃ বালক ও বালিকাদিগকে 


লইয়াই হইয়াছিল । সঙ্গীতের বিভাগ হইয়াছিল তিনটী-__ 
বাঙলা, তামিল ও তেলেগু । হিন্দী ও গুজরাটী সঙ্গীততই 
প্রধানতঃ ইহাতে গীত হইয়াছিল। ইহাতে ব]ক্তিগত- 
ভারে ৫২ জন প্রতিযোগীর প্রতিযোগিতা -সঙ্গীত হয়। 
গুপ সঙ্গীত “বেঙ্গল একাডেমী'র ১৫ জন বালিকা কর্তৃক 
গীত হয়। উদ্যোক্তাগণ প্রত্যেক বিভাগের জন্য পাঁচটা 
করিয়া মেডেল ও গৃপ সঙ্গীতের জন্য একটি কাপ পুরস্কার 
স্বৌষন। করেন। বিচারকগণ কর্তৃক কমিটি প্রদত্ত পুরস্কার 
লইবার জন্ত নিম্নের বালক বালিকাগুলি মনোনীত হয়: 

বাঙলা সশগীতে ব্যক্তিগতভাবে আলে সেনগুপ্ত, 
নীহারকণা চ্যাটাজ্জী, ধা নিয়োগী এবং অরুণ চযাটাজ্জী 
স্বতন্ত্র স্বানলাভ করে তন্মধ্যে সুধা নিয়োগীর নাম 
বিশেষরূপে উল্লেখযোগ্য ৷ গৃঁশ সঙ্গীতে “বেঙ্গল একাডমী, 
স্বতন্ত্র স্থানপ্রাভ করে। 

হিন্দী ও গুজরাটী সঙ্গীতে ব্যক্তিগতভাবে স্থশাস্ত কু, 
রমল1 কুণ্ডু, গণেশী তলোয়ার এবং প্রেম চোপরা, তন্মধ্যে 
গণেশী তলোয়ারের নামই বিশেষ উল্লেখযোগা | 

তামিল ও তেগেগু যন্ত্রসঙ্গীতে ভি, আর, লী এবং 
এ, এল, জক্ষ্মীনারায়ণ বিশেষ স্থানপাভ করিলেও ভি, আর, 
লক্ষ্মীর নামই বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 

তামিল ও তেলেগু যন্ত্র সঙ্গীত ব্যক্তিগতভাবে আস্ত 
হইলে পর, শুভা লক্ষ্মী, এন, সরুক্পতী, ভি, গৌরী, জি, 
মারগাথম, এবং'রুথ জান্ক পাচজনই বিশিষ্ট স্থান- 
লাভ করেন। তন্মধের্টে রথ জান্কীর নামই বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য। 






এই প্রতি. 





প্রতিযোগীদিগের মধ্যে কেই কেহ বিথরিষ্টভাবৈ 
পুরদ্বত হইয়াছেন। এই পুরস্কার ০৪৪ বাক্কিগণ 
কর্তৃক প্রদত্ত হইয়াছে । :-:- .. হু 

এই প্রতিযোগিতার বায়ভার লয় টি মক্কার 
সথষ্টি হয়। কিন্তু মিসেস্‌ মুখাজ্জী; মিসেস্‌ আয়ার,: মিসেস্‌ 
নাগনাথম্‌ এবং মিঃ পি, বি, নিয়োগী খন, এই কাধ্যের 
ভার গ্রঃণ করেন, তখন সমদ্যাটী অনেকট। স্ববিধাজনক 
হইয়া উঠে। উীফগীভূষণ নিয়োগী 

ভারতীয় ন্তা জলসা ১. 

নৃত্যশিল্পী যুক্ত মণি বর্দন ও মিস্‌ গেৰি হিলি 


গত ২০এ ফেব্রুঘারী রঙমঠলল রঙগমঞ্চে ভূমিকম্প 
বিধ্বঘ্ত বিহার ৪ কলিকাতা কলেজ অফ ইন্িওরেন্সের 





অওস্ত। নৃতো মণি বর্ধন 


সাহাধ্যার্থে কলিকাতা ইন্সিওরে এডুকেশন সোসাইটার 
উদ্যোগে একটি বিচিত্র অনুষ্ঠান ও ভারতীয় বৃত্যের 


১৯৯ 


১৩%্‌ ব্য--১৩৪৪ | 


বিরাট জগসা হইয়াছিল। 
বিষয়, নৃত্যশিল্পী শ্রীযুক মণি বর্ধীন ও অষ্ট্রেলিয়ার মেল- 


বোর্ণ নিবাসী শ্রীমতী গেবি হিলের ভারতীয় নৃত্য |. 


মণিবাবু এই অনুষ্ঠানে ঘে সব নৃতা দেখাইয়াছেন, তন্মধ্যে 
সোমদেব নৃত্য, ঝড়ের ক্ুদ্রতাণ্ডব, শিবতাগ্ডব গ্রভতি 
সর্বাঙ্গসুন্দর হইয়াছিল। অল্পস্তা ও রূপকুমার নৃতাও 
বিশেষ মন্দ হয় নাই। এইলব নৃত্যগুলির পরিকল্পনা 
ও আদর্শ অতি দ্ুন্দর। অজন্তার নট, দেবতার উদ্দেশে 
ধূমায়িত ধৃপিক1 হস্তে অস্তরের আকুলিত নিবেদন 
জানাইতেছে। সোমদেব নুত্যে সম্মোহছন শক্তির মধুর 
বিকাশ দেখিয়া সত্যই বিম্মিত হইতে হয়। ঝড়ের 
রুদ্রতাগুবে, ধ্বংশদেবত। শক্তির আনন্দে দিশাহার! হইয়। 
অধীর-চঞ্চল-চিত্তে দিকে দিকে আতঙ্ক সঞ্চার করিতেছেন। 
রূপকুমার নৃতো, নিখিল বিশ্বের বিচিন্তর লৌন্দধ্য বিকাশে 
রূপকুমার মুগ্ধ হইয়া! লীলায়িত ছন্দে নৃত্য কপিতেছে। 
মণিবাবু তাহার শিবতাগুবে ম্বকীয়তার পরিচয় দিয়াছেন। 
 ধ্যানমগ্র শান্ত সমাঠ্তি শিবের জাগরণ, স্থির আনন্দ, 
অধীর চিত্তে প্রলয় তাগুব, বিশ্বের মুক্তি ও অভয় বাণীর 
চরম ইঙ্গিত এই নৃত্যের পরিকল্পনায় পরিস্ফুট হইয়া 
থাকে । মণিবাবুর দেহ সাবলীল ও বুত্যোপধোগী । 
মিম গেবী হিলের দক্ষিণী, হিন্দুস্থ'নী, পাঞ্জাবী ও 
আরতি নৃত্য কয়টি মন্দ হয় নাই। এই পাশ্চাত্য মাহলার 
ভারতীয় নৃত্যের প্রতি গভীর অন্থরাগ ও কুশলত দৃষ্টে 
বিশেষ আনন্দিত হইয়াছি। এইসব নৃত্যের সহিত 
শীষুক্ত নগেন্দ্রন্দ্র লাহিড়ী (গোপালবাবু) ও স্থ্রশিল্পী 
শ্রীযুক্ত রাখালদাস মজুমদার মহাশয়ন্বয় করর্ক পরিচালিত 
ভবানীপুরের দি নিউ ইও্ডয়ান অর্কেন্্রীর যন্ত্রসঙ্গীত 
বিশেষ সাফল্যদান করিয়াছে । আমরা সর্বতোভাবে 
ইহাদিগকে অভিনন্দিত করিতেছি। 


উরি 


৪ কিং ্‌ জন 


এই জল্সার উদ্লেখযোগাঁ 


ফান্তন, ১১শ সংখ্যা 


বসন্ত উও্সৰ | 
গত ১৭ই ফাল্গুন বুহম্পতিবার কালিঘাট হালদার- 


'পাড়া রোডে শ্রীযুক্ত আশুতোষ মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের 


বাটাতে একটী সঙ্গীত জঙ্গসা হইয়া শিয়াছে। প্রথমে 
শ্রীযুক বামাচরণ দেব হালদার মহাশয়ের ৪ বৎসর বরয়স্কা 
ছাত্রী ও ১২ বৎসর বয়স্ক ছাত্রের গানে সকলেই মুগ্ধ 
হইয়াছিলেন। তৎপরে শ্রীযুক্ত বামাচরণ দেব হালদার 
মহাশয়ের সঙ্গীতও বিশেষ উল্লেখযোগ্য । তৎপর শ্রীযুক্ত 
হরেন্দ্রনাথ হালদ।র ও ভূপেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের স্বরোদ 
বাজনা চমৎকার হ্ইয়াছিল। পরিশেষে শ্রীযুক্ত অবিনাশ 
চন্দ্র দাস ( হাসাবাবু) স্থরবাহার আলাপ করিয়া সমাগত 
ভদ্রমহোদয়গণকে বিশেষ আনন্দ দান করেন। সকলের 
সহিত ঢাকার প্রসিদ্ধ তবঙ্গ। বাদক রায় শ্রীযুক্ত কেশব 
বন্দো?পাধ্যায় বাহাছুর স্থমিষ্ট তবল! সঙ্গত করিয়া সকর্লকে 
আনন্দ দান করিয়াছেন। 


নুসংবাদ 
আমর! আনন্দের সহিত জ্বানাইতেছি যে, ৩২ নলিনী 
সরকার স্ট্রাটে, “বাসন্তী বিদ্যা-বীথি” নামে একটা সঙ্গীত 
বিদ্যালয় প্রতিঠিত হইয়াছে । এই বিদ্যালয়ে পণ্ডিত 
রামকিষণ মিশ্র, ললিতমোহন দাস (ভোমুন্ছ ) উমাপদ 
ভষ্টাচাধ্য, অনিল বাকচী, মনোরঞ্জন সেন, অশোকচন্ু 
ঘোষ প্রভৃতি সঙ্গীত্তজ্ঞগণ নিয়মিতভাবে সঙ্গীতাদি 
শিক্ষা দিয়! থাকেন। বিস্তৃত বিবরণের জন্য সম্পাদকের 
নিকট পত্র লিখিলে জ্ঞাতব্য বিষয়গুলি জানান হয়। 
এই বিদ্যালয়ে গত ৯ই মাঘ একটা সঙ্গীত জল্স! হয়। 
তাহাতে অনেক গুণীর সমাবেশ হুইয়াছিল। তাহার 
মধ্যে শেফালি সরকার, কমলা সরকার, প্রতিভা সোম 
(ঢাকা ), কমঙ্গা মি এছতি গান গাহিয়৷ উপস্থিত 
আোতৃমগ্ডলীকে মুগ্ধ করেন। «৭ 


৭৯২ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশি কা ক্যা 
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ৰৈ 


বিবিসি চা পপি ২১০৬) আআ: সপ সি ০. চা বিকিনি 
রর স্াশ্গ নল ০৯৬ 
, ৯ ০ এন ৮ আক ডা এস, 
৫ হর ক ২০৮ 
রাহাত ৯৯ ন্‌ পা খাটি” এ, 4 
হী পা রে 


পচ তব 


এসপি, 


৮৯০৭ টিপার এাইবা গু, 


পাটি উর ৮ 
জা 
রি 
তু ঃ 


শা 


এ ২৮ 
বীজ 
মা ১ ু রা 

টিসি 


চৈত্র, ১৩৪০ সাল । ১২শ সংখ্যা 


ওস্তাদ মেহেদী হুসেন খ। 


জ্রীঅনিলভূষণ বাকৃচী 
ওভ্ভাদ সেছেছি ভুতপন খা সাহেবের বংশতালিকা। 
মেহেরবান সিং | 
কিজমিজ সিং 
রাম সিং | 
পাওয়া রাষ 
ধীরন লিং | 
সর্দার সিং €( পয়ে কতে মহম্মদ ) 
মালখান সিং 
ও নিজাম বা 
বাহাদুর সিং 1 
ৰ আলি বক্র 
ডাল চন্দ খ 
নয়াদ হলেন খা 
গুরুদাস সিং ৰর্ 
|:% মেহেদী হলেন খা 
আবদান/াসং 
| ৪ 
4 সিং লাজাদ হুসেন খ! মুলয়াক হলেন খা 


১৩ 


১ম বধ-১৩৪০ | (সত কেসি | ৮ 


আমাদের দেশে সঙ্ীত্তঞ্জদের মধো ওত্তদ মেহেদী 
হুসেন খার নাম জানেন না এমন লোক খুবই বিরল। 
কলিকাতা মহানগরীতে তিনি দীর্ঘ সাত বৎসরকাল নগর- 
বাসী সঙ্গীতশ্রিক় স্থবীজনকে তার সঙ্গীত কৌশল ও দক্ষতা 
দ্বার তৃপ্ত করিয়া আসিতেছেন। আজ তাহারই জীবনী 
একটু আলোচনা ক্রিব। 

বাংলা ১২৯১ সালের ৭ই বৈশাখ ইনি রামপুরে জন্ম- 
গ্রহণ করেন। তখন তার পিত। বুনিয়াদ হুসেন থা 
রামপুর নবাধের সভাগায়করূপে নিযুক্ত ছিলেন। তিনি 
যে কেবলই গায়করপে আদৃত হইতেন তাহা নহে সারলী- 
'বাদক হিগাবে তাহার আদর বড় কম ছিল না। এইখানে 
এইবার বুনিয়াদ হুসেন খার কথা কিছু আলোচনা 
করিতেছি । অনেক ক্ষেত্রে দেখা যায় পিতা বা পিতামহগণ 
যে বিদ্যায় পারদর্শী, পুত্র, পৌন্রেরাও সাধারণতঃ আপনা 
হইতেই সেই বিদ্যায় পারদশীতা লাভ করিয়া থাকেন; 
তাহার উপর যদি উপযুক্ত যত্ব ও স্থঘোগ ঘটে তাহা হইলে 
' ত কথাই নাই। মেহেদী হুসেন খার সম্বদ্ধেও তইয়াছিল 
তাহাই। সেই কারণ তাহার পূর্বপুরুষদের বিষয় কিছু 
উল্লেখ না করিয়া থাকিতে পারিলাম না । 

মেহেদী হুসেন খার পিতা বুনিষাদ হুসেন খার অতি 
অল্প বয়স .হইতেই সঙ্গীতে বিশেষ অহ্বাগ দুই হয়। 
তাহা পিত। আলিবক্সা ( অখাৎ মেহেদী স্থসেন 
খাঁর পিতামহ) পুত্রের সঙ্গীতান্থরাগ দেখিয়া এবং 
ভবিষ্যতে এই বিষয়ে বিশেষভাবে উন্নতি করিবে তাহা 
সম্যক বুঝিতে পারিয়া সগীতনায়ক উজীর খার পিতা 
আলি খার হন্তে সঙীত শিক্ষার জন্য তাহাকে অর্পণ 
করেন। বালক বুনিয়াদ হুসেন থ! তাহার অসাধারণ 
মেধা ও প্রতিভার দ্বার এপ্দ্বিষয়ে ভ্রুত উন্নতি করিতে 
লাগিলেন। বিশেষ কিছুকারী আলি খার নিকট শিক্ষার 
পর তিনি ভানষেন বংশৌডত্ত উজ্ীর খার মাতামহ 
বাহুর ভুসেন "ধার নিকট “হোরি ধ্রুপদ” শিক্ষার জঙ্ভ 


৭৯৪৩ 


কাই লোক ০ এসির 


চৈত্র, ১২শ সংখ] 


উপস্থিত হইলেন। ইনি ছিলেন রামপুরের একজন রত 
বিশেষ । তাহার নিকট উত্তমরূপে উত্ত বিদ্যা শিক্ষা 
করিয়া প্রকৃত বিদ্যৎসথর মত অধিকতর শিক্ষার জন্ত 
পুনরায় ব্যস্ত হইয়া! উঠিলেন। তিনি পর পর তখনকার . 
দিজ্লীর বিখ্যাত খেয়ালী আমির খার শিষ্য বাখের আলি 
খার নিকট খেয়াল এবং সৌরী মিঞার পৌন্র আস্রফ 
খার নিকট টগ্স। শিখিলেন। 

ইহ ব্যতীত তিনি যে আরও কত গুণীর গুণ আয়ত্ত 
করিলেন তাহা বলিয়া শেষ করা যায় না । যেমন মধুকর 
মধুর গন্ধ পাইলেই তাহা! আহরণ করিতে ছুটিয়া যায়, 
তেমনই প্রকৃত গুণীর ত্বভাবই এই যে বিদ্যার গন্ধ 
পাইলেই সেখানে ছুটিয়া ধাওয়া এবং যতট। সম্ভব তাহা 
আয়ত্ব করিয়া লওয়া। ইনিও ছিলেন সেই দলের, ধাহার 
কাছে ধত কিছু পাইতেন সংগ্রহ করিবার মানসে ত্াহার/” 
নিকটে উপস্থিত হইতেন। এইরূপে হিন্দস্থানী সঙ্গীর্তে 
তিনি বিশেষ পারদর্সিতা লাভ করিলেন । তখন হইতেই 
এই বংশ রাজ দরবারে ও সঙীতপ্রিয় জনসাধারণের নিকট 
প্রসিদ্ধ হইয়া আনিতেছেন। বুনিয়াদ হুসেন খা রামপুর 
নবাবের নিকট প্রায় ২০ বখসর সভারত্ব হিসাবে নিযুক্ত 
ছিলেন। এইবার আমর। দেখিব মেহেদী হুসেন খা 
পিতার উপযুক্ত পুত্র কিনা । 

মেহেদী হুসেন খা জ্ঞানবিকাশের সঙ্গে সঙ্গে পিতার 
নিকট সঙ্গীত ও সারঙগী শিক্ষা করিতে আরম্ভ করেন এবং 
সকলকে চমৎকৃত করিয়। খুব দ্রুত উক্ত দুই বিদ্যা আয়ত্ত 
করিতেন্সাগিলেন । তিনি যতই উন্নতি করিতে লাগিলেন 
ততই তীহাক প্রাথ আরও অধিক জানিতে ও শিখিতে 
ব্যস্ত হইয়া উঠিল । পুভ্রের এই উৎসাহে পিতার সাহায্যও 
বড় কম ছিলনা] যথাসাধ্য শিক্ষা দিয়া তাহার পিত। 
তৎকালীন বিখ্যাত পঞগন্ী উজ্জীর থার নিকট পুত্রকে 
“হোরি প্ুপদ*» শিক্ষার জন্য সমস্ত বাবস্থা করিয়! পাঠাইয়া 
দিলেন। নৃতন বিদ্যার আম্বাদে১মহেদি হুসেন খাঁর প্রাণ 


১৩ বর্ষ্”১৩৪৩ ূ 


নাচাইয়া দ্রিল। তিনি নাদ বিদ্যা বিশারদ গুরুর সমস্ত 
বিদ্যা একে একে আয়ত্ত করিতে পূর্ণোদ্যমে লাগিয়া 
গেলেন এবং হোরি ঞ্পদ সিদ্ধ হইয়া উজির খাঁর কাছেই 
খেয়াল শিখিতে লাগিলেন । 

এই স্থানে থাকিতে থাকিতে মেহেদী হুসেন খা তৎ- 
কালিন রামপুরের নবাব কান্দে খার ভ্রাতা হায়দর আলি 
খার পুত্র ছম্মন সাহেবের গুণপণার কথা শুনিলেন। 
এই ছম্মন সাহেব খেয়ালে খুবই পটু ছিলেন। ওন্ত।দজী 
ছম্মন সাহেবের নিকট কিছুকাল শিক্ষা করেন। তখনকার 
যন্ত্র ও ক সঙ্গীতে অদ্বিতীয় প্রতিভা সম্পন্ন বাহাদুর হুসেন 
ও আমীর খার নিকটও কিছুকাল উক্ত দুই বিদ্যা শিক্ষা 
করেন। ইহাতেও তাহার তৃপ্তি হইল না। তিনি 
ছুটিনেন বারাণসীস্থ রবাবী মহম্মদ খাঁর শিষ্য তালমণ্ডে- 
ওয়ালে মিথুয খার নিকট আরও অধিক শিক্ষার জন্য। 
সেখানে শিক্ষা শেষ করিয়! তিনি বেরেলীতে আমীর 
থক্তর শিষ্য কামাল খার বামভবনে আসিয়া উপস্থিত 
হইলেন এবং বহুকাল যাবৎ সেইস্থানে থাকিয়া খেয়াল 
সঙ্গীতে বুুংপত্তি লাভ করিলেন। তখন তাহার বয়স 
আচ্ুমানিক ৩৩৩৪ বৎসর । টৈশব হইতে এ বয়স 
পর্ধযস্ত দীর্ঘকাল সঙ্গীত শান্ত্রীলোচনায় দ্রিন কাটাইয়! তৃপ্ণ 
প্রাণে রামপুরের নবাবের নিকট গায়ক ও বাদকক্ধপে 
উপস্থিত হইলেন। নবাবও তাহার বিদ্যায় মোহিত হইয়া 
আপন সভায় সাদরে স্থান দিয়া সভা উজ্জল করিলেন। 
এতকাল যাবৎ এগুলি শ্রেষ্ঠ গুণীর নিকট শিক্ষা করিয়া 
তিনি যে ক্ষমতা অঞ্জন করিলেন--তাহার শক্তি যে কিরূপ 
দীড়াইল তাহা বিবেচক মাজ্েই অনুমান করিতে 
পারিতেছেন। রাজদরবারে কত প্রকায়ের লোক কত 


শর ভেসলিন 


চৈত্র, ১২শ সংখা 





মতলবে আপগিয়া উপস্থিত হইত। এমম অনেকই দেখা 
যায় যাহারা পাষাণ অপেক্ষাও নীরস। কাধ্যের খাতিরে 
তাহার! সবই ভুলিতে পারেন-্-আজ তীহারাঁও যদ্দি কখন 
খা সাহেবের গান শুনিতেন তাহ হইলে তাহাদেরও 
পাষাণ হৃদয় খা সাহেবের বিদ্যা চাতুর্যে, সিক্ত হইত। 
যে বাক্তি একবার তাহার গান শুনিয়ছেন তিনিই তায় 
সম্পূর্ণ ভক্ত ন! হইয়া পারেন না। এমনই তীর ক্ষমতা__ 
এমনই তাহার মানব হৃদয় জয় করিবার অদ্ভুত শক্তি। 
তাহার উপর তাহার সরল অমায়িক ব্যবহারে লোকে 
তাহাকে ভাল না বানিয়া থাকিতে পারে না। প্রর্কৃত 
বিদ্যা ষে মান্্ষকে বিনয় করে তাহার সম্যক পরিচয় 
ওস্তাদজীর মধ্যে দেখিতে পাই। তিনি অগাধ 
বিদ্যার অধিকারী হইয়াও শিষ্যেরা কিরূপে সহজে এই 
সঙ্গীত বিদ্যার রসাম্বাদন করিয়া প্রকৃত রসিক হইতে পারে 
তাহারও পথ তিনি স্থন্দরভাবে দেখাইতে কুম্তিত 
হন না। তিনি বঙ্গাব্ধ ১৩৩৩ সনে ভারতবিখ্যাত স্বরোদী 
আলাউদ্দীন খা সাহেবের সহিত কলিকাতায় পদার্পণ 
করেন এবং সেই হইতেই এইখানে রহিয়া গিক্লাছেন। 
এইখানে আদিয়াই তাহার বহু শিষ্য হইল। তাহার মধ্যে 
সঙ্গীত-জগতে নাম করিবার মত কয়েকজন গুণী ভক্তদের 
নাম উল্লেখ করিতেছি £- শ্রযুক্ত গিরিজাশস্কর চক্রবস্তা 
(ইনি ব্সরখানেক ইহার শিষ্য ছিলেন), গৌরীপুরের শ্রীযুক্ত 
বীরেন্দ্রকিশোর রায় চৌধুরী (ইনি বছুদিন যাবৎ ওস্তাদজীকে 
তাহার নিজ বাসভবনে রাখেন), রামগোপালপুরের রাজ।, 
ক্ষেমেন্দ্রমোহন ঠাকুর ইত্যাদি । তিনি উপস্থিত বহু সন্রাস্ত 
পরিবারস্থ মহিলাদেরও শিক্ষ। দিতেছেন। তাহার দীর্ঘজীবন 
কামনা করিয়া আজ তাহার জীবনী সমাঞ্ধ করিল'ম। 


৭১৫ 


[ : ১০ম ব্ধ-_১৩৪, তনই্গীত্ু শ্বিজ্জঞাল ' চৈত্র, ১২শ লংখ/! 


এর, _ শর 


স্বরলিপি 
পুরবী-একভালা। 


দিলীয়া নগরমে যশ গাউ 

জেত্তে হর পর দছিন। কৈসে ইমে পাউ”। 
স্থলতান নিজামুদ্দীন তুম পরবীন হু” 

অজ দিন কৈসেকে রীঝাউ' ॥ 


কথ। ও সুর সুলতান হোসেন সিকাঁ* স্বরলিপি-_-শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
০ ১ ২ ৩ 0 রর 
যাপাপান্ষা গদ্ধাপা না ধপান্ধী পা ধদ্ধা গমা গা খা গা গঙ্গা 
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এই গানটিতে দিল্লীর প্রসিদ্ধ পীর নিজামুদ্দিনের বিষয় বণিত হইয়াছে । 


৭৯৬, 





০ -্রতহোস্নিজচা চৈত্র, ১২শ সংখা! 
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সে কে ০ ০ ০৪ ০ রবী ০ ঝা০ ০০ ০০ ০ উঁ ০ ০ 
৩ 
ধনা ধপা দ্ধপা 11 
০০ ০০ ০ ০ 
ভান-- 
্ ২. মরিয়া? 
১। গন্গা পধা পদ্ষা | গপ। গা! খসা | গন্ধ! পধা নসা|খসা নধা পদ্ধা 
আ ০ ০০ 09 ০ ০০ ০০ ০ ০9০ ০০ ০০ ০০ ০ ০ ০০ 1০০ 
০ ৯ ৰ ২ ঙ 3 
২। নসা গদ্ধা পা|ন্ধা গমাঁ গা||গন্গ! ননা ধপা|ন্ধগা খসা নসাঁ 
আও০ ০০ ০৪ ০9 ০ ০ ০০ ০ ০ ০০ 0 ০0 ০০ ০০ 
0 ৃ ১ খু ৩ 
৩। দ্ধধা পঙ্জা পঙ্গা|গমা গধা গা|!খগা হ্ৃধধা পন্গা | গধা, সন! সা! 
আট ০০/ ০৪ ০ ০ ০০ ০৪ ০০ ০০ ০9 ০ ০ ০০ ও 


৭৭ 





১৩য বর্ষ--"১৩৪০ ন্ডি--..- চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 
বরলিপি 
বাউল--কার্ফা' 
হিরণ বরণ ধানের ক্ষেতে বাংল আমার জননী গো 
ঢেউ লেগেছে ভালো । স্বর্গ হ'তে বড়, 
জননী তোর মাঠের বুকে ম।গো তোমার বুকে আমায় 
ফুট্ল সোনার আলো! । নিতুই আদর কর। 
দোয়েল শ্যাম! শিস্‌ দিয়ে যায়, তোমার ফুলে তোমার ফলে, 
কাশ-কুন্মে চামর ছুলায় গো-_ , তোমার কোলে নদীর জলে গো-_- 
মাগো তোমার কুটীরেতে কপিল ধেনুর ছুধ দিয়ে আজ 
সাঝের প্রদীপ জালে।॥ সেহের সুধা ঢালো। 
কথা-_শ্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্য্য 
সুর--প্রীশৈলেশকুমার দত্বগুপ্ত স্বরলিপি-_-কুমারী মাধুরী দত্ত (জলি 


হাসা -্রারা-পা 
হি 9০ রণ 


ধাঁ -সা "শী সা 
ঢেউ ০ লে 


(সা_-ধা ধা - 


জজ ০ ন ০ 


পাঁ "শী পধা পা 
ফু ০ ০টু জল 


পাঁ-্ধা পা মাঁঃগা-্মা গা-রা সাশীণ্সা -্ধা? 
বৰ ০ রর ণ ধা ০9০ নে বু কক্ষে ০ তে০ ০০ 


সা -রা সরাশ্গা! গরাঁ শসা -া শী শা "পা শা 


গে 9 ছে ০ ভা ০ লো ০. 


[গ] 
ধা শাধণা -ধপাবপা শা পা-্ধা পা -া না শা) 
নী ০ তো০ ০বু মা ০ ঠে ব্‌ ০ কে ০ 


ধাশাপা শীত মপা গাঁ -গমা -পা -রগা-রপা-রসা-ণুধা ॥ 


সো ০ না র. আণ০ লো ০০ ০ ০০ ০০ ০০ ০০ 
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শান সা-মা মামা শামা এপাশ পা 
নি লা 


"1 পাশ পা পা শীধা-্নাধা -া পা 
০ ন্ব' বু 'গ হ ০ তে ০ বৰ ০ ড় 


1 শা মা ধা -ধাধাধণা-্ধণায ধা-্পা পা 
মা গো ০ তোমা) ০০ ০ বু কো 


পাশ পা ণা ধা শা পা শনমা -পা গা 
নি ০ তু ই আ ০ নদ বু ক ০ র 


"গা গা মা গা গা শী গা শাখা -ুা সা 
০ নি তু ই আ ০ দ রু কৰক ০ র 


গান 
শ্রীন্ববোধচন্্র চক্রবর্তী 


স্বপনের ঘোরে ষে ছিল তাহারে জাগালে কে, 
নিথর নিশীথে প্রদীপ জালিতে কেগো এলে? 
রহিঃ সারা রাতি খুলিয়! দুয়ার 
কহে শুকতারা এলো না সে আর 
শুনি নদীতীরে নিবিড় বিরহে চখ৷ ডাকে । 


বাজ কম্কণ ওঠ কিস্কিণি বাজি, 
স্থন্দর মম মন্দিরে এল আজি । 
কুলহারা এ আলোর খেয়ায় 
কম্পিত হিয়া বুঝি ভেসে যায় 
বন্দনা গীতি ভূলিয়! অরূপে আখি মেলে । 


৭২০ 


শ পা শু 

০ গো ও 

শা শা শর 
৩ 9 0 
পা মা শর 
আ মা য় 
গাঁ গমা-্পা 
ও গো ০ 
শা 71] 
9 0 ৪. 
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_ চৈআ ১২প সংখ | 


ইমন কল্যাণ ঠাটের সম্পূর্ণ রাগ। ব্যবহার--কড়ি মধ্যম । বাদী--গান্ধার, সগ্ধাদী-_-পঞ্চম। মতান্তরে 

পঞ্চম বাদী । ইহাতে সম্বাদীর নায় নিষাদের ব্যবহার বেশী। ইমনে কড়ি মধ্যম কল্যাণ অপেক্ষা বেশী ব্যবহার হয়। 
গান্ধার থেকে কড়ি মধ্যম হয়ে পঞ্চমে গিয়ে দম নিতে হয়। ধৈবত অপেক্ষা! নিখাদে বেশী দম, কড়ি মধ্যম ও পঞ্চমে 
বেশী উঠ!-নামা, ধৈবত থেকে কড়ি মধ্যম দিয়ে পঞ্চমে গিয়ে স্থায়ী--এইগুলিই ইমনের বিশেষত্ব এবং ইহাই কল্যাণ 
হ'তে একে পৃথক করে 

আরোহণ-সা, রে, গাক্গা পা, ধা নি, সাঁ। অবরোহণ--ন নি ধা পা,ক্ষা গা রে সা। 

পকড়-_-( রাগ পরিচায়ক বিশেষ হ্থরবিন্াস) যথা-_সা নি. সারে গা, নি রে গাক্গা, গা ক্গা পা, 
গঙ্গা গাদ্দা পা, ধাপাঙ্গাগা, ধানিধা নি নি সাঁ। 


স্বরলিপি 
উমন- একভালা 


শঙ্কর শিব আদি নাথ ভজরে মন জগন্নাথ । 

প্রণব সহিত শিবরাম জপ রে মন এক সাথ ॥ 
বাঘাম্বর গঙ্া-মুকুট, ফণীগণ শোঁভে জটজুট, 
দুর্গেশ, যোগেশ, জগদীশ, নিগুণ সোহি বিশ্বনাথ ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি--স্বামী ছুর্গেশানন্দ 


৯ 
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4 * ৩ 2 ১ 
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স্বামী গাহিবার সময় ১ম, ২য় ও ৩য় তাঁন এবং অন্তরার সময় ৪র্থ ও ৫ম তান ধরিতে হইবে। 


গান 
ভ্রীপ্মরজিৎকুমার মৌলিক, এম্তএ 
দাওগে। প্রিয় দাওগে!। মোরে 


বিদায় আজি কাজল! রাতে, 
আস্বন1 আর অকারণে 


এই পথে গে৷ ঘুম ভাঙাতে । 
স্বপন হার নিশথ রাতি হয়তো কৃত তোমার বুকে 
ডাকে আমার ব্যথার ব্যথী, দিয়েছি ব্যথা! গোপন স্থথে 
শ্রাস্ত আমি ক্লান্ত আমি ঘাওগো ভুলে এ অবেলায় 
পথের কাঁটার বেদনাতে। মোর নয়নের অশ্রু পাতে। 


৭২৩ 


১ম বর্ষ-ত১৩৪৪ | 


[জিত িজগান 
এশযাস্থিচা ০ 


ূ চৈল্ত, ১২শ সংখ) 


নাদ ও তাহার বৈজ্ঞানিক তত্ব 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীকিরণচন্দ্র বন্থু 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


বেগ বা গতি (ড919016), প্রতিক্ষেপণ 
(79090607)), দিগবিবর্তন (71017061010), 
সংঘর্ষণ (1760766791)19)১ শব্দ স্বতঃমান 
যন্ত্রের বিষয় (11000209601) 


প্রসারণ ব। গতি ৬৩1০০) 


এই প্রবন্ধ প্রারস্তে শব্দব্যাপকত্তা লিখাকালীন উহার 
বেগ বাগতি সম্থদ্ধে বিচার বিশদভাবে লিখিবার জন্তু 
ইচ্ছা করিয়ই স্থগিত রাখ! হইয়াছিল। সেখানে দেখান 
হইয়াছে যে খন কোনও 'স্থিতিস্থাপক শুণবিশিষ্ট পদার্থে 
আলোড়ন উৎপন্ন কর। যায়, তাহ গ্যাসময়, তরল ব। 
কঠিন যেমনই হউক না কেন, গোল তরঙ্গ সমূহে প্রস্থত 
হয়। অক্কশান্ত্র সাহায্যে গ্রমাণিত হইয়াছে যে তরঙ্গের 
এরূপ গ্রপারণ বা চলনের গতি সর্ব সময়ে সেই গতির 
সমান হয় ষেগতি কোনও পততনশীল বস্তু স্থিতিস্থাপকত্ 
গুণক (10900103 ০01 9189610165) পদার্থের অগ্ধ পথ 
ব। উচ্চতা হইতে পড়িতে প্রাপ্ত হয়, যাহ! বায়ুব ব্যাপারে, 
বাষুমগ্ডলের অর্ধ উচ্চতার সহিত সমান হয় যদি এবাযু 
এক প্রকার ব। সর্বস্থানে সমচাপযুক্ত হয়। এই একই 
প্রকার প্রসারণ বা গতি যে একটী উর্ধতলীয় তরঙ্গেরও 
আছে তাহ প্রমাণ করা যায্ধ। 


বান্ধমণ্ডজের আম্মানিক এক প্রকাৰ উচ্চত। হয় 
২৮০০০ ফুট, একটি পতনণীল্ বস্ত এই উচ্চতার অদ্ধপথ 
হইতে পড়িতে প্রতি নেকেণ্ডে ৯৪৬ ফুট হারে গতি প্রাপ্ত 


হয়, যেখানে হিমাঞ্ষে বা ঠাণ্ীয় জমিয়া যাইবার মত স্থানে 
(৪৮ 079 1796217)6 00106) শবের বাস্তব গতি হয় প্রতি 
সেকেণ্ডে ১০৯০ ফুট এবং সাধারণ তাপ বা শৈত্যে 
(69201997855) এবং বাযুচাঁপে ১১১৩০ ফুট | লা প্রাসাই 
(1, 719০9) প্রথমে বলেন, গণনা! ও পর্যবেক্ষণের মধ্যে 
এই যে পার্থক্য ইহার কারণ তাপ বা শৈত্যের (8970799- 
[80:9) নিবিড় ও অনিবিড় হইয়। বদল হইবার 
ক্ষমতা ব্যতীত আর কিছুই নহে, যদিও নিউটন 
(০০৮) অনেক পূর্বে এ কথার একবার উতাপন 
করিয়াছিলেন। এই সকল কারণ হইতে ইহা বেশ 
প্রতীয়মান হয় যে, বাফুর কার্যকরি স্থিতিস্থাপকতা বাযু- 
মণ্ডলের এক প্রকার উচ্চতা ৪০,০০০ ফুটের সহিত লমান 
হইয়া! মিলিয়া যায়। 

একই সময়ে উত্পাদিত আলোকের সহিত শব্দের 
প্রসারণ হইতে মমগ্পের ষে অতীত স্থক্ম্ম ব্যবধান হয় এই 
দুইয়ের তুলনা»ঘারা শব্দের ঠিক গতি স্থির হইয়াছে। 
১৭৩৮ খৃঃ অং 9001) 40806005 ছারা, আগে 
(৪1৪০) দ্বারা ১৮২২ থৃঃ অঃ এবং হল্যাণ্ডে (০1180) সেই 
বৎনচরই উহু। স্থির হয়। কয়েক মাইল ব্যবধানে দুইটি 
স্থান হইতে কামান একটির পর একটি করিয়া দাগ! 
হইয়াছিল এবং তাহ হইতে কামান অগ্নির ক্ষণিক প্রভার 
(258) এবং শব্দের মধ্যে সময়ের ব্যবধানকাল ঠিক 
করিয়া লিখিয়া লওয়া হয়।.. দুই স্থানেরই পরীক্ষার ফল 
৩৬২ 278697 বা ১,০৯০ ফুট হইয়া ঠিক মিলিয়! যায়। 
পরম তাপ-ক্রমের (59৪০186৪ 692079756879) বর্গমূল 
অঙ্গুপাতে ব। প্রতি সেকেণ্ডে প্রায় এক ফুট করিয়া 


৭১5 


১ম বর্---১৩৪* | 


8৪1-918এর প্রত্যেক ডিগ্রির সহিত তাপ বা! শৈত্যের 
বৃদ্ধি পায়। জলীয় বাশ্প বায়ু হইতে হান! হওয়াতে এ 
গতির কতকটা বৃদ্ধি করে। বায়বীয় বুদ্ধির পরিবর্তন 
(01808 ০1 88:027966:) উহার কোনও পরিবর্তন করে 
না। গ্যাসেতে সাধারণ সমচাপেতে খী গতি তাহাদের 
নিরপেক্ষ ঘনত্ব বা নিবিড়ত্বের ( &9৪০1069 0629185 ) 
বর্গমূল অনুপাতে বিপরীত ভাব ধারণ করে। 

জলেতে এ গতির পরিসর ১৮২৬ খৃঃ অঃ কোল্যাডন 
(001180079) কর্তৃক জেনেভার (9976৪) স্থির কর! 
হয়। ছুইখানি নৌকা একটি হদেতে ১৩৫০* 20967 
বাবধানে নোঙ্কর করিয়া আবদ্ধ করা হয়, একটির তলেতে 
জলের ভিতর একটি ঘণ্ট1 আটকান ছিল, যাহার কণ্ঠি বা 
হাতুড়ি একটি দগ্যযন্ত্র (19৮৪:) সাহায্যে এ ঘণ্ট।য় আঘাত 
করিত এবং যাহা আঘাত করার সহিত একই মুহূর্তে 
উহার সন্নিহিতে স্থাপিত বারুদে (৪০0. 0০ত097) আগুন 
লাগাইত। অপর নৌকায় জঙ্তল করিয়। ত্বকাবরণে 
আবৃত একটি শ্রবণ-যস্ (9৪7 6101001)9) আটকান ছিল, 
যাহার সাহায্যে জল-বাহিত স্গন্দন শুনিয়া ও এ বারুদ 
উৎপার্দিত আলোকের ক্ষণিক প্রভ1 (8817) দৃষ্টি করিয়া, 
অবণের সহিত দর্শন অনুভূতির বা শবের সহিত 
আলোকের গতির তুলন! করা হয়। এ গতির তাহাতে 
প্রতি সেকে্ডে তাপ বা শৈত্য (69101)978 019) 
৮০১ 08106181806 বা ৪4 887509164, ১১৪৩৫ 
01969] বলিয়া স্থির হয়। কঠিন পদার্থে (17৯ 501198) 
এঁ গতির প্রতাক্ষ এবং অপ্রত্যক্ষ ছুই পদ্ধচতিতেই পরিমাণ 
স্থির করা হয়। বিয়ো (91096) উহ1 ৯৫৬ 2096978 লম্ব। 
একটি লৌহ পাইপে পরীক্ষা করেন। হাতুড়ির আঘাতের 
শব উহ্বার দৃঢ় প্রান্তে উহার ধাতু ও উহা! মধ্যস্থ বাযু 
উভয়ের ভিতর দিয়] শুনা হয়, তবে এ শব্ধ, প্রথমটি দিয়] 
পরের/টির ২ সেকেও পূর্বে বাহিত হইয়া আসিয়াছিল। 
বাদুর বান্না বাধিত হুইঘ্া আসিতে ২৮ সেকেণ্ড আর 


চৈ ১২শ সংখ) ] 


ধাতুর দ্বার *'৩ সেকেণ্ড লাগে বা উহার নয়গুণ দ্রুত 
আসে। ইম্পাতেতে এ গতি আরও ভ্রত হইয়া, বায়বীয় 
গতি অপেক্ষা চৌদ্দ হইতে পণের গুণ দ্রুত হয়, এবং 
দেবদারু জাতীয় কাষ্ঠে (0109 ০: 91) উহা ইম্পাত 
হইতেও সতের গুণ বাড়িয়া যায়। 


তরঙ্গায়তি 1০৬৩ 1৩778১) 


এইরূপ নান! প্রকারে উৎপাদিত শব তরঙ্গ সকলের 
আয়তন নির্দারিত হওয়া নির্ভর করে, যে ভ্রততাতে স্পন্দন 
প্রত্যেকটি গ্রত্যেকটির অন্থগমন করে তাহার উপর এবং 
দ্রতত। স্থির হয় তাহাদের প্রক্ষি সেকেণ্ডের সংখ্যাতে, 
যাহার বৃদ্ধি আবার ওজনের (91601) উচ্চতাও জ্ঞাপন 
করে। উহার কাধ্যকরি বা ন্যাপ্তিকাল (09:19) হয় 
উহার দ্রুততার পধ্যায়ক্রমিক অবস্থ/। এবং ওজনের 
(9169)) অথগুনীয় মানদণ্ড। এই সকল ত্বীকৃত বিষয় 
সমূহ এবং স্পন্দন প্রসারণ .ব। বাহিত হওয়ার লক্ষাকৃত 
দ্রুততা হইতে এই সিদ্ধাস্তে উপনীত হওয়া! যায় যে, ঘে 
কোনও পর্দি] বা স্বরের তরঙ্গায়তন সহজেই নির্ধারণ করা 


'ষায়। এইরূপে পূর্বোক্ত নান! প্রকারের কোনও একটি 


বাহনের (20901010 ) 69200918979 যদি একগ্রকার 
থাকে তরঙ্গামতনও পিচের মানদগস্বরূপ হয়। কারণ 
সর্বপ্রকার স্পন্দন বিস্তৃতে 


6-গ»*কা 


বা তরঙ্গায়িত € (স্পন্দন ) গতির সহিত ব্যাপ্তি বা কার্ধয- 
করিকালের গুণ করিলে যাহা ফল হয়, তাহার সহিত 
সমান। এইকপে 9০৪19 85৪এর 0 বা সণ ৩২ স্পন্দন 
যুক্ত হইলে এ তরঙ্গাগ্িত হইবে 


(সপ ১১৩০ ১ ভীহ ৮৩৫৩১ ফুট 
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ঠ শস”১ ৩৪৬ ' ৮: ৃ চৈত্র, টু ৯ 
০ম্‌ বর্ষ ৬ পরও স্পিহ্যচা )_ (ত্র, ১২শ সংখ্যা 
প্রতিক্ষেপণ ও দিগবিবর্তন ফর্ক (60106 108) হইতে পাওয়া যায়, যাহার শলাকা 


(006115০0012 25৫ [৩678০6602) 


শব্দ আলোকের ন্তায একই নিয়মে প্রতিক্ষিপ্ত 
(:9199660 ) ও দ্দিগবিবনিত (790790660 ) হয়। 
প্রতিধ্বনির নান! গ্লাকার অদ্ভুত কার্ধ্য এই প্রতিক্ষেপণের 
ফল মাত্র। প্রতিধ্বনির একটি নির্ধারিত দূরত্বের আবশ্তক 
হয় যেস্থান হইতে প্রতিপ্রেরণ বা প্রত্যাবর্তনশীল শব্দ 
গ্রতিবিন্ব ( 1001)79581005 ) বিষুক্ত হয় এবং শবের 
প্রারস্ভিক উৎপত্তি স্থানে ফিরে । শব্দের গ্রতিক্ষেপণ ও 
পদিগবিবর্তন, এই দুইয়ের সঙ্গীতে বিশেষ আবশ্টক না 
ধাকাতে তাহাদের বিষয় বিস্তৃত আলোচন1 অনাবসশ্ঠক। 
মণ্জুল স্পন্দন সমূহের তরঙ্গাকারে আন্দোলন বা গ্রনারণ 
ও তাহার ফলে পরস্পরের সহিত সংঘর্ষ হওয়ার 
কার্ধ্যকাঞিতা অনাঘাত (998৮৪) এবং স্বরের অমিল 
(018802,8170998) সম্বন্ধীয় ব্যাপারের একটি অত্যাবশ্ঠকীয় 
অংশ ব৷ দিক, যাহার বিষয়ে এইবার আলাদ! ও বিশদ্‌- 
ভাবে আলোচিত হইবে । 


সংঘর্ষণ (1015765760৩ ) 


শবতরঙ্জের সংঘর্ষণ (10662699009) হয় যখন দুইটি 
তরঙ্গ একই বাহনের (09৮69) ভিতর দিয়া বাহিত হয়। 
যদি তাহার এক প্রকার এবং একই বা সমর্দিকে গতি 
বিশিষ্ট হয় তাহার ফলে তাহারা এক বা যোগ হয়, যদি 
বিপরীত গতিবিশিষ্ট হয় তাহাদের অনৈক্য হয়। যদি 
তাহার! সমান এবং বিপরীত গতিবি শিষ্ট হয়_ফল হয় শূন্য 
ব| নি্তন্ধতা। এইরূপে যদি ছুইটি সম শব তরঙ্গ একটি 
অপরটির 'অদ্ধায়তিযুক্ত হুয়া সম্মুখীন হয় তাহাদের 
পারম্পরিক গতি পরস্পরকে নিষ্রি্ন করে এবং প্রত্যেক 
স্বতন্ত্র শব্ধকণ! ছুইবার ঘধিত হইয়! ধ্বংসপ্রাঞ্চ হয়। এই 
অপরিহাধ্য সত্যের খুব সহজ পরথ দ্বারা দৃষ্টান্ত টিউনিং 





বা দাড়া বিপরীত গতিতে নড়ে বা কম্পিত হয়। হি 
টিউনিং ফর্ককে ঘ! দিয়া কানের নিকট ধরিয়া উহ্থার অক্ষ- 
দণ্ডের বা হাতলের উপর কাপান যায়, তবে দেখা যায় ষে 
চারিটি স্থান বা অবস্থায় উহার স্বর বেশ পরিষ্াররূপে 
শুনা যায়, এবং ইহাদের মধ্যে অপর চারিটিতে উহ! শুনা 
যায় না। প্রথম চারিটি আবিভূতি হয় যখন দুইটির যে 
কোনও একটি শলাকা কিংবা ফর্কের যে কোনও 
একটি চওড়া দিক কানের দিকে থাকে । অপর চারিটি 
তখন 'উহ্বাদের প্রায় ৪৮* ডিগ্রি কোণে (৪৮ ৪ 
৪18] ০45) থকে, তখন উহাদের গতির রেখা 
সকল ঠিক বিপরীতগামী ও সমজোর-বিশিষ্ট হয়। 
যদি এই অবস্থায় একটি শলাকার উপর দিয়া স্পর্শ 
ন! করাইয়া একটি টিউব চালিত করা হয়, তাহার 
ফলে শব নিস্তন্ধ হইয়! যায়, তবে বিরোধি শলাকার 
প্রভাব টিউব অপনারণের সহিত আবার ফিরিয়া আসে। 
টিউনিং ফর্কের কার্যে সংঘর্ধণ যে নিক্রিম়তা আনম্নন করে 
করে তাহা স্থায়ী হয়। যদি আম্মতনে সামান্য মাত্র 
পার্ধক্য বিশিষ্ট ছুইটি তরঙ্গ একই বাহনে (01901810) পর 
পর উৎপন্ন কর! যায় তবে বড়টি ছোটটির উপর প্রভাব 
বিস্তার করিবার প্রয়াল পায় এবং এমন একটি সময় আসে 
যখন উভয়ে মিলিয়া পরস্পর পরস্পরকে নববল প্রদান 
করে যাহার ফলে স্পন্দন বিস্তৃতি বৃদ্ধি পায় এবং সই 
সঙ্গে শকও বলশালী ব। জোর হন। এই সকল নববল 
আবার নির্দিষ্ট মুহূর্তে পরস্পরের সহিত সংঘধিত হইস্সা 
চ্ছেদিত হয় এবং তাহ1 বিভ্ৃতির হান হইবার কারণ হয়, 
তাহার সাক্ষ্যম্বরপ শববলের হান হইবার কারণ হয়, 
এমন কি সময়ে সময়ে উহ! মিলাইয়াও. যায়। উত্থান 
এবং পতনশীল শব বিবর্তন এইকপে উৎপার্দিত হইলে 
তাহাকে বিট (858) ব! শ্বরকম্পন বলা হয়। ইহা 
হইতেই উপলব্ধি হইবে যে_ 





ন২৬ 
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বিট (8৪৩৯১. ব। স্বরকম্পন 
হয়' এক মুহূর্তের জন্য আপেক্ষিক নিস্তন্ধতামীত্র যাহা 
একট পুরা স্পন্দন গতির তরঙ্গাকারে সঞ্চারণের বা 
আন্দোলনের প্রতিবার অনৈক্য উৎপাদিত হয়। ইহার 
ফলে, প্রতি বিট্‌ ছুইটি শব্দো্পাদক সামগ্রীর সমকালে 
সঙ্ঘটনশীল ঠিক একটি মাত্র স্পন্দনের প্রভেদ মাত্র। 
উদাহরণ স্বরূপ বলা গেল, যদি ছুইটী টিউনিং ফর্কের একটি 
প্রতি সেকেণ্ডে ২৫৬টি এবং অপরটি ২৫৭টি স্পন্দন 


উৎপন্ন করে তবে প্রতি সেকেণ্ডে একটি করিয়া বিট, 


উৎপাদিত হয়। যদি দ্বিতীয়টি ২৫৭টির বদলে ২৫৫টি 
উৎপন্ন করে ফল একই হয়। সেইজশ্ব বিট, হইতে 
সহজেই বুঝা যায় না যে দুইটি শবোৎ্পাদক 
পদার্থের কোনটি কড়ি বা কোনটা কোমল । ইহা সত্তেও 
কিন্তু, উহা! সবরের (276০) খুব সামান্য মাত্র পার্থক্যেও 
ঠিক বা নিভূল ও সন্তোষজনক উপায় ( কর্তব্য) স্থির 
করিতে ( অর্থাৎ আবশ্যক মত চড়াইয়া বা নামাইয়া এক 
স্বর করিতে) যথেষ্ট সহায়তা করে এবং স্থর বাধিবার 
প্রক্রিয়ায় সেইভাবে উহাদের ব্যবহার করা হয়। কোনও 
একটা নির্দিষ্ট সময়ের মধ্যে যে কয় সংখ্যক বিট, উৎপন্ন 
হয় ভাহা একই সময়ে উৎপাদিত ছুইটী স্বরের স্পন্দন 
সংখ।ার ভিন্নতা বা পার্থক্যের সহিত সমান হয়। উহ! 
হইতে নিক্কিয়তাঁর বা নিস্তন্ধতার ব্যবধানকাল অপেক্ষা 
স্পন্দন দ্রুততার সর্বাধিক সংখ্যা গণনা! করাই রীতি 
দাঁড়াইয়াছে এবং সেইজন্যই তাহাদের এ নামে অভিহিত 
কর! .হয়, যদিও বিট বাস্তবিক এই উভয়ের কার্ধ্যের 





ূ চৈত্র, ১২শ সংখ]। ূ 


অলৌকিক একত্র সমাবেশ মাত্র। বিটের প্রভাব স্বর 
সাম্যেব (907800:0) এবং স্বর অসাম্যের (0180070) 
প্রকৃতি বা প্রকার স্থির করিতে হেক্স হোণ্টজের 
(76100110162) গভীর অনুসন্ধানের ফল অত্যাবশ্যক রূপে 
বৃদ্ধি করিয়াছে, যিনি দেখাইয়াছেন ধে উহা! (বিট) শুধু 
মূল পর্দার বাহ্বরে উৎপন্ন হয় এর গর নহে, এমন কি 
উহার অতিসংবাদী (78002010) বা উচ্চ খণ্ড ম্বরের 
(8091 08815] 6079৪) মধ্যেও প্রায় অপরিবর্তনশীল 
রূপে সহচর হয়। নির্দিষ্ট কাল ব্যবধানে উহারা অল্প বা 
ক্ষীণ হইলে তাহাকে স্বরসাম্যযুক্ত (90700708706) কহে 
এবং অধিক ও বলশালী হইলে তাহাকে স্বর-অসার্মানৃক্ত 
(01990:0876) কহে। 


নিস্পন্দ ও প্রস্পন্দতার সীমা বা স্থানসমূহ 
0০০৩৪ 210 4/৯1১0-০05৪) 


তঘর্ষণ ছুইটা বিপরীতগ।মী তরঙ্গেও, যথ৷ প্রত্যক্ষ বা 
সোহা (01:99) এবং প্রতিক্ষিপ্ত (:9060690) তরঙ্গেও 
হইতে পারে বাহয়। সেই জন্যই উহ! হইতে উহাদের 
নাম নিম্পন্দ ও প্রম্পন্দের উৎ্পত্তি। নিম্পন্দ (0198) 
যাহার বিষয়ে পূর্বে আংশিক বা সামান্য রূপে কথিত 
হইয়াছে, হয়, তরঙ্গনিবিড়ত্বের খুব অধিক: বদল সাধিত 
হইবার প্রান্তপীম। এবং সামান্য মাত্র9 স্থান পরিবর্তনের 
নহে, ধেখানে প্রম্পন্দ (৪7261-0063) এ নিবিড়ত্বের 
সামান্য মাত্রও বদল না হইয়া স্থানের পরিবর্তন নির্দেশ 
করে। ( ক্রমশঃ ) 


২৭ 
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"(ওরে ও ব্যথিত) উল্লাসে তুই উঠ্‌বি গেয়ে, 


স্বরলিপি 


বাউল--কাফণ 


ব্যথ। যদি সাথী হল, 

ওরে তারেই বরণ কর্‌; 
(ওরে ও ব্যথিত) সেই ত তোরে দিবেরে বল, 
ফেন তবে করিস্‌ ডর? 


আধার যবে আস্বে ছেয়ে, 
ব্যথার উজান বইবে ধেয়ে; 


মিশিয়ে যাবে বাহির ঘর ॥ 


কথা--শ্লীনির্শলচন্দ্র সর্বাধিকারী 


1 সা গা 
ব্য 0 
মা গা 
সা - 
পে ০ 
গাঁ ণা 
কে ন 
1 -া 
৪. ৪, 


গা 
থা 


পদ! 


রেও 


"7 গা 
ও য 
পধ! | মপা 
, বে০ ;. ০০ 
সা স 
তত তো 
- ধা 
৩0 তত 
মপা 


৩০9 


-ঁ 
গা গা মাপা 
০ দি ০ সা 


গামা গাগা 


তা রে ই বৰ 


1 সাঁ ১] না 
০ রে 0 দি 


1 পা শামা 
0 বে ১. ক 


গামা গাঃগা 


তারে ই ব 


৭২৮ 


বইবে মধু সমীরণ, 
আন্বে নব জাগরণ; 
ঘুচবে বৃথা আবরণ, 
তুল্বে বীণ। সুধা স্বর। 


সকল বেদন রইবে পড়ে, 
ন্থখের বিতান উঠবে গড়ে 3 


ডি ও ব্যথিত) নিজেরে জয় কর্বি ওরে, 


ভুল্বি যবে আপন পর॥ 


সুর ও স্বরলিপি--শ্রীরবীন্দ্র মোহন বসু 


ণা 


ণাঁ ধাঁ ধা পাঁ মা পা? 
গী 0০ হু ০ ল ০ 


রা সা সা সা শী শী? 


চু ণ ক র ৪. ০ 


৫ 


সানা না ধা ধা পা? 
বে ও রে ০ ৰ ল 


গ? মা পাঁদামা পা? 
রি স্‌ ডভ ০ ০ 


রা সা!সা সা শা শা 


র ধ ক রব 9 ৩ 
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[] মা -ী ধা শী 
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স্পা সা রী 
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ণাঁ ণাঁ ণা শা 
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দি  প 
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শ 

ণাসাঁ শা মা মা 
ব ০৪ ই বে 
গা 7 মা গা] 
আ ০ ন্‌ বে। 
মা "শা ধা ধা 
ঘু বে 
সা শা রগ র্গ 
তু 0 ল বে 
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্ 
সা 
সে 


ধা 
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শি 
ধা না নানা 


০ 


ষ 

সণ 
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পা 
বে 


বা 


র 


মা 


মা 
ব* 


থ৷ 


£ 


সা 
ণ৷ 


বে আ 


স্পা না 
না. ৰ 


রশ সা 


ই উ 


1 মা 
০ বা 


সাঁ! সা 
ণ ক 


শ" 
শামা 
১. স 


শা রা 
0 জা 


11 ণা 
0 আ 


1 নাঁ 
০. স্ব 


৭২৯ 


প্রতহাস্দিজ্যচ ০ 


না 
ধা 


চৈ, ১২শ নংখ।। 
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না শা 
বে ছে ০ য়ে 0 
সানা রর্সানর্পা 
বে ধে ০০ টয় ০ ০০ 
ণাধা শা পা শা 
বি গে ০ য়ে 0 
মা] ৰ মা পা দা মপা? 
র্‌ ঘ 0 ০ ০র 
- ূ "শা শা শা 
০ | ০ ০0 ০ ০ 
1] মপাধপ্া মা গা? 
0 র০ ০০০ *৭ 
এ] ূ গা "শা "শা শী] 
শ র্সা শা না শাহ 
9 ঢ। ৫. ণ ০ 
সা সাঁ শী শা রা 
0 স্বর 0 ৬. 0 
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সিটি নিও রিনি 


মা শা ধা ধা ধা শী 


্ 


সাঁ - র্গা গা।রা - 
০৪ খে রর বি ০ 


সপ - সাঁর্পা সাঁ - 
নি ০ জে রে জজ ০ 


ৃ ল বি থ ০ 


শা গ! ম। গা গা! রা 
০ তা রে ই 


না 


€ 


সা 
তা 


্ৈ 


রা 


পা 
বে 


রা 
রৃ 


তক শ্িজাম্য | 


এ 
না সা 
ন্‌ র ০ ই 
শাহ না শী ন! 
ঢা উ . ঠ্‌ 
এুরা- সা 
9 “ক 9 বর 
শামা "1 গা 
০৪ আ ০ প 
সা সা সা -া 
ণ্‌ ক র 0 


গাঁরা কানাড়। 
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পার্স "র্সা না] 


বে প ০ ড়ে ০ 


না ্সা নর্সা রর্সা নর্সা 
বে গ ০০ ড়েণ ০০ 


ণ। ধা পা - 4] 
বি ও রে ৬. ০ 


শী মপাধা. মাপ ] 
নন প০ ০ ০ রব 


শা শা 77 শা 


০109 ০ ০ ০ 


ভারতীয় সঙ্গীতে দু'রকম গারার প্রচলন আছে। একট] কাফি ঠাটের--অপরটি খান্বাজ ঠাটের। কাফি 
ঠাটের গার! কানাড়ায় দুই গা, ছুই নি এবং খাত্বাজ ঠাটের গারায় ছুই নির ব্যবহার আছে। যে কানাড়৷ বর্তমানে 
প্রকাশ করুছি, মেটা কাফি ঠাটের এবং কানাঁড়া জাতীয় । সঙ্গীত শাস্ত্রে এবং আধুনিক কোন কোন পুস্তকে আঠার 


রকম কানাড়ার উল্লেখ দেখা যায়। 


কাফি ঠাটের জাতি সম্পূর্ণ। আরোহীতে পা এবং অবরোহীতে গা, ধা বন্র। এক সপ্তকে গেয়; উদরার 
মা থেকে মুদ্বারার প1 পর্যন্ত বিস্তৃতি । পূর্ববঙ্গ রাগ। বাদী রে) সন্বাদী পা। ভ্াসস্থরসা। রী দরবারী ও গন্ধর্ব 


মিশ্রণে জন্ম । জৌনপুরের স্থলতান হোসেন মব্ণ কর্তৃক আবিদ্কৃত। 
আরোহী ২ম, পর, মা, ৭1, ধা, না, সা, রা, গা, মা, পা। 


অবরোহী £--পা, মা, গা, মা, রা, জা রা, সা, প1ঃ ধ]1 ৭, পা। 


ন৩)০ 
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গারা--কাওয়ালী 


কথা ও স্থুর_ ওস্তাদ কাদের বক্স সাহেব। স্বরলিপি--শ্|অরুণকুমার দত্ত । 


৩ 


১ | + 
1 ণখ ধাঁ নী|সা "শা গা মারাজ্ঞা রা সা[- নবা,নাঁসা: 


ছি সি 


০ ভ প্রি আবে ০ দো 9০ বন য়ে না সো; ০ পিয়া বি নে 


শা মা গা মা রাজ্ঞা রা সা!শ না রা সা গণ] ধাঁ ণাাঁপা? 
০ যা বা তে শ্যা ০ ০ ম ০ গ মন কি ০ ০ 
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“ গমা গাঁ মা রজ্ঞা সা ান্রা নখ সা] 
ত ০ মোহে চ য়ে ০০ ন ০ পিয়া বি নে 


এ 791 
চটির 
- 
সর্ব 


অন্তরা 
”ঁ ৩ 0 ্ 
[শা গাঁ ধা গাধা না সাসাশা গগা থা মা রাজ্ঞা রা সা! 
০ তু ক পিয়া ০৪ ০ নয়েে ০ নন *না হি নি ০ ০ 





"শ পপা গা মা।!রা জ্ঞা রা সা 
০ কর্দ র পি 'য়া ০ বি নে 


+ গণ ধা ণী মখ ণধ1 না সা! 
০ তা ০ রে গি না) গি ন। 





"শ গাঁ গা মা রা জ্বর ন।? সা 
০ বি ০৪ তি র য়ে ০ না! 


পি 





(সঙ্গীত স্বিত্জাল ূ | [ চ, ১২শ সংখ] 
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স্বরলিপি 
ঢজীনপ্ুরী তভোড়ি-একভালা। 


মোর চিত্ত কমল:ফুটিয়ে তুলে তাহে তুমি আসন কর 
সেই আমন পরে তোমার মাগে। ছুটী রাঁড চরণ ধর ॥ 


ও চরণ পরশ পেলে আমার হৃদয় মাগে। রাঁড। হবে 
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্ূপের জাল দাও মা ছি'ড়ে ওম! আমার বিশ্বরূপা ॥ 
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মিশ্র পুরবী- দাদ্র। 
দিনের হাসি মিলিয়ে আসে এই যে আশীষ করুণ হিয়ার 
ঘনাঁয় অন্ধকার । এই যে মধুর দান, 
বিদায় বাঁশী কাপিয়ে তোলে এই নবাশার অরুণ ভাতি 
মন্মবীণার তার ॥ হয়ন। যেন মান; 
আলে! ছায়ার খেলার মাঝে, এই দরদী হৃদয় নিয়ে 
একি বিষাদ বেদন বাজে; , এমনি এসো সব ভুলিয়ে 
নিমেষ হারা নয়ন তারা বিদায় লও বন্ধু মোদের 
ভাসায় অশ্রধার॥ বিদায় নমস্কার ॥ 
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ভীমপলল্ত্রী-তিতাল৷ 


( ভজন ) 


করকে গ্রভৃতা অব নাথ মোরি 
নইয়াকো। পার লাগ। দেন । 
নাহি মোহে অনাথক। নাথ কোই, 
আতা হ্যায় নজ্র অব তুঁহি তু'হি, 
ভয় অস্তকালক। হ্যায় যুৰ্কো, 
মেরি অস্তমে বাত বান! দেন! ॥ 
ইংলা পিংলাকো। তির দিও, 
ডুবত গজরাজ উভার লিও, 
হায় এ দাসক1। অব আশ এহি, 
ভব্বসিদ্ধুসে পার লাগ দেনা ॥ . 


কথ।-_অক্ঞাত স্র_-৬মাষ্টার পুরণ (কোরিস্থিয়ন থিয়েটার ) 
স্বরলিপি-_কুমারী মমতা লাহিড়ী (রেব। ) 
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স্বরলিপি 


মিশ্র কানাড়া--একতাল' 


হুঃখ-রাতে ডাকিনু তোমায় 
সাঁড়া যে দিলে ডুবালে স্ুধায়! 


তুমিও তাই যে চাও 
নিবিড় বেদনা দাও 
হৃদয়ে প্রেম জাগাও 
বরণ করি? লও আমায় ॥ 


চে, ১২শ লাখ।। 


কথা, নুর ও শ্বরলিপি--স্ীনির্দলচন্দ্র বড়াল, বি-এল্‌, বাণীকণ্ঠ 
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' হিন্দৃস্ানী সঙ্গীতে তাঁনসেনের স্থান 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) , 
শ্রীবীরেক্রকিশোর রায়চৌধুরী 


বাহাছুর সেন খ। সাহেব ও সাদেক আণি খা! সাহেবের 
শিক্ষার কথা আমর! পূর্ব অধ্যায়ে লিখেছি । গত 
শতাব্দীতে ইহাদের তুঙা তন্তরকার ভারতবর্ষে আর কেহ 
ছিলেন না। শিক্ষা সমাপনের পর ইহারা! উভয়েই হিন্দুদ্ানের 
বিশিষ্ট বিশিষ্ট দরবারে অতি শ্রদ্ধেয় পদ পেয়েছিলেন। 
সাদেক আলি খা সাহেব প্রথম অনেকদিন বেতিয়া 
রাজদরবারে ছিলেন পরে বারাণসী নরেশের নিকট ছিলেন, 
বারানসীতেই তার মৃত্যু হয়। সাদেক আলি খা 
তেজন্বীপরায়ণ ব্যক্তি ছিলেন। একবার বেতিয়ার 
মহারাজ! তাকে এক মাসের জন্য ছুটা দিয়েছিলেন, কিন্ত 
সাদেক আলি খা ছুটার পময় উত্তীর্ণ হওয়া সত্বেও 


৭5৯ 


কর্মক্ষেত্রে যোগ না দেওয়ায় মহারাজা অনভ্ষ্ট হন। 
সাদদেক আলি খাঁ তৎক্ষণাৎ বেতিয়ার কর্ম পরিত্যাগ 
ক'রে বারাণসীর প্রধান সঙ্গীতজ্ঞের পদ 'মধিকার করেন। 

সাদেক আলি খার রাগ-রাগিণীর উপর অধিকার 
অসাধারণ ছিল-ইচ্ছামত রাগ-রাগিণী তিনি ভেঙে নৃতন 
করে গড়তে পার্ভেন। একবার জয়পুরে তিনি কোমল 
রেখাব দিয়ে আগাগোড়া দরবারী কানাড়ার আলাপ 
বাজিয়ে গেলেন অথচ তা এত সুন্দর হ'ল যে কোনও দোষ 
তাতে কেহ ধরতে পারুল না। সাদেক আলি খাঁর বিদ্যার 
প্রতিহ্বন্বী হিন্দুস্থানে কেহ হথ্ নাই, হ'তে সাহু 
করে নি। 


১৪ম ব্ব--১৩৪৩ 


সাদেক আলি বিবাহ করেন নি, তার উত্তরাধিকার 
পেয়েছিলেন ত্তার কনিষ্ঠ ভ্রাতা নিসারালি খাঁ। নিসারালি 
খা! সাদেক আলির সঙ্গে সঙ্গে কাশীধামে থাকৃতেন ও 
সাদেক আলির মৃত্যুর পর কাশী নরেশের সঙ্গীত-গুরু 
পদে বৃত হন। নিসারালি খার অস্তঃকরণ খুব উদার 
ছিল, তিনি উত্তর্ম শিষ্য তৈয়ার ক'রে গিয়েছেন। 

নিজ ঘরান! গুণীদের মধ্যে বঙ্গ-বিখ্যাত কাশিম আলি 
খা] রবাবীই এদের শ্রেষ্ঠ শিষা। কাশিম আলি খা 
সাদেক আলির জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা কাজাম আলির একমাত্র পুত্র। 
ছিরেন ও আপন পিতা ও পিতৃব্যদের নিকট বীণ! ও 
রবাবের শিক্ষা উত্তমরূপে আয়ত্ত করেছিলেন নিসারালির 
অন্থান্ত শিষ্যদের মধ্যে বারাঁণলীর বৈদ্য অঙ্ভুনদাস নামক 
একজন কাশ্মীরী হ্ান্ষণ কবিরাজ ও পান্নালাল নামক 
জনৈক ত্রাক্ষণের নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । ইহারা 
উভয়েই স্থুরশৃ্গার ও সেতারের উত্তম শিক্ষা পেয়েছিলেন। 
 উজীর খা সাহেবও বাল্যকালে নিসারালির কাছে রবাব 
শিখেছিলেন। উজীর খ| সাহেব নিসারালির দৌহিত্র ছিলেন। 

অপর দিকে বাহাছুর সেন খা! রামপুরের তদানীস্তন 
নবাব কান্বে আলি খা বাহাছুরের সঙ্গীত গ% পদ প্রাপ্ত 
হয়ে রামপুরেই জীবনকাল অতিবাহিত করেন। বাহাদুর 
সেনের বাজনার রঞ্রিনী শক্তির কথা পূর্বে লিখেছি। 
সাদেক আলির রাগ গঠনের শ্রেষ্ঠতার যেমন তুলনা হয় ন 
তেম্নি বাহাছর সেনের লালিত ও উন্মাদনী শক্তিরও 
উপমা নাই। সঙ্গীতের উন্মাদনী শক্তিতে বনের পণ 
আক& হয়ে আসে আমরা লোকমুখে শুনেছি, কিন্ত 
রামপুরের আবালবৃদ্ধবনিতা সবাই জানে, যে মুটে মজুরের 


»৮ এপওষস্পিযচা 


চৈত্র; ১২শ সংখ্যা 


মোট মাথায় নিয়ে রাস্তায় যেতে যেতে যখন 'বাহাছুর 
সেনের বাড়ী অতিক্রম করত, তখন যোগিন খা! সাহেবের 
রেয়াজ করুতেন, তাদের মোট মাথাতেই থাকৃত আর ঘণ্টার 
পর ঘণ্টা বেহু"স হয়ে তারা বাজনা শুন্ত । বাজনা থামবার 
পূর্ব্ব পধ্যস্ত তাদের কাজকর্শা সব তুল হয়ে ষেত। বাহাছুর 
সেনের বাজনা শুধু ওস্তাদ্দের নয়, অশিক্ষিত 
লোকদেরও শ্রবণ কেড়ে নিত। 
বাহাদুর সেনের শিষ্য ছিল অসংখ্য । তিনি সঙ্গীত 
বিদ্যা খুব বিলিয়ে গেছেন। তার সম্তান ছিল না, তাই 
তিনি বালক উজীর থাকে সস্তানের মত শেখাতেন। সে 
কথা আমরা পরে লিখব। তার অন্যান্ত শিষাদের মধ্যে 
গ্রধান শিষা ছিলেন নবাব কান্বে আলি থখ1 বাহাদুরের 
ভ্রাত। হায়দর আলি খ! সাহেব। হায়দর আলি খা! 
বাহাছুর সেনের সমুদয় বিদ্যাই আয়ত্ত করেছিলেন। রবাব, 
বীণা ও স্থুরশৃঙ্গার এই তিন যন্ত্রে হায়দর আলির যেরূপ 
অসামান্য অধিকার জন্মেছিল, কসঙ্গীতেও সেনীঘরানার 
ধপদ, ছোরি প্রভৃতি তিনি তেম্নি আরত্ত করেছিলেন। 
কথিত আছে, হায়দর আলি খ1 লক্ষ টাক! দিয়ে বাহাছুর 
সেনের নিকট সেনীঘরের খাটি শিক্ষা পেয়েছিলেন। 
তবে ত্তার গুরুও অসাধারণ প্রকৃতির ছিলেন, সমুদয় বিদ্যা 
শিষ্াকে শেধাবার পর গুরু বাহাদুর সেন হায়দার আলি 
খাকে সেই লক্ষ টাকা ফেরৎ দিয়ে বলেছিলেন-_বিদ্যা 
কখনও অর্থের বিনিময়ে বিক্রীত হয় না। বিদ্যারন্তে 
তিনি «অর্থ নিয়েছিলেন শুধু শিষ্যের মন পরীক্ষার জন্য। 
এমন নিঃস্বার্থ ও উদ্দারচেত। গুরু জগতে দুর্লভ ! 
( ক্রমশঃ ) 
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স্বরলিপি 
আশাবরী--০ততাল। 


এরি মায়ী য়া যাব ধ। বরসে। 
স্জন ঘরোয়! সোখ আনন্দসো বাজিল। 
মোরে মন্দিল।। 
চতুর মালিনীয়। চুনি চুনি লায়ি 
নুঘর মালিনীয়। গু'থে গুথে লায়ি 
বেলি চামেলিকো। ॥ 


ঠা £_জ্ঞ) দঃ ণ 


রচনা-_অজ্ঞাত স্থর-_-সঙগীত শিক্ষক শ্রীবিভূতিভূষণ গঙ্গোপাধ্যায় 
স্বরলিপি-_ শ্রীমর্ধেন্দুশেখর মিত্র 
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চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 
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১। সরা মপ। দর্পা 7| রণ জ্জরণ সণ দপা | সঁণা দপা মজ্ঞজা রণা ? 


২। জর্জ রর্পা ণদা 7 | পদ] স্পা ণদা পম] | পণ! দপ]| মজ্ঞা রসা [ 


৩ 0 
৩। সরা মপা দর্পা রণা|ণা দপা মজ্জা রসা][ 


এ আধখিতে মিলবে আমার 
যাবার পথে দেখা! তোমার, 
এ বাশিটা বেজে আবার 


গান 
শ্রীন্ধীরকুমার চৌধুরী 


এ আ্াখিটা মোরে দিও 


৫ 


দেখিবারে তোমায় প্রিয়। 


মনে ভূলে তুলে নিও। 
দেখিবারে তোমায় প্রিয় ॥ 


৭55 


তন্দ্রাভরা৷ আখি দুটা 


স্বপ্নে তোমায় পায়নি খুঁজি 
গোপন ক'রে যে কথাটি 
রেখেছিলাম, হয়ণি যেও 
দেখিবারে তোমায় প্রিয় । 








১৪ বর্য“-১৩৪০ চৈত্র, ১২শ সংখ্যা ৰ 
স্বরলিপি 
দরবারী কানাড়া-_ততাল। 
যাপি' গো রজনী কত আর জাগিয়। পৃজার প্রদীপ কত জ্বালায়ে রাখিগো আর 
আকুল প্রাণে তব মিলন মাগিয়া। ছুখের বাদল বায়ে নিবে যায় বাঁর বার। 
মালিকার ফুলদলে পরবাসী নিজ ঘরে 
কত আর আাখিজলে থাকি কত কাল ধরে 
রাখিব বাচায়ে বল তোমার লাগিয়া । এ আধার কারা যাবে কত দিনে ভাঙ্গিয়া। 


কথ, সুর ও স্বরলিপি-শ্রীষপ্তামাপদ ভট্টাচার্য্য 


১৬ 


০ ' ১ শ" 
11 পা সা রা সা[রজ্ঞা সারাপমপা মজ্জঞা -া শী শা রা রজ্ঞা সা শা] 
যা পি গে র'জ০ নী কত০০ আ০ ৭ ০ রু জা গি০ য়া ০ 


থা সা ণ্সরা সাঁ ণখদ্ণী পা পা ম্বা পা ণদাী -া পর ণা সা 74] 


সি 


আ কু লণ০০ প্রা ণে ০০ ত ব মি ল ন ০ ০ মা গি য়া :'০ 


রা 


০ ১ 

[মা পা ণদা ণা ণর্সাদণর্সার্সু | স সর সরজ্ঞী দ| দ! | দণা দণর্স| সা সা) 
মা পি কা র ফু০ ল০০ দ লে | ত আ০০ র র | আ৩ খিণ০ জ লে 
প র বাণ সী নিও জ০০ ঘ জর কিকণ০০ ত 1 কা ল০০ ধ রে 


9 ॥ ১ ঁ ৩ 
সণ লণরাঁ সণ রর্পা অমর্পর্ম মর] জ্ঞ সাসারজ্ঞা জ্ঞরসণা পৃাণ্রা-সা-যা 
রা খিব বা চায়ে০০ব০ ল তোমার০ ০০০০ লাগি রা ০ 


ছা 


এ ,আা ধা র কাঁণ রা০০ যা০ বে ক ত দিন ০০০নে ভাঙি য়া ০ 


পভি৫ 


১০ম বর্য-.১৩৪৬ | | তহ্টীতন্ষি্জাল | র চৈত্র ১২শ সংখ।। ] 





যা ণ! সাণ্পরা সা ণ্লাদ্ছাণ পা] মাঁপাঁণ্দা ণা পুদাদ্ণ্সাসা সা 
পূ জা র০০ প্রা দী০ প০ ০ কত জা লা য়ে০ রা খিও গো আ র 


সা সা রা সা রপামপমাজ্ঞাজ্ঞা জ্ঞমাজ্ঞপা পারা রা জ্ঞাসা-।]]] 
ঢু খে র বা দ০ ল০০বা য়ে নি০ বে০০ যাঁয় বা র বা র 


সঙ্গীতচ্ছটা 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীরর্গাপ্রসন্ন স্মৃতিভারতী 


গায়ত্রাদদি সাতটা ছন্দের মত অতিচ্ছন্দ ও বিচ্ছন্দ বিরাট গায়ত্রী ১১, ১১১১১, মোট ৩৩ অক্ষর 
সাত সাতটা ও বিরাড়াদি ন্বরাট পর্যন্ত কয়েক ভাগে উঞ্চিগ_ গর্ভ গায়ত্রী ৬১ ৭, ১১, ১। ২৪ ১, 
বিভক্ত হইবে। অতি নিবৃৎগায়ত্রী ৭, ৬, ৭ ৮» ২০ 

১। গাক্সত্রী ছন্দ :-- ৫, ৫, ৫) ৫) ১ ২৯ ৯, 
ব্রিপাদ গায়ত্রী ৮১ ৮, ৮। মোট ২৪ অক্ষর দ পংক্তি গায়ত্রী রঃ রর রা & রহ রর রঃ 
চতুষ্পাদ গায়ত্রী ৬, ৩) ৬১৬, 2 ২৪ ৮. যবমধ্যা গায়ত্রী 8. 3 1887 
পাদনিবৃৎ গায়ত্রী ৭, ৭) ৭, ৮ ২১ ৮ পিপীলিকা মধ ৮) ৪, ৮) ৭১ ২০ ), 
অতিপাদ শিৰৃৎ ৬, ৮) ৭, ৮ ২১ ৮ শহ্ুম্তী গায়ত্রী ৫,৬১৬, ৬, ১ ২৩ & 
নাগী গায়ত্রী ৯) ৯১ ৬, ৮. ২৪ * ককুদ্মতী গায়ত্রী ৮৮, 3: এ 
বারাহী গায়ত্রী ৬) ৯১ ৯, ২৪ ৪ | 
বন্ধমানা গায়ত্রী ৬, ৭, ৮) ১ ২১ ৪, ই উসিকাজনা 
প্রতিষ্ঠা গায়ত্রী , ৮, ৭, ৫, ১ ২৭ 9 ককুবুষিক ৮ ১২১৮, মোট ২৮ অক্ষর 
ইসীয়সী গায়ত্রী . ৬১ ৬, ৭, 9 ১৯ ১, পুর উষ্থিক্‌ ১১, ৮, ৮১ ১১ ২৮ ৪) 
ঘিপাদ বিয়া গায়ত্রী ১২, ৮, ০ ২* 9 পরোফিক্‌ 85 ই, 


1 ৭৪৪৬ 


০ ) [আকা স্তান |. (৯: ১প সা 
চতুষ্পাদুষিঃক্‌ ৭ ৭) ৭) ৭), মোট ২৮ অক্ষর বিষ্টারবৃহতী ৮১ ১০১ ১০১৮) মোট ৩৬ অক্ষর 
্স্কুশিরা ১১১ ১১১৪১ 2) ২৭ ৮. পিপীলিক মধ্য ১৩, ৯১ ১২, 5৮ ৩৪ &) 
তনুম্ধ্য। ১১০ ১১৬১০ ৮২৮৮ বিষম পদ 7 
অশুষ্টবগর্। ৫১৮১৮) ৮১ 5 ২৯ ৯ 
পিপীপিক মধ্য ৮, ৫ ৮১৮) ৫1 পঙ.ত্তিি ছন্দ :_ 

৮১ ৮) ৫) ৮ "সঃ পঙক্তি ১২১৮১ ১২১৮ মোট ৪৪ অক্ষর 

৩ অনুষ্র,প ছন্দ :__ বিপরীত পঙ.ক্তি ৮১ ১২১৮১ ১২, ১ ৪ 1) 

চতুষ্পাদচ্ঈপ ৮) ৮১৮১৮, মোট ৩২ অক্ষর আন্তার পঙ.ক্তি ৮) ৮১ ১২১ ১২১ ৮০ 85 8 
কৃতি অনুষ্টপ ১২১১২১৮১১১১ ৩২ গ্রস্তার ১২১ ১২১৮১৮১১8৯9 
ত্রিপাৎ ৮, ১২, ১২১ ১১ ৩২ ১ বঝিষ্টার ৮১ ১২১ ১২১৮১ ১১ ৪০ ৯) 
পিপীকমধ্য। ১২১৮১ ১২, ১১ ৩২ ৯, ংস্তার ১২১ ৮১৮) ১২১ ১১৪০ 5) 
মহাপদ পওক্তি ৫১৫১ ৫) ৫, ৫) ৬, ১) ৩১ ১১ অক্ষর ৫) ৫) ৫, ৫) ১ ২০ )১ 
কবিরাট্‌ উ১১২৪ 7 উঠি ( হলাযুধ মতে ) 
নষ্ট উঠত এ ১২০ 8 উক্ত বিংশতি অক্ষরযুক অক্ষর পঙ্ক্তি কাত্যায়ণ মতে 
বিরাট ১৯,১০১ ১৯১ ৮ ৩০ ১১ পদ পঙক্তি গায়ত্রী বলিয়া অভিহিত হয়। 

১০১ ১০১১১১9৩৯১৮ অল্পশঃ পড়ি ৫, ৫, ৫, ৫, ৫, ৫১ ৫, ৫, মোট ৪০ অক্ষর 

৪1 স্বহতি ছন্দ :_ পদ পঙক্তি ৫৫) ৫১ ৫, ৫, 1 ্ 
পথ্যা বৃহতি ৮১৮) ১২১৮, মোট ৩৬ অক্ষর হানি ৩ 
্সকুসারিণী পথ্য। ৮) ৮১ ৮১ ৮১ ৮) ৬: এজ ১ 
কাতর ৮১ ১২১৮১৮১১৩৬৮ উতুপ্পদী ১০, ১৯) ১০১ ১০) 95 ৪* 9১ 
উরে বৃহতি ৮১৮১৮) ১২) 5 ৩৬৯ 9) ৬1 ভ্িউপ ছন্দ: 
উপরিষ্টান্থহতি ৮, ৮১৮ ১২১৮ ৩৬৮ পুরোজ্যোতিঃ ১১১ ৮১৮১৮, মোট ৪৩ অক্ষর 
পুরস্তাদবৃহতী ১২১৮১ ৮১৮১ ৮৩৬৮ মধ্যো জ্যোতি ৮১৮১১১১৮১৮১ ৪৩ 9 
ঞ লন ্ , টা উপরিষ্টাজোতিং ৮১৮ ৮১৮১ ১১ রঃ ৪৩ ্ 
উর্ধবৃহতী চতুষ্পার্ ১১$ ১১১ ১১১ ১১১* 7 8৪8 ॥ঃ 
মহাবৃহতী ঘ ১২১ ১২১১২) ১ ৩৬ ০ জাগতিস্থক্কে ১২১ ১৯১ ১১) ১১, ৮ ৪৬ ১ 

জগতি ১১১ ১১১ ১২১১২): ৪৬ ১ 


৭৪৭ 





১০ম বর্ষ”-১৩৪ 


সপ ৩ শিপ আত জি 


ৈভিসক্তে ১২) ১১১ ১২১ ১১, মোট ৪৬ অক্ষর 
ত্রিষ্ট,প ১১১ ১২১ ১১১১২) ১ ৪৬ 9১ 
অভিসারিণী ১০১ ১০। ১২) ১২, 5; 88 3) 
বিরাট স্থান৷ ৯, ৯) ১০) ১১৪ ০ ৩৯ ৮ 
9 ১০১ ১০১ ৯,১১১ 9৪8৯ 5) 
বিরাডরপা ১১১ ১১১ ১১১৮১ ১১8১ 5, 
জ্যোতিম্মতী ১২) ১২১ ১২,৮১১) 8৪ ৯) 
মহাবুহতী ৮ ৮১৮১৮) ১২): ১8৪ 5 
ন্‌" এই মহাবৃহতীই পিঙ্গল উপরিষ্টা জ্যোতি: নামে 
অভিহিত | 
যবমধ্াা ৮) ৮১ ১২১ ৮১ ৮১ মোট ৪৪ অক্ষর 
বিরাট পঙক্তি ৮১১০১১০১৮৮১ ৮8৪ 8) 
১। জগতী ছন্া :__ 
ধটপদী ৮৮১ ৮১৮,৮১৮, মোট ৪৮ অক্ষর 
চতুশপাদ ১২ ১২১ ১২, ১২, ১ 8৮ 2১ 
গুরোজ্যোতি . ১২,৮,৮১৮১৮, ১১88 ১, 
মধ্যেজ্যোতিঃ ৮) ৮, ১২১ ৮১৮) ১৪৪8 )) 
উপরিষ্টাজ্যোতিঃ ৮,৮১৮, ৮১ ১২১১ 8৪ )) 


মহাসতো বৃহতী ৮, ৮; ৮) ১২) ১২১ ১ ৪৮ 


মহাপঙউংক্তি ৮১৮১ ৭) ৬) ১০১ ৯১ ১ঃ ৩৮ 


ভট্ট হলামুধ উক্ত যটপদ্দী জগতীকে পঙ.ক্তি ছন্দের 
মধ্যে উপধ্যাস করিয়াছেন। 


এই.ত গেল ছন্দের স্বরূপ। ্ত্রশ্বর্য) ( উদ্দাত্ত অনুদাত্ 
স্বরিৎ) ক্রমে ছন্দোব্ধ সংস্কৃত ভাষায় সামবেদ হইতে 
গান শিক্ষা করিয়া ' খধিরা গাইতেন, তন্বারা অম্বতত্ব 
লাভের 'যথেষ্ট সহায়তা পাইতেন বলিয়া আমর! জানি। 


চৈত্র, ১২শ সংখ] 





এ গান বা গীত গুরুগৃহে বাসকালীন আয়ত্ব করিতে যত্র- 
বান হইতেন। টৈদিক যুগ চলিয়া গেলে দেশ ভাষায় গীত 
বা গান দ্বারা উত্বার স্থান পূর্ণ কর| হইতে আর্ত 
হইয়াছে। 

গীতি রূপা মন্ত্রাঃ ফ্গামানি। গীত রূপমন্ত্রই সাম। 
গীত রূপ মন্ত্র সামবেদেই দৃষ্ট হয়, তৎ্পর অন্যান্য খবি 
প্রণীত ম্তবাদি দ্বারাও উহার তুল্য ফললাভে সমর্থ 
হওয়া যায়। এক্ষণে মন্ত্র বলিতে যাঞ্চ বলেন-- 

মন্ত্র মননাৎ ৭।৩।৬ 


দুর্গাচার্্য উহার বৃত্তি করিয়া গিয়াছেন, তেভ্যং 
মন্ত্রে; হি অধ্যাত্মাধি টদবাধি যজ্ঞাদি মস্তারোমন্তস্তে 
তদেষাং মন্তত্বং অর্থাৎ মন্ত্র গ্রয়োগকারীর! মন্ত্র সমুহ হইতে 
অধ্য।ত্ব,। অধিদৈব, অধিষজ্ঞাদ্দি মনন কারণ, এইজন্য 
ইহারা মন্ত্র নামে অভিহিত হয়। 


যৎকামখধিরধস্তাং দেবতায্নামর্থাপত্যমিচ্ছন্‌ স্ততিং 
প্রযুক্তে, তৎ দৈবতঃ সমস্ত্রের। ভবতি। নিরুত্ত ৭1১1১ 
অর্থাৎ কামবান্‌ খধি কোনও দেবতার নিকট অর্থ, 
পুজাদির জন্য ষে স্বতি পাঠ করেন তাহাই সেই দ্বেবতার 
মন্ত্র। যে প্রার্থনায় এহিক লাভ হয়, উক্ত প্রার্থনা ছন্দোবদ্ধ 
সংস্কৃত ভাষায় স্তব ব। গান ও মন্ত্র নামে অভিহিত হইয়াছে। 
দেশ কাল পাত্র হিসাবে দেশবিশ্রত সাধকগণ বাঙ্গালা 
বা হিন্দি ভাষা প্রভৃতি স্ব, স্ব, মাতৃভাষায় যে সকল গান 
ব৷ কৰিতা 'তৈয়ারী করিয়া গিয়াছেন, ততন্ারাও মন্ত্রবৎ 
কাধ্য হইয়া থাকে। এ্গুপি বিধি বোধিত মন্ত্র না 
হইলেও বিধির প্রতিচ্ছায়৷ নিপতিত রাগম।গেঁ উহার স্থান 
আছে। প্রেম বিহীন বীজাদি ভগবৎ নাম (মন্ত্র) যেমন 
নিক্ষল,। এইগুলিও তক্রপ। সপ্তন্থরযুক্ত গানে তত্তৎ 
রাগাদির প্রতীকোপাসনাগ্ন পিদ্ধ হইলে ঠৈতন্তদ্ধপে রাগা্ি 
আবির্ভাব হয় বলিয়া আমর! সাধুমুখে শুনিয়াছি। 
। জ্রমশঃ 


১৪৯ 


্্‌ ১০ম বর্ষ--১৩৪৯: ১:১০ চৈত্র, ১২শ সংখ 
স্বরলিপি 


মিশ্র বসম্ভ-_ডিমা তেতালা 


বেল। পড়ে এল গোধুলি 
ছায়া! সুশীতল মেঠে। পথ দিয়ে 
ফিরে চলে বধূ জল তুলি? । 


ফিরে চলে ধেনু ফিরে চলে পাখী, 
ফেরার বারতা ডাকি” ডাকি; 
ভিন গ্র(ম হ'তে ফিরে চলে মাঝি 
লাল তরণীর পাল খুলি? । 
. দ্রিন শেষে এল গোধুলি ॥ 


কথা ও সুর-_শ্রীমনুজচন্দ্র সর্ব্বাধিকারী 


(ধাঁ না)া সাঁ নসর্€া স্শা নাধনধাপামা 


বেলা পা ০০০ ড়ে ০ এ ০০০ ০ ল 


না র্সার্পা রর্পা 


সকলেরই আছে গৃহ পরিজন, " 
সবে ফিরে যায় ঘর পানে, 
আমি ভাবি হায় গোধূলি বেলায় 
যাব কার কাছে কোনখানে। 


যেদিন আপন সে হয়েছে পর 
নিজ হাতে গড়ি? ভেঙ্গে গেছে ঘর 
চিরকাল সাথী প্রাণ প্রিয়তম 
সেও গেছে মোর মন তুলি 
তাই শুনি আর কাদি, যবে গায় 
প্রিয় প্রিয় বলে বুলবুলি । 


্বরলিপি--শ্রীমৈনাক বন্থু 


পাধপা মা পা 
গো ০০ ধু ০ 


মগা শা 17] 
লি০ ০ 


9০ 9 


মা ধা ধা না না সা ধা না র্সানর্পর্পাশ 
ছা য়া স্থৃ ০ শশী 0 ত ণ০ল মে ঠো প থ দি ০০০ য়ে০ 
সদ না ধাঁ পা পাঁমা মাগমপা মা 41 - পমা গা "শী গা গাঁ! 
ফি. ০ রে চ লে ০ ব ০০০ ধু ০ 0০ 9০জ ল ০ তু লি 


৭৮৯ 


11 মা 


০, ক ১৫০ &) রত টিটি 
চৈত্র, ১২শ সংখ|। | 


১৩ম বর্য-”১১৬৪৬ [জিত নিরতজাল 

নানা দাদা পাপা মা মাগমপামাপমা গা মা গাধা 
ফি রে ০, চ লে ধে ০ চু ফি ০০০ রে ০চ লে ০ পা ধধী | 
সাখা'মা গমপা গম -গা "1 খা সা শী সা সাসা 7 দা শী? 
ফেরা র বা০০ ০০ র ০ তা ভা ও) ০ কি ডা ০ কি ০ 
পাশ দাঁ পাঁ মা শী পা মা গা শী -শ গা] মা ধা ধা না] 
ভি ০ ন্‌ গ্রাম ০ হু তে ফি ০ ০ রে,চ ০ ০ লে 
সপ 7 শীনা সা গাঁ শা গ্ধপ্পার্শার্গা গা রণ রা সাও 
মা ০৪ ০. ঝি ।লা ল ত ০| র০ ণী ০ ০ .9০ রর ০. পা 
সামা মা গমপা|মপা মগা মাধা ধানা না লার্সরীনর্পাধা না 
০ ল খু ০০০ লিও দি মন শে যে ও ০ এ ল ০ গোণও ধূ লি 

£ /,:% 24 ? দ্র রা ারারা রা রাহ 

1 সার্পাসসাা ১) স্সার্সা না সা সাসা!রাসাসাসা] 
স্‌ ০ ০ ক লে ০ রি আ ছে,.০ গু ০ হু প ০ রি 
না সা] রা এ রা রাসার্সা নর্প রা সানা শ ধা ধা না 
জু ০ ন ০৪ স বে ফি রে ০০ ০ যা য় ০ ঘ ০ র 
সণ গাগা গা গর্মীপ্পা মা গণ রণ সা নর ধার্সনা সা] 
পা নে 0 9 ০ মি ০ ভা বি হা র০ গো ধু০ লি ০ 


$ 
১ঞম্‌ বর্ধ-”১৩৪ | ী [শ্িসাত 7 শি্জাল। ূ চৈত্র, ১ ২শ সংখা। 


সামা মা শ মামা পাপ! ধা না না সাঁসা রা মামা] 
বে লা য় ০৩০ যা বব কার কা ছে কো নন থা ০ ০ নন 


মা শা মা শী মা মা পা মা পধপা মপা মগাশ] মা ধা ধা ধা]. 


ষে ০ ছি ০ ল ১) আ ০ :০০০ প০ ন ০।)।সে হ ,য়ে ছে 


ধা না না না সা 7 শা 7 - নর্পা ধা না সানর্পরার্পা-া] 
পূ 9 র নি 09 ০ . ০ হা০ তে গ ড়া ০০০ ভে ০ 


না! নধা পা মা মা গমপা মা-7|- শা মা মা মা শা মা মা 
গে গে ছে ঘ চ 0০ ০০ চি ০০ ০ বু কা ল ০ সা থা 


মা মা মা -া মা-গমপামাপমা।! গা - গা গামা শানা দা] 
প্রা ণ প্রি ০ ময় ০০০ ত মণ | সে ০ , ছে ০ ০ মো 


& 
টং 
ই 


দা দপা পা মা! গা গমপা মা পমা গা মা গা খা সা খা মা ১1 
র মণ নন ০ তু ০০০ ০ লি০ণ তা ই শ্ত নি ০ ০ আ ০ 


এ শা ধা না নার্স সসর্সাসাশএসার্সরর্পা|না সাঁর্পা শা] 
০ ০ র কা রদ্দিয ৪ বে ?;০ ০ গা ০য়০ প্রি০ মম ০ 


14 সর স্ণ নার্সরা রণ রাজ্ঞা রাস নাসররণপ্ণানাাা 
০ ০ প্রি য় ব ০ ০ লে বু ০ ল্‌ ০ বু ০০ লি ০9 


৭৫৯ 










ভলক্ী্ড -» জিততে বায ত্হ্বরজেজদ 
১০ম বর্ষ-””১৩৪+ ০০৯ ৮২০১ ঠচন্্র, 


.. স্বরলিপি 
ছায়ানট মিশ্র-একতাল। 


বাজিল বাঁশরী শোনলো কিশোরী আহ মরি মরি কিব। তান। 
মরমে মরমে সুধা বরষিল বিমোহিত হোল মন প্রাণ ॥ 


(কোন) কুচ মাঝারে বাজায় বাশরী, সাধ হয় মনে তাহারে নেহারি, 
কুল-শীল-মান সব পরিহরি, মনে হয় লই চরণে স্থান। 


চললে। সজনী চল ত্বরা ক'রে, নিরখিতে সেই শ্তাম নটবরে, 
ও পদ কমলে জনমের তরে, জীবন যৌবন করিগে দান ॥ 


কথা, স্থুর ও স্বরলিপি-_সঙ্গীত-নয়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের ছাত্র, 
সঙ্গীত শিক্ষক-_শ্রীশৈলেন্্রনাথ দত্ত 


আসমা কী, 


০/ / 9. //:£ 7 ্ রা 
সা সা সা সা নসরা সাধ ধা ধাপ্ধণ। ধা পা পারা রা গ৷ 
বা জি ল বা শ০০ রী শো ন্‌ লো) কি শো রী আহা 


মা মধা পা মা গা মরা সনা সা শা সা সা রা রা রা গ্ৰা 
রি ম০ রি কি বা ০০ তাও ন ০ মর মে! ম 


মা মাপা পা রা রাঁ॥বরা রা গ্রা মা মধাপা মা গা মরা 


স্‌ ধা বৰ র ি ল বি মো হি ত হো ল ০ ০ 
তু 

সনা সা. 74] 

প্রাণে এ ০ 


৭৫২২ 


১৬ বর্য-শ১৩৪৩ ] 


নিচ 
যাপা 
(১ম) চি 
(২য়) চ 


১ 
সণ 

(১ম) য় 

(২য়) তে 


শা 
ধা 


(১ম) স 
(২য়) জ 


৩ 


সনাঁ 


(১ম) থা 
(২য়) দা 


শা 


রা 


পে 


21 এ 


সা 
ন্‌ 
ন্‌ 








ৃ চৈত্র, ১২শ স.খ।। 


১] 


অন্ভবা (১ম ও ২য়) 
১ শু ৩ 0 
পাঁ।মধা না নার্সার্সা সা | সা র্সা সাা]ধা ধা না 
প্র] মাও ঝা, রে!বা জা য়।!বা শ রী সা 
লো; স০ও ভু নী)চ ল তত্ব রা ক রে নি র 








রণ 


রি রা রি ্ রি পা রর 
পাঁর্পা রর্গাধ| ধা ধা পাাা পলা সা সা]! 











রা 

নে। তাহা রে০: নে হা রি কু ল শী 
ই শ্বা ম ন০।|।ট বৰ রে ও প দূ 

৩ ০ 

ণা!ধা পা পারা রা গা!মা'মধা পা 
পরি হ রি ম নে হয় ল০ ই 
মে)?র তত রে জী বৰ ন]যৌব০ ন 
যা ]া 











খি 


৯ , 
সা নসর্পা সা 


ল মা০০০ 
ক ম০০০ 


মা গমা 
চ রও 
ক রি০ 


ন্‌ 
ল 


রা 
ণে 
গে 





সেতারের গৎ 
হাহ্বীর-ত্রিভাল (ক্রতলয় ) 


সময়-_বাত্রি গ্রথম প্রহর) জাতি- সম্পূর্ণ। 
ব্যবহার--ছুই মধ্যম 
বাদী--ধৈবত ; সম্বাদী--গান্ধার। 


রচন। ও স্বরলিপি-_শ্রীম্ুশীলকুম।র ভগ্তচৌধুরী, বি-এ 


স্থায়ী 


0 ১ শা ৫ ৩ | 
[ান্ষাপপান্গা ধা|ামগা া মা| নধা না ধা রশা]সণনা ধা পা 


ডা ডিরি ডা রা ০ ভা বু ডা ডা ০ ০ রা ডা রা ডা রা 


0 দু * ্ 
মন্দা পপান্গা ধা|-া মগা শা মা|ধা "শা গা মা|গা রা সা 47 


৯ 


ডাড়িরি ডা রা ০ ডা বু ডা ডা ০ ডা রা ডা রা ডা বু 


0 ১ *.. শাঁ রঃ ৩ 
সা্সর্সা সা র্পা|শা স্পা না|ধা বর্বা ননা সর্সা|নাধঃ ধাপঃপাা 
ডাডিরি "ডা ডা ০ রা ডা রা ডা ডিরি ডিরি ডিরি ডা বৃ ডা বু ডা 


৭9৬ 


স্ 


২,228 ০ 
৯৪ম্‌ বর্ষ--১৩৪০ | শনহটাতত -শৃ্বতভাল্ 


ই 4৮৯১ চৈত্ঞ, ১২শ সংখ্য। 


অন্ভঠরা 


86. ৯ রা ক তে ৩ 8 
া'দ্বা ধধা পার্সা|শা,সাঁ সণ না|ধাননা স্পা বর্বা| সানঃ না সঃ লা] 
ডা ডিরি ডা ডা ০ রা ডা রা ডা ডিরিডিরি ডিরি ডা রু ডা বর ডা 


0 ১ রর ও রি রন বত ৬ ৃ 
গাগা রা গাগা রা সাঁনা|ধা রা ননা সর্সা|না ধঃ ধাপঃপাা 
ডা রা ডা ডা রা ডা ডা রা ডা ডিরিডিরিডিরি -ভা বু ডা ব্‌' ডা 


ভান র 
টু ্ ্ ই ৫ 
১। সসাননাঁধধা পপা | মমা গগা ররা সসা | সসা ররা গগাল্ষন্ধা | পপা৷ ধধ! ননা স্পা 


ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ভিরি ভিরি 


+ ্‌ ০:৮৫ 9 ১ 4 
গর্গা রর্বা সর্সা ননা | সর্ণ ৮ ননা ধধা | পপা দ্ধদ্ধা পাশা] ন্ধদ্ধা পপা গগ। মমা | নধা 
ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ভা ০ ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডা 9 ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ভ৷ 


1 ৩ ০ , ১ 
২।|স্ণ না সা ধা]না পাঁধান্গা|পা গা মা গা|রা সা না সা 
ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ভা .ৰ! 


. শী টু ৩. টু ০ | ৬ - ৪ ্ 
সামা গা মাপা ন্ধ! ধা পা|না ধা স্পা নাঁ|ধা পা ন্গা পা] 
ডা রা ডা বরা ডা রা জ্ঞয রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা র| 


৩ 
রি 


শা" /2 ০ / | ১ রি | 
হ্ধন্ধা! পপ ধধ। নন1 | সসা রর। গর্গ। রূর্ব1 | সা ননা ধধা পপ। | হৃন্ধা পপ গগ! গঙ্গা! | 
ডিরি ডিরি ভিরি ভিরি ডিরি ডিরি ভিরিভিরি ডিরি ডিরিডিরিডিরি ভিরি ডিরি ভিরি ডিরি 


-ঁ 
নধা 
জি 
ডা, 


৭৫৫ 


১২ লও 





শপ ৩ ০9, . ১" ও 
৩। সণ. না. ধা, সা|না..ধা ধা রা| পা ননা ধধা পপা | মমা গগ। ররা সদা 
ডা রা ডা ডা রা ডা ডা ০ ডা ডির্িডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরি ডিরি' 


শা" এ ৩ 0 ১ 
না সদা ন্না রা|মা গগ মমা পা|]গা মমা ধধা পা|না ধধা নন সা] 
ডা ডিরি ডিরি ড| ডা ডিরি ডিরি ডা ভা ডিরি ভিরি ডা ডা ডিরি ডিরি ডা 


ট্ তে €র্ট তার) চটি পে ঠ ৫ রি পি €/ ১ 
ল।গগাগগার্সা|ররা বরা না সা| ধা ররা সঁপা ননা | ধধা পপা ক্গা পা] 
ডা ডিরি ডিরি ডা ডিরি ডিরিডা রা ডা ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডা বা! 


ঁ ৩ 0 ১ 
হা ধধা ধধ। ন্ধা| পপা পপা গা মা | না 7 - পা|ন্ধা ধধা ধধা হ্ধা ] 
ডা ডিরি ডিরি ডা ডিরিডিরিডা রা ডা ০ ০ রা ডা ডিরিডিরি ডা 


শী ৩ 0 ১ শা 
পপ পপা শামা | নধা 7 7 পা] ল্ধ। ধধ| ধধা ক্ষ | পপাঁ পপা গা মা | ন্ধা [ 
১১১৩১ টি 
[ডি ডিরি ডা রা ডা ০ ০ রা ডা ডিরিডিরিডা ডিরি ডিরিডা রা ড৷ 


14 £ ্ রর রী 
9 সসাননা ধধা পপ] ন্ষন্ধ। পপ ধধা পপ | গগাঁ মম] ধধ! পপা। | মমা গগ। ররা সস। ? 
ভিরি ডিরি ডিরিভির্ি ডিরি ডিরিডিরিডিরি ভিরি ডিরিডিরিডিরি ডিরি ডিরিডিরিডিরি 


শা ৩ ০ ১, 
সদা ররাঁ গগ। মম| | পপা! গগ| মমা ধধা | ননা পপ ধধা ননা | স্পা ধধা ননা সর্ম। 
_ভিরিভিরি ডিরিভিরি ডিরি ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরিডিরি ভিরি ভিরিভিরিস্ডিরি 


পি 








১৯ বর্ষ--১৩৪* 





উদ _ হত 1. 
রে ্‌ ভি রঃ ূ ॥ চৈআ, ১২শ সংখ ] 


আরা পরি 


2 রর ই রী 
গর্গা রর্বা সর্পা নন! | ধধা নন। স্পা বর্বা | সর্সা নন। ধধা পপ | হ্ষক্গা পপা ধধ! নন! 1 
ডিরি ডিরি ডিরি ভিরি ডিরিডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরিডিরি ডিরি ডিরি ডিরিভিরি 


লা ৩ ৪. ১ 
ধধা পপা! মম! গগা | রর। সসা নূন সসা | সর্পা ননা ধধ! প| | শা. ক্ষান্ধা_7া পা] 
ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডা ০ ড্ার ০ ডা 


+ঁ 44 ্ 
ধা - গা মা|ধা শা সসাননা|ধ্ধাপা শ ন্গদ্ষা|-া পা ধা শাহ, 
ডা ০ ভা র। ডা ০ ভিরি ডিরি ডিরি ডা ০ ড্রারু ০ ডা ডা ০ 


7 সি 9 ১ -ঁ 
গ।.' মা. ধা._া| সর্পাননা ধধা পাবা ক্ষদ্ধা - পা| ধা গাম! | লধা ]া 


ডা রা ডা ০ ডিবিডিরিডিরি ডা ০ ড়ারু ০ ডা ডা ০ ডার! ড। 


গান 
বাউল 
শ্রীফণিভূষণ মৈত্র 


হিয়ার এ ত্রিমোহানার জল। 
মনের সৌতে অবিরত 
» ঢেউ তুলে কোলাহল ॥ 

রূপে রূসে গন্ধে তুলে পাল-- 
মন্দাকিনীর ছন্দে রে ভাই 

ছুটি চিরকাল; 
কারে! ভাগ্যে আখি ডাগর-_ 
মেলে সিন্ধু মহাসাগর 
কেউ আবার খুঁজে নাগর 

ঘুরে মরি হিমাচল ॥ 


৭৫৭ 





ঠক, ১২শ পদংধ।। 





কিলার য়াকালা, 


রলিপি . 
* ০জীনপুরী উভরবী মিশ-একতাল। 


ৰ ১৩ বর্ষ--১৩৪০ | 


সামার সকল হিয়ার মাঝে 
ওগো তোমার বাশী বাজে । 
দরশ তোমার পাইনে কু 
পরশ তোমার রাজে। 


বেদন যতো৷ দারুণতম 

ভূলালে কী যাছ সম 

শুনালে কী সুরের মায়! | 
জানি নাযেজানি নাযে। 


সুপ্তি মগন চিত্ত যখন 
জাগে তোমার গানে 
না-পাওয়া কোন্‌ ব্যথার লাগি" 
কাদে অকারণে । 


বিদায় বেল। তোমার বীণা 
পরাণে মোর বাজবে কিন। 

যে স্থুরে পাই তোমার সাড়। 
আমি দিশেহারা আপন কাজে । 


কথা, স্বর ও স্বরলিপি-_-শ্রীরমেন্দ্রনাথ চৌধুরী বি-এ 


হাসা মা মা পা! পা স1] পদা শা ণা পা দা মা]মা পা পা 
০স ক ল হি য়া র মা ০ ০ ঝে ও গো তো মা রর 
জ্ঞমা পণাদপা মপাজ্ঞা রা মা পা পা (পাজ্ঞ জ্ঞ রা সা সা 
বা০ ০০ ০শী বা০ জে ০ আ মা র দ র শ্‌ তো মা 
ণর্ রণর্লা পদা পা পাপা ণা.ণা''দা পাঁ দা মপাজ্ঞা রা 
প19 ই নেও ক তু ০ প রব. শ তো মা র রাও জে 0 
মা পা পা) 
আমা ৮ 


*্* “এই গানটা বর্ধমান সাহিত্য পরিষদে গীত হইয়াছিল । 





2৬৬ পপ পাপে কী পাপা পপ আপস ্পপ প স  প  প প 


৭৫৮৮ 





১৪ম বর্ষ-১৬৪৯ |] ( চৈত১২শ সংখ্যা ) 


1 ম্পা. ণদা দা দা দ| পা র্পাসা সা পর্পার্খা সাঁহর্বা পর্সা রব 
' বে দ০ ন য তো ০ দা রু ণ ত০ ০ ম ভূ০ লা০ ০০ 


,বি০ দাও য় বে লা ০।|তো মা রর বী০ ০ ণ। ০ রা০ ০০ 


রণ সণ ণা পণার্সরাণর্সা দা পা শাহ পদামপাজ্জা বর) সাঁ স 
লে কী যা তছু০ ০০ ০০ স ম ০ শু০ নাঁ ০ লে কী ০ 
ণে মোর বা০০জবে০ কি না ০ যেণ স্থ ০ রে পা ই 


ণর্ণ ণা ণা দা পা পাঁ]মা পা শী মপাজ্ঞমাপদা খা খা শা 
স্ব) রে র মা য়া ০ জা নি ০ না০যে০ ০০ জা নি 
তো০ মা র সা ড়া ০ (আমিদি শে হা০রা০ ০০ আপন 


জ্ঞা' সা শা 
না যে ০ 
কা জে ০ 


াধজ্ঞা জ্ঞাজ্ঞা জ্ঞা রা সারা রা রা সা ণখ ণাঁ সখা পসাঃ খঃ 
্থ প তি ম গ ন চিত তত ষ থ ন.-.জা০ গে ..০ 


মা মা 1 শী শী] সা "শী শা সপা শী পপা দা পা পা 


তো মা র গা ০ ০ নে ০ ০ না০ ০ পাও য়া কো ন 


মপা রম। পদ। দা পা পাবাজ্ঞা সঙ্ঞা মপা মাজ্রা জ্ঞা ধা সা শা 
ব্যও থাণ র০ লা গি ০৪ কাদে০ণ ০০ অ কাণ ০ র টা ২ 
না শী শা! 

9 9 


৭৫৬১. 


[প্₹১৬.]  [অঙ্ীতন্বিঞান |... চৈ ১২শ সংখা! | 


স্বরলিপি 


সালতকাষ--একভালা। 


মায়ার জালে আটকে তোর। ৃ 
করিস্‌ মিছে কল্পন।। 
আধ-ফোটা ওই গোলাপ-বধু 
ঝর্বে যে তা জান্তোন। 


তরুণ প্রাণের রঙের খেলা, 

সাঙ্গ হবে গেলে বেল; 

স্বপ্ন হবে মিলন রাতের 
বাস্তবের ওই জল্পন। ॥ 


কথা, সবুর ও স্বরলিপি-- শ্রীশ্যামলাকান্ত সান্ঠাল, বি-এ 























0 ১ 7 ৩ ৩ 

[মা জ্ঞা সাণ দা ণাসা শা মামা মা "শামা মা শ 
মা মলা ০: র জা লে আট কে? তো রা ০ ক রি স্‌ 
১. শা ৩ ০0 ৯ 
ণ্া মা -া|জ্ঞা -মা মা সা শা শা :জ্ঞা -মা মা|দা দা -ণা 
কে০ঁ ন ০1 ক লু প না ০ ০ আ ধু. ফো! টা ও ই 
+ তর রর টি ৫ ট ৫ | রি & 
সাঁসাশা|সা সা শীহমা -সা ণা-্দা মা মা ূ জ্ঞা -মা মা 
গো লা »ৰক বর বে; ০ ধে তাজা না তো 
সা - শা 
না, ০ ০ 


১ম ব্য-্””১৩৪ | 


2 চৈত্র, ১২শ সংখ।| 


রণ 


০ ৩ ৪] 
[মা ণা দা|শা দা ণা]রসা শা শর্পা সঁশাযস্ণ শর্া 


























ত রণ ০ প্রা ণের্‌। র ডে রু থে লা ০ সা 0 শ্ 
১ / + / | ৫ ঠা / ১/ / রা 
শসা সা।!ণসা দাণা!ণা ণ! 417 সা শা সামা মা মা 
০ হ্‌ বে । গে০ণ পে ০ বে লা 9০ স্ব প্‌. ন 0 *হ্‌ বে 
শঁ ৩ ০0 ১ শী 
জ্র্সার্ঞাম্ণা।াা সা শামা সা ণা!দা মা শা|জ্ঞা মা! মা 
নি০ ল ন্‌? রা তে রু বা স্‌ ত | বের ও ই | জ ল্‌ প | 
৩ | |] 
সা শা |] 
না "০ ৬ 

আস্তাক়ীর ভান £-- 


0 ১ শঁ ৩ 
১ম-_দ্ণা সঙ্ঞা মদা | ণর্পাণদা স্ণা|দমা জ্ঞা ণদা|মা দমা জ্ঞপা] 


আ০ ০০0০ ০০ 0০0০০0০০00০ 0০ 0 ০0০ 0 0 ০ 0 ০ 


০ | ১ +ঁ - "৩ 
ইয়-জ্ঞমা দণা সজ্্ঞা | সণা দমা জ্ঞমা | ণদা মজ্ঞ|। সঙ্ঞা | মদা মজ্ঞা সা] 


আট ০০ ০০ 0০ ০০ ০ ০ ০০ 0০9০ ০০ ০০ ০০ 0 


অন্তরার ভান £- 


০, 2০ ১ রা -ঁ 2 
মা ত্র ণলা|দা ণা সাদা ণা সা|দা মা 4]. 


কস ০ ০ ০০ ০ 0 0 ০ 0 শ 0 0 0 


রি 6.৫ ১/ 4 7 ্ 
ভততমা দণা সজ্ভঞা | সণা দণা সণ | দণা মা জ্ঞমা | দমা জ্বমা সা 7! 


ড 
৮০9 ০9০ ০0 ০ ০ ০0 ০০ ০৪০ 0০0০ ০ ০0০০ ০0 ০০ 0 


৭৬৯ 


৮৪ | 


কথা ও সুর--সঙ্গীতাধ্যাপক শ্রীকৃষ্ণলাল ভট্াচার্য্য 





১ওম্‌ বর্ষ্”১৩৪ও 


ণ 
ঢা পা ধা মা 
আখি য়া 

০ 
পা ১7 ধনা 
প্যা ০ রে০ 

9০ 
11 পা 7 74 
ঘ ড়ি প 

০ 

ধা গা ধা! 
র শ 


ধা 
ল 


পা 











চ০১০৫০০ 


বরলিপি 
শুক্র বেলাৰলী- ভাল! 
আাখিয়! লাগি রহত-_-নিশুদিন, 
প্যারে তিহারে দেখন কহি। 


ঘড়ি পল ছিল ছিল যুগ সেবিত হায় 
দরশন নাহি দেত শ্টামরে মাহি ॥ 


ূ চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 


সময়--দিব। ২য় প্রহর । ব্যবহার--না, ণা। 
স্বরলিপি-শ্রীপৃথ্থীরাজ সরকার 


আস্থারী 


১ 
রাঁ গস গা রা 
০ ০গি র হ 


৩ 
না সা গা মা] 
নি শু দি ন 


ঁ 
গম। গ! রা গা 


ত০ ০ ৬, ৪. 








৩ 
পধা ণর্পা পা ণধা 
ক০০হি ০ ০০ 


নি 
সা ণা ধা পা 
দে খ ন্‌ ০ 


52275. 45 
নাসানসা বরা 
(তি হাঁ ০০ ০রে 








অন্ভর। 


স৭ না র্সপা 45 


ঙ 
নধা না সা সা ূ না সা রাগ 
ত হাঁ য় ০0 


ছি) ল ছি ল যু গ সে বি 





১ স্ঁ ৩ ' নু | 
পাঁধামা গা।গা মা পা শা। পধা পর্লা সণা ধাবা 
না হি দে ত।শ্যা ম রো ০] মা০ ০০ ০হি ০ 





৭৬২ 


৯১২৯ চৈত্র, ১২শ এধ।| ] 


স্বরলিপি 
আজি কেমনে তারে ভূলিব বল আজো নিশিদিন ফির ফিরে 
আমি যে তারে বেসেছি ভালে। ৷ মনে পড়ে তার মধুর হানি, 
সজনী ওগো, তারি বিহনে সেই সুরে প্রাণ গাহিতে চাহে 
জীবন আমার বিষাদ কালো! । যে সুরেতে সে বাজাতো বাশী। 


কোন্‌ স্ুদূরের মিলন কথা 
আজি বিরহ দিনে আনে চঞ্চলতা) - 
কেমনে তারে রব পাশরি' 

জীবন সাঝে যে দীপ জ্বালালো ॥ 








কথা ও সুর--্রীহীরেক্দ্রচন্্র রায়, এম্এস্-সি | স্বরলিপি-_শ্রীম্ুরেক্দ্রচন্দ্র রায় 

য গমা পাঁপ্ণাদা|পা শ 7 -্াামাপাজ্জঞারজ্ঞা|সা 7 শী শী 
আজি কেম |নে ০ ০ ০ সূ লি ব ব০ |ল ০ ০ ০ 
সা গা গা গা।গশী-মগা-রসা 1 রগারা পমা পদা| মপা এ শী শী 





আ মি যে তা)রে ০০০ ০০ বেণ সে ছি ভা । লো) ০ ০ 9০ 














পাঁ ধা পধা -া|- শা ণা ধাহপা ধাসণা ধণা|পা শা শা শর 
স জ নী০ ০ ০ ০ ও গে তা রি বি হ০ |নে ০ ০ 9 
সবর ণাশী।শ ৭ ণাধাা পধাধর্পাসপাধণা|পা শী শর শা 
জ নী ০1০ ০ ও গো তা রি) বি০ হ০ | নে ০ ০ 9০ 
পাঁপধা পা মপা|-গা প-পমা রাহ সাগ! পমাপদা|মপা 4 শী -দা 





্পীব০ ন আ০ মা ০ ০০ ০বু বি যষা দ কা) লো) ০ ০ ০9 


মপা "শা শা শা 


লো০ ০ 0 ০ 


মপ। মা জ্ঞারজ্ঞা।সা শা শা -নাাসা গাম! পদা 
যে) সে ছি ভাত লো ০ ০ ০ বে সে ছি ভা০ 





৭৬৩ 


£ 


১০ম বর্ষ--১৩৪, শনহ্টীত না ন্যিতজাল | ূ চৈত্র, ১২শ সংখা | 


[সা সা -্জা রাজ্ঞা 7 -াজ্ঞরাএ সারা মজ্ঞারজ্ঞা|সা 4 শাহ 
আ জোঁ নি শি;দি ০ ০ ০নু ফি০ রে ফিণ |রে ০ ০ 9 


সা শা শা. 


পা দা না না!না শা এ এ সামা -্জা রা 
সি ০ ০ 0 


সর 
মূ নে প ড়ে।?তা ০ ০ বু ম ধু রর হা 





সাঁ-পা পাপা]পা শু শা-ধাহপধা-রাণাধণাঁ|পা শা শা শা 
সে ই স্ রে প্রা ০ ০ ণ. "গাও হি০ণ তে চাও হে 0 ০ ০ 








পমাঁশী-পমা-গা সা রা মা পদা 
সে ০০০ ০ বা জা তো বাঁ 


পা ধা পা ধা 
যে স্‌ রে তে 


মপা শা শ শু 


শী0 ০ ০0 ০ 
রি 








মা -পা ণা ধা | ণাঁ "শী শা শাহ -্পা ধা সঁনা সঁ-া -া -রাঁ 
কো ন্‌ স্থ"দু রে ০৪ ০ রুমি ল ন ক |থা 55০ 


পাশ গা মা] 
থা ০ আজি 


পা শী -া-ধা মা পা ণা ধা 
১২ ই উনি লিলি ইডি তি 
রে ০ ০ বু মি ল ন ক 


ণা শী ণা ধ! 
কো ন্‌ স্ব দু 














পানী নানানা শা না নাযানা শী নধা নাসা "1 শা শা 
বি র হ দিনে ০ আনে চ''ন্‌ চ) ল |তা ০ ০ ০ 
পামা গা মাপানা-পা-রা[ধা-সা ণাধা|পা ৭ শা শহ 





| ০০০ 
কে ম নে তারে ০90০০ ০9 রব ব পা শ রি ০ ০ ০ 


পা ধা পা ধা. মা শা পগ|-া॥ সারা পমা পদা | মপা 7 শাদা 
জী. সা. বে ০ ষে ০ দীপ জ্বালাও | লো ০ ০.০ 


“পি 
| 


রঃ ৭৬ 


১০ বর্ষ্”১৩৪০ ৰ ভনউ্গাত িতজা চৈত্র, ১২শ পংখ।। 





এঁক্যতানিক গৎ 


ভূপালী-কাওয়ালী 
রচন।--গ্রীকামাধ্যাপদ ভট্টাচার্য 


0 ৬ এ ৩ ৫ 
নাগা রা গা রা|রা সাঁ ধাঁ সা|পা শা গা গা|রা রা সা শী? 


সা ধা পাধ্াা|ধা ধাঁ রা রা|গ - পা পা|গা ররা. সা শা? 


সি 


অন্তর! 
রি ১, / টু 5 /. :£ ন্ট // £ 
[গাঁ প্রপ ধাপার্সার্পসা সা শা|ধা গাঁ রার্সা|ধা ররা পা শা! 


শা 


০ 


সথরররণ গার্পা|গর্ণ ৪াঁ সা শী রর্ণাধার্সা|ধা রর্রা পা 
সণ ধধা পাধা|ধা পা গা পা|গা রা গা পা|গা ররা সা 417 


তান £- 


- ৩ 

১। সরা গপা গপা রগ | সরা গপ। গর সা! 
4 ৩ 

২। রগাঁ পধা1 অধ পগা | গরা গপু! গরা সাঁ+ 
7 ঠ ৫ 

৩। গপা ধসা গররাসরধা | গরা গপা গর! সা? 


হা পরও চর নু 
৪। গর পর্ণারসাধপা | গর গপা গরা সা? 


িভেতনেতেতে রি 
% প্ররালাপে শিক্ষা: জে ৫ 


প্রথম শিক্ষার্থীর উপযোগী তেলেনা 
০বহাগ-জলছ্‌ ভ্রিতাল 











তাদিয়ান। রে দানি ভ্রম তা নানা দেরে। 
দেরেনা দ্রিম্‌ তান। দিয়ানাতা নান। দেরে ॥ 


তাদিয়! তুম্‌ দানি দ্রিম্‌তা নানা না, . 
তানানা তা না ন। না দের্‌ দের্‌ তুম্‌ তানা, 
তাধিয়1 ধিয়ানাঁধি তা দের্‌ তা না না, 
ওদাঁনা ত1 ন। দেরেন। ভ্রিম্‌ তা। 


শ্রীযুক্ত শৈলেন্দ্রনাথ দত্ত মহাশয়ের ছাত্র-_শ্রীঅনিলকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় কৃত 
আস্ডাকী 


0 এ 5 ৩ 
1 সাঁ সা গা মা পা এ] নধা না সা শসা না পা পা মা গা] 
তা দি মা না রে ০ দা) নি ত্ি ০ মু তা না না দে রে 


সাঁসাঁ নাসা পা পা পাশা ন্দা পা ন্ধা ধা পা পা মা গা] 
দে বে ব্দি তা না দি য়া না তা না না দে রে 
অন্তর! 

+/ / রিনি রি / / 
গা মা পা না শী না না - সা সা সাসা!-া স। সা -] 
তা দি য়া তুম ০ দা নি ০ ত্ত্রি মু তা না 1০ না না 
পার্পার্পসানা 1 পাঙ্গা া।পা না ধা সাঁ|া না না শা? 
তা না না তা না না ০|না দেরু দের তুম | ০ তা না 


৭৬৬ 






. ২৪ম্‌ বর্ষ-”১৩৪ 


৯ এ পন ৫ বর ৮ রহ চাও বাটা বাজান ৫৯৯৯ 





চৈ, ১২শ সংখ্যা, 


সা গর্দ রা গ্দ সা নাশ নারা সানা 
তা ধি য়া ধি য়া না ধি ০ তা দেরু তা না 


এ পা শী শা? 


0 ন্‌ 090 





গা মাপা না শী সা -ীশ-শপান্ষা পামা 
ও দা না তা ০ না ০০ দে রে না ড্রি 


মা গা শী শা 


মং ত ০0? 





গীত-সোপান 


( পূর্ব প্রকাশিতের পর) 
সঙ্গীত-শিক্ষক-_শ্রীপাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


পূর্ব প্রবন্ধে ভৈরব রাগের পাচটী রাগিণীর কূপ বর্ণন। 
করিয়াছি ।" উপস্থিত শ্রীরাগ ও পর পর তাহার পাঁচটা 
ভারধ্যার অর্থাৎ রাগিণীর বর্ণনা করিব। 


জ্ীরাগ 


লীল! বিহারেণ বনাস্তরালে। 
চিন্বন্‌ প্রন্থনানি বধু সহায়; ॥ 
বিলাস বেশোধৃত দ্িব)মৃণ্তিঃ। 
শ্রীরাগঃ এষঃ কথিত কবিক্ৈ। (মত) 
অরণ্য মধ্যে বিলাসবেশ ধারণ করিয়া যে দিব্যমুস্ি স্ত্রীর 
সহিত পুম্প চয়ন করিতে করিতে ক্রীড়ায় নিরত, পপ্ডিতগণ 
তাহাকে শ্রীরাগ আখ্য দিয়াছেন । * 
সঙ্গীত-তরঙগ ( ১৫৬ পৃঃ) শ্রীরাগের রূপ সম্বন্ধে বর্ণন। 
করিতেছেন। 
পৃথিবীর নাভী হতে জন । 
শ্রীরাগ তাহার গৌর-বরণ ॥ 
পল্পরাগ-মণি স্কটিক হার। 
এক পরে এক গাঁথনি তার॥ 


৭৬৭ 


চিত্রময় সিংহাসন উপরে। 
কমল কুক্ম দক্ষিণ করে ॥ 
শোভিত নির্মল শ্বেত বসন। 
আনন্দে মগন হাস্ত-বদন | 
সমুখে সমূহ গায়কগণ। 
'নানামতে করে মনোরগন॥ 
কেহ আলাপিছে রাগের অঙ্গ। 
কেহ বাজায় মধুর মৃদজ ॥ 
বাজায় রবাঁব তত্ুরা বীণ। 
মন্দিরা বাজে ঠিনি ঠিনি ঠিন ॥ 
দর দর দর বাজায় দারা। 
বাজে সারিঙ্গী মোচঙ্গ সেতার ॥ 
সম্পূরণ গৃহে খরজ ধ্বনি। 
স্বরাবলি-সা-রি-গ-ম-প-ধ-নি ॥ 
হিম আদি ষড় খতু বিধান। 
দিব শেষভাগে করিবে,গান। 


সঙ্গীত তরঙ্গ (পৃঃ ১১৩ ) শ্রীরাগের ধ্যান সন্ধে যা 
বর্ণনা করিয়াছেন, তাহ! নিয়ে উদ্ধৃত করিলাম £--. 


2৯ 
১০ম বর্ষ--১৩৪৬_ / 


শ্ররাগের জন্ম পৃথিবীর নাভি কৃপে। 
গোৌরীর রূপের আভা লাগিয়াছে রূপে ॥ 
পদ্মরাগ-মণি স্ষটিকের মালা গলে। 
শত শত রবি-শশী যেন একস্থলে ॥ 
সিংহাসন উপবিষ্ট শ্বেত বাসাবৃত। 
বিকশিত কমল-কুন্থম করধূত॥ 
দড়ায়্য। নায়িকাগণ আছে বিদ্যমানে। 
নান। রঙ্গে নৃত্য-বাছ্-গান তাল মানে ॥ 
কারো! গানে বাড়ে রাগ-সাগরে তরঙ্গ । 
তম্থুরা বাজায় কেহ, কেহ বা মৃদ ॥ 
দিনমানে ছুই দণ্ড থাকিতে গাইল। 
সালক্ক গ্রভাব তায় সম্পূর্ণ হইল ॥ 

গিরি বাদী খরজেতে গান্ধার সম্বাদী। 
তীয়র ধৈবত রিপু বূপেতে বিবাদী ॥ 
তীয়র কোমল দূরে মধ্যম প্রকাশ। 
হিম খতু ভোগ করে কহে সেনদাস। 


জ্রীরাচগর ধ্যান 

( সঙ্গীত-দর্পণ ২1৭০ ) 
অষ্টাহশবেঃ স্মরচারুমূর্তিঃ | 
ধীরো লদৎপল্পবকর্ণপুরঃ ॥ 
ষড়জাদি সেব্যোরুণবন্ত্রধারী। 
, জ্রীরাগ এষ: ক্ষিতিপালমূর্তিঃ ॥ 


এই শ্রীরাগের পাঁচটা পত্বী ঘথ| :-_মালশ্রী, মালবী, 


ধনপ্রী, বাসন্তী ও আশাবরী। 
উপস্থিত মালশ্রীর রূপ বর্ণনা! করিব £-- 


মালঙ্ত্রী 
রক্তোৎপলং হম্ততলে দধান। 
বিভা বয়স্তী, তচ্গদেহবল্পী । 
রসালবৃক্ষম্ত তলে নিষ। 
স্তোকম্মিতা সা কিল মালবস্রীঃ। 


শুনঠটান্ত ম্বিততা টি 
গুজেজে কেকা রর 


যিনি রক্তপন্ম হস্তে ধারণ করিয়া আছেন, ধিনি 
আত্রবৃক্ষ তলে শ্রমযুক্তা হইয়৷ উপবিষ্টা আছেন, ৫সই 
চিন্তাঈলা কৃশাজী রাগিণীকে মালগ্) বলে। 
সঙ্গীত-তরঙ্গ (১৫৭ পৃঃ) মালগ্রীর রূপ স্বদ্ধে. 
বলিতেছেন £-- | 
মালশ্রী-রাগিণী শ্রীরাগের প্রিয়তমা । 
অরুণ-বরণ! গীত-বসন। প্রথম ॥ 
তাহাতে হইল শোভা দেখিতে এমনি! 
ত্বর্ন-পত্রে ঢাক! যেন পদ্মরাগ মণি ॥ 
মণিময় ভূষণেতে শরীর ভূষিত | 
মণির বিশেষ রক্ত শ্বেত নীল পীত ॥ 
গতি আর সথি সঙ্গে ভ্রমণ-আরামে। 
ভ্রমণে হইয়। শ্রাস্তা ধরিলা বিরামে ॥ 
বিরাম-কারণে পতি-সঙ্গ ছাড়া হয়া । 
বৈসে আত্রতরু-তলে সখীগণ লয় ॥ 
সম্পূরণ ভাবেতে সা-রি-গ-ম-প-ধ-নি | 
উত্থান খরজ গৃহে করিলেন ধণী ॥ 
হিমাদ্দি খতুর দিবা দ্বিতীয় প্রহরে। 
বিধান প্রমাণে তাল-মানে গান করে ॥ 
মালগ্্রী রাগিনীর ধ্যান ও ধার 
সঙ্গীত-তরঙ্গ ( পৃঃ ৩০১) 
মালশ্রী রাগিণী খাড়ো ভাবেতে আবৃতা 
পীতবস্ত্া পীতবর্ণ|।-__বাল। সালক্কৃতা ॥ 
উপবনে নায়কের সহিত ভ্রমণ। 
চারি দিগে বেড়িয়া ফিরিছে সখীগণ ॥ 
ভ্রমণের শ্রমে অঙ্গে হীন হৈল বল। 
উপজ্জিল সর্বপরীরেতে শ্রম-জল ॥ 
নায়কের সঙ্গ ছাড়ি সবীগণ লয় ॥ 
আম্র-তরু-তলে বৈসে শ্রমযুক্ত হ্য়্যা। 
স্বজাতীর ধর্মে স্থর রিখব বঞ্জিত। 
অথবা ধেবতসহ ওড়োতে ধাধ্যিত। 


. ধনাশ্র-টভরব-মালকোঁশ তিন আদি। 
বাদী পঞ্চম তাহাতে ধৈবত »স্বাদী। 

* অবশিষ্ট অন্থাদী মধ্যমের তীয়র। 
গানের সময় দিব! দ্বিতীয় গ্রহর | 
যড় জাশস্ত গ্রহন্তাসং রিবর্জ্যাত্র হি যাড়বা। 
তৃতীয় দিবসে যাঁমে গীয়তে বিবুধৈর্জনৈঃ ॥ 
ধনাশ্রী জয়ন্্রীযুক্তা ধবলশ্রা মিশ্রিত পুনঃ। 
মালশ্রী জ.য়তে বিদ্বন্‌ রাগব র্প্রমে ইমাঃ ॥ 





র চৈত্র, ১২শ লংধ। ূ 


সাগপগসানিনিধধমমপনসা। 
মধনিসাগনাপমগসধমগসানি 

ধমগসানিধগগ-সা। 

(রাগ কল্পক্রমঃ ) 
অংশ, গ্রহ ও ন্যাস--ষড়জ। 
রিখব-_-বর্জিত। খাড়ব জাতীয়এ 
ধনপ্রী+জয়শ্রী+ধবলগ্ী যোগে মালশ্রীর জন্ম । 
(ক্রমশঃ ) 


সেতার, এআজ ও হারমোনিয়ম শিক্ষ। প্রণালী 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীনগেন্দ্রচন্দ্র লাহিড়ী ( গোপালবাবু) 


রাগ রাগিনীর সংখণ। প্রকরণ 

১। পূর্বে রাগ রাগিণীর আরোহাবরোহণ স্বরূপের 
প্রকার ভেদে নয় প্রকার জাহির বর্ণন। করিয়াছি, এখন 
উক্ত নয় প্রকার জাতি হইতে প্রতি ঠাটে কোন 
কোন জাতির মোট কতগুলি রাগ রাগিণী উত্পন্ন হইতে 
পারে তাহ দেখাইতেছি। 

(১) সম্পুর্ণ ₹_মারোহাবরোহণে ৭টি স্বর থাকার 
দরুণ এই জাতির রাগ প্রতি ঠাট হইতে একটি উৎপন্ন 
হইতে পারিবে । (১৯৮ ১--১) 

(২) সম্পুর্ণ ষাড়ব :_এই জাতির রাগ প্রতি 
ঠাট হইতে ৬টি উৎপন্ন হইতে পারিবে কারণ আরোহণে 
ইহার ৭টি স্বর থাকিবে এবং অবরোহণে ষড়জ ব্যতীত 
প্রতি বার একটি করিয়া! স্বর ক্রমানুসারে বঙ্জিত হইয়া 
প্রযুক্ত হইবে । *(১৯৬-৬) 

(৩) সম্পুর্ণ-ওড়ৰ :--এই জাতির রাগ প্রতি ঠাট 
হইতে ১৫টি উৎপন্ন হইতে পারিবে কারণ আরোহণ ৭টি 


স্বর থাকিবে এবং অবরোহণে নিয়লিখিত পণর জোড়া 
স্বর হইতে প্রতিবার এক এক জোড়া করিয়া স্বর কম 
থাকিয়া প্রত্যেকবারে পাচটি করিয়! স্বর প্রযুক্ত হুইবে। 
(১১৮ ১৫-১৫) 


৯ ৮ ৩ ৪ ৫ ৬ 
নাধা, নাপা, নামা, নাগা, না রা; ধা পা 
৭ ৮ নি ১৫ ১১ ১২ 
ধামা, ধাগা, ধারা; পা মা, পা গা,'পা রা; 
১৩ ১৪ ১৫ 

মাগা, মারা; গা রাঁ | 


(৪) ষাড়ব-সম্পুর্ণ £-এই জাতির রাগ গ্রতি ঠা 
হইতে ৬টি উৎপন্ন হইতে পারিবে কারণ আরোহণ স্বরূপে 
প্রতিবার ষড়জ্ বাতীত একটি করিয়! স্বর বর্জিত হইয়া 
৬টি করিয়া শ্বর থাকিবে এব; অবরোহণ স্বরূপে প্রতিবার 
৭টি স্বরই থাকিবে । ডে১১-*৬) 


৭৬৯ 





ৃ ১০ম বর্ষ---১৩৪* | 


(৫) যাড়ব :--এই জাতির রাগ প্রতি ঠাটে ৩৬টি 
উৎপন্ন হইতে পারিবে কারণ আরোহণ হুরূপে ড় 
ব্যতীত প্রতিবার একটি করিয়! স্বর বঙ্জিত হইয়া ছয় 
প্রকার বিভিন্ন স্বরূপ হইবে এবং অবরোহ্থ স্বরূপেও উক্ত 
প্রকারে প্রতিবার ষড়জ ব্যতীত একটি করিয়া স্বর বর্জিত 
হইয়৷ ছয়টি বিভিন্ন প্রকারের ম্বরূপ হইবে ও আরোহণের 
প্রত্যেকটি স্বরূপের সহিভ অবরোহণের ছয়টি স্বরূপ 
প্রত্যেকবার প্রযুক্ত হইয়া ৬১৬.*৩৬টি রাগ উৎপন্ন করা 
যাইতে পারিবে। 


(৬) ষাড়ব-ওড়ব :-_এই জাতির রাগ প্রতি ঠাটে 
৯০টি উৎপন্ন হইতে পারিবে কারণ ছয় প্রকার যাড়ব 
আরোহণ হ্বরপের এক একটির সহিত প্রতিবার পণর 
প্রকার ওঁডব অবরোহণ স্বরূপ প্রযুক্ত হইয়া ৬১ .৫--৯০টি 
রাগ উৎপন্ন করা যাইতে পারিবে । 


(৭) উড়ব-সম্পুর্ণ £--এই জ!তির রাগ প্রতি 
. ঠাটে ১৫টি উৎপন্ন হইতে পারিবে কারণ আরোহণ স্বন্ধপে 
প্রতিবার একজোড়া করিয়া স্বর বর্জিত হইয়া মোট ৫টি স্বব 
থাকিবে এবং অবরোহণ স্বরূপে সম্পূর্ণ ৭টি স্বরই থাকিবে 
কি প্রকারে কোন কোন এক এক জোড়া স্বর প্রতিবার 
বঙ্জন করিতে হইবে তাহা! ( মম্পূর্ণ-ওড়ব ) পূর্বে 
লিখিয়াছি। (১৫ ৮ ১-*১৫) 


(৮) উড়ব-ষাড়ৰ :__এই জাতির রাগ প্রতি ঠাটে 
৯*টি উৎপন্ন হইতে পারিবে কারণ পণর প্রকারের গুঁড়ব 
আরোহণ ম্বরূপের সহিত প্রতিবার এক একটি করিয়। 
ছয় ছয়টি বিভিন্ন ষাড়ব অবরোহণ স্বরূপ প্রযুক্ত হইয়া 
১৫১৬-*৯০টি রাগ উৎপন্ন করা যাইতে পারিবে । 


(৯) উদ্ড়ুৰ :-_-এই জাতির রাগ প্রতি ঠাটে ২২৫টি 
উৎপন্ন হইতে পারিবে কারণ পণর প্রকার (৫টি স্বর 
বিশিই) ওঁড়ব আরোহণ ম্বরূপের সহিত প্রতিবার এক 
একটি. কক্রিক্না পণর গ্রকার (৫টি হ্বর বিশিষ্ট) ওঁড়ব 


ৃ পি, € 
জ্ তি ন্বিতজাল ] 


র চৈত্র, ১২শ সংখ 


অবরোহণ স্বরূপ প্রযুক্ত হইয়া ১৫১৯১৫-২২৫টি' রাগ 
উৎপন্ন করা যাইতে পারিবে । 

এখন আমরা একটি মাত্র ঠাট বা মেল হইতে কেবল 
মাত্র মারোহাবরে।ণের প্রকার ভেদে নিম্লিখিত সংখ্যক 
রাগ রগিণী উৎপস্ধ করিতে সক্ষম হইতে পারি। যথা £__ 


জাতি রাগ সংখা] 

(১) সম্পূর্ণ ১ 

(২) সম্পূর্ণ-ষাড়ব ৬ 

(৩) সম্পূর্ণ-গঁড়ব ১৫ 

(৪) ষাড়ব-সম্পূর্ণ ৬ 

(৫) যাড়ব ৩৬ 

(৬) ষাঁড়ব-ওঁড়ব ৯০. 

(৭) ওঁড়ব-সম্পূর্ণ ১৫ 

(৮) ওুঁড়ব-ষাড়ব ৯৩ 

(৯) ওড়ব ২২৫ 
মোট ৪৮৪ 


হিসাব মত প্রতি ঠাট হইতে ৪৮৪টি রাগ রাগিণী 
উৎপন্ন করা যাইতে পারে। ঠাট মেট ৭২টি উৎপন্ন করা 
যায় স্থতরাং তাহা হইলে ৭২টি ঠাট হইতে ৭২১৫৪০৪ 
৩৪১৮৪৭টি রাগ রাগিণী উৎপন্ন করা যাইতে পারে। 
উপরোক্ত সংখ্যক রাগ রাগিনী কেবল মাত্র ৭২টি ঠাট 
হইতে নয় প্রকার আরোহাধরোহণের প্রকার ভেদে উৎপন্ন 
হইগ কিন্ত রাগোৎপত্তির অপর নিয়মানুসারে ( কেবলমাত্র 
বাদি স্বর পরিবর্তন করিয়৷ ভিন্ন ভিন্ন রাগ রাগিণী উৎপন্ন 
করা ইত্যাদি উক্ত সংখ্যার অতিরিক্ত আরো! রাগ রাগিণী 
উৎপন্ন কর! যায়। যদিও হিসাব মত উপরোক্ত প্রকারে 
এগুলি রাগ রাগিণী উৎপন্ন হওয়া সম্ভবপর তথাপি 
প্রত্যক্ষ ব্যবহারে হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে প্রায় তিনশত রাগ 
রাগিণীর অধিক এবং দক্ষিণী সঙ্গীতের ১৯টি মেলে সর্ব- 
সমেত ৪1৫ শতের অধিক রাগিণীর প্রচার দেখিতে পাওয়া 


৭৭০ 


১৬স্‌ বর্ষ-””১৩৪৩ 


যায় না কারণ-“চিন্তরঞ্ক ও শ্রুতিমধুর হইতেই হইবে” 
এই' নিষ্মের প্রতি বিশেষ লক্ষ রাখিয়া! রাগ রাগিণী রচনা 
করিচে হয় বলিয়া রাগ রাগিণীর সংখা? অতিশয় সংক্ষিপ্ত 
হইয়া যায়। 


রাগ রাগিনী বর্গীকিরণ ব্যবস্থ। 

২। প্রাচীন গ্রন্থকারগণ রাগ, রাগিণী ও পুত্ররাগ 
ইত্যাদি প্রকারে সঙ্গীতের সুরের বগাকরণ বা বিভাগে 
উহাদের বিভক্ত করিয়/ছিলেন তৎকালে এই ব্যবস্থা সেই 
সময় উপযুক্তই ছিল কিন্ত মধ্যযুগে প্রাচীন হিন্দু সঙ্গীতের 
সহিত মুপললমানী সঙ্গীত মিশ্রিত হইয়া নৃতন নৃতন 
অনেক রাগ রাগিণীর হ্ষ্টি হয় এবং প্রাচীন রাগ 
রাগিণীর ব্বরের সহিতও মধ্য যুগের রাগ রাগিণীর স্বর ও 
স্বক্ূপের পার্থক্যও কিছু কিছু হইতে আরম হয় এই 
কারণে তখনকার গ্রন্থকারগণ মেশ এবং তজ্ন্তরাগ 
স্বীকার করিয়া লইয়া হিন্ুস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতির রাগ 
রাগিণী বিভাগ করিয়াছেন। সেই সমধ্নে অনেক রাগ 
রাগিণীর ষেমন নূতন হুষ্টি হইঘাছিল সেই প্রকার অনেক 
রাগ রাগিবী লুপ্ত ও হইয়া গিয়াছে। দক্ষিণী সঙ্গীতে 
মুসলমানী সঙ্গীতের প্রভাব অধিক বিষ্তার না হওয়ায় এখন 
পধ্যন্ত অনেকট। হিন্দু সঙ্গীতের অকৃত্রিম সঠিক ধারা 
উহাতে বজায় আছে বলিয়া তদোশীয় সঙ্গীতজ্ঞগণ বণিয়! 
থাকেন। সঙ্গীত চিরকালই অল্লবিস্তর পরিবর্তনশীল 
হইম্বা থাকে বলিয়াই এই প্রকার প্রাচীন রাগ নাম ও 
স্বরূপ বর্ণনার সহিত এখনকার সঙ্গীতের স্থানে স্থানে ভেদ 
ৃষ্ট হইতেছে। 


শুদ্ধ, ছায়ালগ ও সংকীণ রাগিনীর বর্গীকরণ 
(১) তত শুদ্ধরাগত্ম নাম শাস্ত্রো্জনিয়ম।ৎ রঞ্জকত্বম্‌ 
ভবতি।' 
(২) ছায়ালগত্বম নামান্তচ্ছায়ালগন্ধেন রক্তিহেতুত্বং 
ভবতি। 


্ 
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(৩) সংকীণরাগত্বম্‌ 
রক্তিহেতুত্ব ভবতি। 

ভাবার্থঃ-শুদ্ধরাগ শাস্তরনিয়মানুসারে চিত্তাকর্ষক হইয়া 
থাকে ও ছায়ালগ অন্য রাগ রূপের ছায়া সহযোগে শ্রুতি. 
মধুর, হইয়। থাকে এবং সংকীর্ণ রাগ শুদ্ধ ও ছায়ালগের 
প্রাধান্তে ্রতিমধুর হইয়৷ থাকে । 

৩। প্রাচীন সঙ্গীত শান্ত্গ্রন্থে রাগ রাগিণীকে 
উপরোক্ত প্রকারের তিনটি শ্রেণীতে বিভক্ত কর] হইয়াছে 
দেখিতে পাই কিন্ত কোন কোন রাগ রাগিণী কোন 
শ্রেণীর হইবে এবং কেন হইবে তাহার বিস্তারিত বিবরণ 
স্পষ্ট ভাবে লিখিত ন। থাকায় ইহার গুহতত্ব অপ্রকাশিত 
রহিয়া গিয়াছে । আজকাল কতক গামক বাদকগণের 
মধ্যে এ সম্বন্ধে বিস্তর মতভেদ দৃষ্ট হয় এবং ভীহারাও 
যে কেন অমুক রাগকে শুদ্ধ, ছায়ালগ ও সংকীর্ণ 
পর্ধ্যায়তুক্ত বলিতেছেন তাহার স্বপক্ষে যুক্তিযুক্ত কারণ 
ও প্রমান দেখাইতে না পারিয়া কোন রকমে আপন 
আপন মত প্রকাশ করিয়া, থাকেন এইজগ্ত এখন 
কেবল মাত্র এই বিভাগ নামেই পর্যবসিত হই? 
রহিয়াছে । হিন্দস্থানী প্রচলিত রাগ রাগিণীগুলির 
এই প্রকার বগাঁকরণ যদি কেহ করিতে প্রয়'স 
পান তবে উহা ভারতের সমস্ত প্রধান প্রধান 
সঙ্গীতজ্ঞের মতামত লইয়া স্থির সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া 
ব্যতীত অন্যভাবে সম্ভবপর হইবে না। আশা করি 
সঙ্গীত স্ুধীগণ এ সম্বন্ধে যত্ববান হইয়া ইহ। স্থসম্প 
করিবেন। | 

গায়5কর ০দাষগুণ বর্ণন। 

সঙ্গীতং মোহিণীরূপমিত্যান্ুঃ সত্যমেব তৎ। 

যোগ্যরনভাবভাষারাগপ্রভৃতিসাধনৈঃ | 

গায়কঃ শ্রোত্রিমনাসি নিয়তং জনয়েং ফলম্‌ । 

ভাবার্থ :--সঙ্গীতের মনমোহিনী শক্তি আছে সত্য। 
তাহ! গায়কের উপযুক্ত সাধনায়, “হুরগ্রভাব, শ্রতিমধুরতা, 


নাম শুদ্ধচ্ছায়ালগমুখ্যত্তেন 


৭৭৯ 


ভাব এ ভাষ। প্রভৃতির দ্বারা বিকশিত হইয়৷ গাঁয়ক ও 
শ্রোতৃবর্গের মনে ইহার ক্রিয়া প্রতিফলিত হইয়! তৃপ্তি দান 
করিয়া থাকে ।” 

ভাষাহব্যক্তা হাবভাবাঃ প্রতীয়ন্তে বিসঙ্গতাঃ। 

ব্যস্তাশ্চেষ্টহস্তথাইক্লোশাঃ কেবলম্‌ কর্কশা মতাঃ |, 

এতাদৃগ্গায্নারন্াৎ পরিনামো হাভীপ্নিতঃ | 

ততো হাশ্তরসন্তৈব কেবলম্‌ স্ত।ৎ সমুস্তবঃ | 

ভাবার্থ :-_সঙ্গীতের ভাষ। ও হাবভাব অস্পষ্ট হইলে 
উহ] সঙ্গতহীন বা অসামগ্তশ্ত বলিফ্ণ! প্রতীয়মান হয় এবং 
গায়কের ধীরতার অভাব, সাধ্যাতীত শিল্প ও রসহষ্টির 
চেষ্ট! এবং ক্রোধঙ্জনিত অপরকে হীন প্রতিপন্ন করিবার 
ইচ্ছা মনে উদয় হইলে সঙ্গীত নিরস হইয়৷ থাকে, ভজ্জন্য 
গামনকবাদকগণ ইপ্সিত ফললাভ না পারায় সভায় ব 
আদরে কেবলমাত্র হান্যা্পদই হইয়! থাকেন। 

প্রাচীন শান্ত্রকারগণ গান্নকের দৌষগুণের বর্ণনা খুব 
ভাল ভাবেই করিয়াছেন । ধাহারা হারমোনিয়ম বাজাইয়া 
গীত অভ্ড্যাাস করিবেন তাহাদের উপকারার্থে ইহ] প্রকাশ 
করিলাম । যদি প্রতোক শিক্ষার্থী এই বিষয়গুলির প্রতি 
প্রথম হইতে প্রধর দৃষ্টি রাখিয়া সঙ্গীত সাধনায় প্রবৃত্ত হন 
হনে তাহাদের প্রড়ুত মঙ্গলই হইবে। কারণ একবার 
কৌন প্রকার দোধ যদ্দি অভ্যাসে পরিণত হইয়া! ঘায় তবে 
তাহা সংশোধন করা অতিশয় কষ্টসাধা হইয়! পড়ে, এমন 
কি অনেক সময় তাহা ইচ্ছা সত্বেও পরিত্যাগ কর! ঘাঁয় না 
স্থৃতরাং শান্্রোক্ত দোষগুণগুলি জানিয়। সর্ব্বদা উহা হইতে 
যতদুর সম্ভব দৌষগুপি পরিহার করিয়া গুণগুলি গ্রহণ 
করিতে সর্বোতভাবে চেষ্টা কর] বর্তব্য। গান বাজন! 
নিঙ্জের ও অপরের চিত্তরপ্রন করিবার একটি সাধনা ও 
উহ! একপ্রকার “যোগ” । এই যোগে সিদ্ধিলাভ করিতে 
পারিলে পরমার্থ লাভ হইয়। থাকে সেইজন্ত সঙ্গীতকে 
উপবেদের প্যায়তুস্ত করা হইয়াছে । পৌরাণিকযুগে ঘখন 
সঙ্গীতাধ্যাপনা! ও তদ্ধিযয়ক আলোচনা সর্ববজনপৃজিত 
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ধম্িগণের হস্তে ছিল, তখন সঙ্গীতশান্ত্ গ্ধর্ববেদ নামে 
কথিত হইত। 1৮ 
এখন শাচল্ত্র গুণী গায়5কর বর্ণন। কি প্রকার 
কক্িয়াঢ্ছেন ০দখুন-_ ূ 
হৃগ্শব্দঃ স্থশারীরি গ্রহমোক্ষবিচক্ষণঃ। 
রাগরাগাঙ্গভাষ।ঙগক্রিয়াঙ্গোপাঙ্গকোবিদঃ ॥ 
প্রবন্ধগাননিষ্পাতো! বিবিধালপ্রিতত্ববিৎ। 
সর্বস্থানোচ্চগমকেঘনায়ানলসদগতিঃ ॥ 
আয়ত্তকঠস্তালজ্ঞঃ সাবধানে! জিতশ্রমঃ | 
শুদ্চ্ছায়ালগাভিজ্ঞঃ সর্বকাকুবিশেষবিৎ ॥ 
অপারস্থায়সঞ্চারঃ সর্বদেোযবিবজিতঃ। 
ক্রিয়াপরোহদ্ষ্রলয়ঃ স্থঘটো ধারণান্বিতঃ ॥ 
স্র্জান্ির্উবনো হারিরহঃ কৃত্তজনোদ্ধরঃ | 
স্থসম্প্রদায়ো গীতজ্ঞগী তে গায়নাগ্রণীঃ ॥ - 
ভাবার্থ :--হগ্ভশব্ব-ধাহার শব বা কণন্বর অতি 
মধুর । ন্থশারীর-_ ধাহার কণম্বরে স্বাভাবিক ভাবে 
রাগের স্বরূপ সহজেই প্রস্ফুটিত হয়। গ্রহমোক্ষবিচক্ষণঃ__ 
গ্রহ, ন্তান ইত্যাদি নিয়ম যিনি ভাল ভাবে জ্ঞাত আছেন । 
রাগরাগার্গভাযাঙ্গ ক্রিক্বাঙ্গোপাঙ্গকোবিদঃ-- দেশী সঙ্গীতে 
রাগাঙ্গ, ভাষাগ, ক্রিয়া ও উপাঙ্গ এই চারপ্রকার 
রাগবিভাগ হইয়া থাকে তাহার জ্ঞান ধাহার আছে। 
প্রবন্ধগাননিপাতঃ- প্রবন্ধ গানে যিনি পারদশী। 
বিবিধালপ্িিতত্ববিৎ--ভিন্ন ভিন্ন আলপ্তির বিষয়ে ধাহার 
জ্ঞান,আছে। সর্বস্থানোচ্চগমকেঘনায়াসলদর্গতিঃ-_সর্বব- 
প্রকারের গমক ধিনি সকল স্থান হইতে অনায়াসে লইতে 
পারেন। আয়ত্তকঠঃ - যাহার কের উপর স্বাধীন কর্তৃত 
আছে। শালজ্ঞঃ---তালজ্ঞান ধাহার আছে। সাবধানঃ-- 
সতর্ক ব৷ একাগ্রচিত্ত । জিতশ্রমঃ--গ।হিতে একেবারে 
বিনি পরিশ্রম বোধ করেন না। শ্ুদ্ধচ্ছায়ালগা তিজ্ঞ:_ 
শুদ্ধ, ছায়ালগ প্রভৃতি রাগ বিভাগ জ্ঞানী। লর্ববকাকু- 
বিশেষবিৎ--শাস্ত্রোজ যড়বিধ কাকুপ্রয়েগ ধিনি 


শ৭ই 
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জানেন. . অপারস্থায় সঞ্চারং__গাহিবার সমদ্ব যিনি, 


অসংখ্য স্থায়ী (রাগাঝয়ব) রচনা! করিতে, ,পারেন। 
সর্বৃদোষ বিবর্জিতঃ_ধাহার গানে কোন প্রকার্জি দোষ 
থাকে না। ক্রিয়াপরঃ--ধাহার খ্কুব অভ্যাস (রেওয়াজ) 
আছে। অজন্রলয়ঃ-_খুব লয়দার। স্থঘটঃ-_মব্ষংশজাত। 
ধারণান্বিতঃ--সঙ্গীতের সর্ববিষণ্ ধাহার বোধগম্য হয়। 
স্কুজন্লির্জবনঃ_নির্জবন একপ্রকার গান (স্থায়ী) ইহা 
গাহিবার সময় মেঘ গঞ্জনের স্তায় গম্ভীর আওয়াজ 
যিনি বাহির করিতে পারেন। হারিরহঃককস্তজনোদ্ধ,রঃ£_- 
শোতার মন মোহিত করিবার ষোগা ধিনি গান করিতে 
পারেন। শুসম্প্রদায্ঃ-_যাহার গুরু পরম্পরাগত ধার! উচ্চ- 
শেণীর অর্থাৎ সঙ্গীতের শ্রেষ্ঠ চালের জন্য বিখ্যাত। 


গারঢকর দোষ সম্চ্ন্ধ শাল্্রীয় বচন-_ 


সন্দষ্টোদ্ধৃষ্টম্বৎকারিভীতশস্কি তকম্পিতা; | 

করালী বিকলঃ কাকী বিতাঙকরভেঘড়াঃ ॥ 

ফোম্ব কত্তদ্ব কী বক্রী প্রসারী বিনিমীঙগকঃ। 

বিরসাপশ্থরাব্যক্তস্থানভষ্ট! ব্যবস্থিতার ॥ 

মিশ্রকোহনবধানশ্চতথাহন্ সাহ্থুনাসিকঃ। 

পঞ্চবিংশতিরিত্যেতে গায়না নিন্দিতা মতাঃ ॥ 

ভাবার্থ :-"সন্দঞ্ট:--দাতে তে ঘর্ষণ কপিতে করিতে 

ধিনি গান করেন। উদধৃষ্ট:_নিরস জোরে চীৎকার করিম! 
ধিনি গান করেন। স্ৎ্কাগী-ধাহার গানে ফোস্‌ ফোস্‌ 
( 71881108 9০870 ) শব্ধ নির্গত হয়। ভীত £-- 


ভয়ে ভয়ে যিন গান করেন। শঙ্কিতঃ--অনর্থক 
তাড়াতাড়ি, যিনি গান করেন। কম্পিতঃ--ধাহার 
গানের শব কম্পিত হয়। করালী-_ভয়ঙ্কর মুখ ব্যাদন 
করিয়া ধিনি গান করেন। বিকল-_াহার গানে কম 
অথব! অধিক শ্রুতি লাগিয়া থাকে। কাকী--ধাহার 
গানে কাকের ন্তায় কর্কশ শব্ধ বাহির হয়। বিতালঃ-- 
তাল ভ্রষ্ট অর্থাৎ ঘিনি তাল ঠিক রাখিক্না গাহিতে 
সক্ষম নহেন। 

করভঃ-_উদ্ট্রের ন্যায় মাথ। উচা করিয়া ধিনি গান 
করেন। উদ্ছড়ঃ- ভেড়ার মত মুখ করিয়া যিনি ধিনি 
গান করেন। ফোঙ্বকঃ-_গলার ও মুখের রগ ফুল্গাইয়] 
ধিনি গান করেন । তুম্বকী-তুষ্বের লাউ) ন্যায় মুখ 
ফুলাইয়৷ ধিনি গ'ন কখেন। বক্রী- মাথা হেলাইয়া 
(বাকা) করিয়া যিনি গান করেন। প্রসারী--গান 
করিবার সময় যিনি হাত ও পা ছোঁড়েন। নিমীলক-_ 
ঘিনি চোখ বুঁজাইয়া গান করেন। বিরসং--যিনি রসহীন 
গান করেন। অপন্বরঃ - ধাহার গানে বর্জিত ম্বর লাগিয়! 
ঘায়। অব্যক্তঃ_ ধার বর্ণোচ্চারণ স্পষ্ট হয় না। স্থান- 
র্ট__ধাহার আওয়াজ যথাযথ যোগ্যহ্থরে পৌছায় না। 
অব্যবস্থিতঃ-ধাহার গানে ব্যবস্থিত রীতি ভরঙ্র হয়। 
মিশ্রকঃ_ধিনি গাহিতে গাহিতে রাগন্বন্থপের মিশ্রণ, 
করেন। অনবধানঃ-অবহেল! বা অমনোষে।গের সহিত 
যিনি গান করেন। সম্ুনাসিক:--ধিনি নাকি সুরে গান 
করেন। ক্রমশঃ 





৭৭৩ 


১৩ম্‌ ব্ষ---১৩৪০ | ] 


লিজ নিজ্জাল। 


| চৈত্র, ১২শ সংখ্যা, / 


, সদ বাদন 
- ( ু্বপ্রকা শিতের টার") 
জ্ীদেবেন্দ্রনাথ দে (স্ুৰোধবাবু) 


সজ্ুরফাকতাল (আড়ি) 


্ 0 
২৪৬। ক তাগে তেটে ক ত্রেকেটে ধেকেটে 


১ চ ও] 
ধেৎ ধেরেকেটে ধেটে কড়ান কড়ান ধ! 


4 0 
কৎ ধেৎ ধেরেকেটে ধেটে কড়ান বড়ান 


৯ 


৯ ৯ 0 
ধা কৎ ধেখ ধেরেকেটে ধেটে কড়ান কড়ান 


, ভা 


রা 
ধা 


 শঁ 9 ১ 
২৪৭1 তাগেনে তাগ ধা দে দেখ ধাগেনে 
ছু | 0 
কতাগ. ধাগেনে কতাগ, ধেটে তেটে (তে 

1 ০ ১ 
৬তেটে ধা থুঙ্জা তাগেনে ধেটেৎ ধাগেনে 
২ 0 4 
কেড়েনা কেটে কেড়েন কেটে কড়ান্গ! 
0 ৯ 

* তাগেনে ধেৎ ধেরেকেটে জ্রেগে থুনাকতা 
২ ৃ ০... + 
কতা তাগেনে কড়ান কন্েকেটে ধেকেটে 
০ ১ ২ 
কতা ঘেঘে তেটে ঘেনে নানানা না কৎ 


০ + 
ধেরেকেটে কতা কত্ধজেকেটে ভাগ ধা 


৭৭৪ 


সশ 0 
২৪৮1 দিঘেনে দিঘেনে গ্রেদেনে ঘে ৬তাগ তেটে 
২ 0 শা” 
গ্রেদেন তাগেনে নাগ দেখ দেখ থুঙ্জা 
0 শি হু 
নাগেনে কড়ান ধেকেটে ধা কড়ান ধেকেটে 
৬. শা 
ধা কড়ান ধেকেটে ধা 


4 
২৪৭1 ০কড়ে 


€) 
ধে ধেকেটে তাকেটে ধেকেটে 
১ | ২ ৃ 
ধাত্রেকেটে তা জ্েকেটে ঘে ঘে দিন্‌ দিন্‌ 


0 0 
ধেৎ ধুমকেটে ৮তাগে তেটে দিঘেনে দিঘেনে 


১ 


৭ 0 
ধেৎ ধেরেকেটে কড়ান কতেটে ঘড়ান 
বাঁ 
কতেটে ধা 


০ ১ 
২৫০। দে দে ধেরেকেটে তেটেক আগনে তাক 


রর 
ছু ৪] 

ধেরেকেটে কতা ধেরেকেটে ধেকেটে কড়ান 

0 ১ ২ 

ধা কৎ কৎ ধেকেটে কড়ান ধা কৎ কৎ 


০ শঁ 
ধেকেটে কড়ান ধা 
ক্রমশঃ 





প 
্ 2৪ 


সঙ্গীত-জলঙ্গা 


গত ওরা মার্চ, শনিবার, রাত্রি ৭ ঘটিকার সময় 


বগুড়া কুঠিবাড়ী সঙ্গীত সঙ্ঘবের উদ্যোগে জমিদার 
শ্রযুক্ত গোবিন্দবন্ধু দত্ত মহাশয়ের গৃহে একটি বিরাট 
সঙ্গীত জলস! হইয়াছিল। উক্ত জলসাম জলপাইগুড়ির 
কুমার সরোজেন্্র দেব রায়কৎ মহাশয় খেয়াল, ঠুংরী এবং 
আধুনিক বাংলা গান গাহিয়া সমবেত ভদ্রমগ্ুলীর 
মনোরপ্রস্‌ করিয়াছিলেন। উক্ত সঙ্গীত জলসা বগুড়া 
'সহরের বিশিষ্ট নাগরিকগণ উপস্থিত ছিলেন। 
রাগ রাগিনী বিষয়ক সভ্। 

গত ১৬ই মার্চ, শুক্রবার, সন্ধ্য। সাড়ে ছয় ঘটিকার সময় 
২নং আশুতোষ মুখাজ্জী রৌডে ভারতীয় রাগ রাগিণী 
বিষয়ক একটি সভার আয়োজন হইয্পাছিল। উক্ত সভায় 
সঙ্গীত পরিষদের সেক্রেটাপী শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় 
মহাশয় ভারতীয় রাগ রাগিণী সম্বন্ধে একটি সারগর্ভ 
বক্তৃতা দেন এবং হচুমন্ত মতে ছয় রাগ ও ছত্রিশ রাগিণীর 
ধ্যানসম্মত মৃত্তির প্রাচীন চিত্রাবলী আলোকচিত্র সাহায্যে 
দেখাইয়াছিলেন। পুর্ববকালে এই সব চিত্রা্দি সঙ্গীতে 
অন্ুরক্তি জন্মিবার একটি বিশিষ্ট সম্পদ ছিল? নগেজ্জবাবুর 
বক্তৃতায় শাহারই উদাহরণ পাইয়া আমর] 'মতিশগ্স গ্রীত 
হইয়াছি। সঙ্গীত বিষয়ক এইক্মপ অনুষ্ঠান হওয়া বাঞ্চনীয়। 

, সুরারি-সম্মিলন 

গত ৩র! চৈত্র, সন্ধ]ায় ৬মুরারিমোহন, গুধ মহাশয়ের 
স্মরপার্থ লঙ্গীত সম্মিলনের অনুষ্ঠান হয়। শ্রীযুক্ত ছুল'ভচন্ত্র 
ভট্টাচার্য্য 'মহাশয়ের কঠোর পরিশ্রমেও অদম্য উৎসাহে 


এই উৎসব তাহার গৃহসন্মুখস্থ শিবনারায়ণ দাসের গলিতে 
সম্পন্ন হয়। সভার উদ্বোধনে বক্তৃত। ও প্রবন্ধ পাঠ করেন 
শ্রীযুক্ত পবনচন্ত্র ভট্টাচার্য; । শ্রীযুত ছুঈভচন্দ্র বিভ্ভারত্ব 
মহাশয় সঙ্গীতের প্রয়োজনীয়তা সম্বন্ধে একটি সারগর্ভ 
বক্তৃতা করেন। 

প্রাচীন নৃত্যকলা-শিল্পী শ্রীযুক্ত নরেন্দ্র বন্ধ মল্লিক 
অঙ্গসৌষ্ঠটবৰ পরিচালনার স্থন্দর নৃত্য করেন। অষ্টম 
বর্ষের বালিক৷ "শ্রীমতী গোৌত্ীবাল। উচ্চাজের ধপদ গাহিয়া 
সকলকে মোহিত করেন। শ্রীযুক্ত সতীশ চন্দ্র দত্ত মহাশয় 
গান করেন ও বীকুড়া জেলা॥ অন্তর্গত গঙ্গাজল ঘাটীর 
সপ্তম বর্ষ বয়স্ক মাষ্টার মদন তবলায় পাখোয়াজের সঙ্গত 


করিয়া সকলকে মুগ্ধ করেন। পরে শ্রীযুক্ত গোপেশ্বরবাবু ও. 


রমেশবাবু মধুর কে গান করেন। শ্রীযুক্ত অরুণচক্জ 
অধিকারী সঙ্গৎ করেন শ্রীযুক্ত গোপাবচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহাশয় উচ্চাঙ্গ ধ্ুপদ গান করেন, শ্রীযুক্ত স্থবোধ. বাবু 
মদ বাজান। শ্রীযুক্ত ভূতনাথ 
শিষ্ধ শ্রীযুক্ত হরেন্দ্রনাথ ভট্টাচাধ্যকে লইয়৷ গ্রুপদ আলাপ 
করেন। তৎ্পরে ধীরেন বাবু গান গাহেন) শ্রীযুক্ত 
রামকিষণ ও লক্ষৌবাসী এক ভদ্রলোক খেয়াল গাহেন। 
শ্ীযুক্ত ছোটে খ! সারেঙ্গ, শ্রযুক্ত সোফি খ! স্থরবাহার 
বাজাইয়া সকলকে পরিতৃপ্ধ করেন। রাজি প্রায় ৪ট। 
পর্ধ্যস্ত বিরাট জলসা হয়। শ্রীযুক্ত দুল'ভচন্জের শি্ঠ 
খগেন বাবু ও স্বয়ং ভট্টাচার্য মহাশর পাখোয়াজ ও 
তবল1 সঙ্গৎ করিয়! মুরারিমোহনের সুনাম রক্ষা কযেন। 
শ্রীযুক্ত প্রমথনাথ রায় মহাশয় রাত্রি'শেষে ব্যঙ্গকৌতুক ও 
গীত আলাপ করিয়! সভ। ভঙ্গ করেন। 


৭৭৫ 


বন্দ্যোপাধ্যায় তদীয় 





গত ২৬এ মার্চ মোমবার, সন্ধ্যা সাড়ে সাত ঘটিকার 
সময় ২০ নং চৌরজী রোডস্থিত আসরে ওন্তাঁদ বন্দে 
হোসেন খা সাহেবের কঠসঙগীতের' আয়োজন হইয়াছিল। 
'তিনি ক্রমানয়ে খ্যাল, ঠুংরী ও রাগমালগা প্রভৃতি অতিশয় 
কৃতিত্বের সহিত গাহিয়া উপস্থিত জনমণ্ডলীর প্রাণে 
আনন্দের সৃষ্টি করিম়্াছিলেন। শ্রীযুজ হীরেন্ত্রনাথ 
গঙ্গোপাধাায় মহাশয় তাহার সহিত তবল। সঙ্গত করিয়া 
আরও গ্রীতিবর্ধন করিয়াছিলেন। রাত্রি প্রায় ৯ ঘটিকার 
সমন অনুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। 


তষাচেজ্দ্র স্মৃতি বাসর 
গত ১লা এপ্রিল রবিবার, ন্বগ্গীয় যতীশচন্ত্র বন্দ্যো- 


গজ 


পাধ্যায় মহণশয়ের ২৪ নং গিরিশ ব্যানাজ্জী লেনস্থিত . 


বাটিতে স্বর্গীয় যোগীন্দ্রনাথ বস্থ মহাশয়ের স্থৃতি বাসরের 
২য় বার্ধিক অনুষ্ঠান অতি 'সমারোহে সথসম্পন্ন হইয়াছে। 
উক্ত সভায় বহু মঙ্গীতপ্রিক্ব ব্যক্তি উপস্থিত ছিলেন। 
জীযুকত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, গোপালচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়, 


ূ চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 


রমেশচজ্ বন্দ্যোপাধ্যায়, সভীশচন্্র দত্ত, . ভীগদের, 
চট্টোপাধ্যাক্) রামকিষণ মিশ্র প্রভৃতি সঙ্গীতজ্ঞগণের' 
উচ্চাঙ্গের. ক£সঙ্গীত, হবিবুল্লা খা সাহেবের স্থমধুর বীগা : 
বাদন, কাদের বক্স ও খগেনবাবুর মুদঙ্গে এবং শ্রীযুক্ত 
হীবেস্্রকুমার গানুলীর তবলা বাদন শুনিয়া সকলেই মোহিত 
হন। সভার উদ্যোক্তাগগ নিমন্ত্রিত ব্যক্তিগণের যথেষ্ট 
সম্বর্ধন। করিয়াছিলেন । 
"ল্রম -সং০শধন 

' ফান্তন মাসের ৬৭১ প্ৃষ্ঠাক়্ শুদ্ব-কল্যাণ গানের 
১য় লাইনে প্গাঁয়ন প্যারে এ আপে গল” স্থলে গায়ন প্যারে 
এ ডাপে গলা হইবে। উক্ত স্বরলিপির অস্তরার্র প্রথম 


ণ 9 |] 
লাইনের ৪র্থ ছেদে--পা পা|স্থলে পা পা| হইবে। 
এ জজ. এ ডা 


৪ 
এবং উহার ৩য় লাইনের ওর্থ ছেদে--সাঁ -া| স্থলে 
য়ো 9০ 


সা -া| হইবে। 
য়ে ০ 





